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DIRECTION

>4l POUR LE TUAVAIL DES ÉLÈVES.

)itt

1.— Lo professeur fera ses ddinonstrations sur un tableau, et chaque
élèvo prendra son ardoîsc sur laquelle il copiera les excmp'es tracds sur le

tableau. — L'arJoisc et lo tableau seront réglés à l'avance, et ksjwrlécB
devront être placdoa ù égale distance.

2, ~ Le professeur tracera et expliquera tous les exemples contcnuo
dans VAbécédaire.

3«— Comme une classe se compose toujours de quelques sujets intcllî-
çents, lo professeur les désignera, chacun à son t^ur, pour tracer les démons-
trations sur lo tableau. — Ces sujets d'élite auront le titre de Moniteur.

i*— Le professeur nommera 1 moniteur par 5 élèves, et ces derniers
iovront écouter et i^uivre ce moniteur avec la plus grande attention.

5. — Les fonctions du Moniteur consistent à guider rintclligcnce des
élives confiés à leur direction lors^iu'il s'agit do l'étude du Solfège; ce sys-
tè ,c est excellent pour l'exécution d'un morceau écrit à plusieurs parties.

6.— Le professeur ne quittera un principe que lorsque les élèves le

«auront do manière à pouvoir en faire la démonstration sur lo tableau.

7.— Le profodscur s'appliquera à employer un lacgage qui soit à la
portée de ses élèves.

J.

(,'\
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NOTICE
SUR

LA MUSIQUE.

Qu'cst-co quo la musique ?

La Musique est Part de produire des sons qui flattent l'oreille, et la
réunion de plusieurs sons détermine les trois éléments suivants :

1' La Mélodie ou une suite de sons qu. produit des modulations
agréables. La Mélodie est à proprement parler le discours musical •

elle
appartient au chant pris seul, iudépendamment de tout accompagnement

;

2' L'Harmonie, qui est aujourd'hui la science des Accords, laquelle
8C divise en deux parties principales : la théorie dos Accords ùolés oi h
théorie de la Succession des accords;

%tt

3» Et le Rliylhinc, expression qui signifie un mouvement réglé et me-
Buré

;
ainsi c'est la différence qui résulte, dans les mouvements, de la vitesse

ou de la lenteur, de la longueitr ou de la brièveté du temps mis à les accom-
plir. On marque le lihythme d'un air quand ou se borne à en battre la
mesure

; enfin, une musique rlujthmique est celle qui est ordonnée avec
une parfaite symétrie dans les membres dont se composent ses périodes.

'i 41 i
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NOUVEL

ABÉCÉDAIRE MUSICAL.

PREMIÈRE PAIRIE.

ARTICLE I.

Notions préliminaircfit.

1. Demande* — Qu'csIk» que la Musique ?
Réponse. — La Musique est lo résultat de plusieurs sons combinés

de luaniôre à nous les rendre agréables i\ l'oreille,

2-
jj»
— I>e quels Signes se sert-on pour écrire la musique ?

D } T %% i'^^^,
*^°"* °" ^ ^"'^ PO^r <^crire la musique sont • la

Fortée— les Chfs ~ les Notes - J-^ Figures de Notes — les Silences -
le Poiw< — le Dièse — le J5,JmoZ - le Bécarre.

De la Portée.

1. D. — Qu'est-ce qu'une Portée ?

. n
^' —.Upc Portée est représentée par cinq lignes et quatre espaces, .

et elle est amsi nommée parce que ces Cinq lignes et leurs Quatre Espaces
portent les notes et les différents signes de l'écriture musicale.

2. J>. — Comment con»pte-t-on les Cinq lignes de la portée et leurs
Quatre espaces ?

* o r

n, — On compte les Cinq lignes do la^or^^e et leurs quatre espaces
en commençant par en bas.

-i r

LE MAITRE : Tracez la figure d'une Portée.

La Portée.

Lignes.

5

4
3

2

1

3

1

Espaces.

3. D, -- Comment nomme-t-on les Lignes placées au-dessus et au-dessous
de la J'ortée ?

lit Los h'nnps lll;ir>(<oa nfi-J/>oetÊo of y,., ,7--.. J.. 1_ T»--i/- __

nomment /i^jics svppUmcntaircs graves et ai^Hc,

Ml



NOUVEL ABÉCÉDAIRE

LE MAITRE. Tracez cet exemple sur la portée.

Ligues aiguës. —

?7 ~~ Lignes graves.

ABTIOLE IL

Dea Clefit.

1. Di — Qu'est^e qu'une Clef ?

Ri — Une Clef est un signe qui sert à faire connaître le nom des
notes.

2. D« — Combien y a-t-il de figures de Clef ?

R» — Il y a trou figures de Clef: la Clef de Sol— la Clef de Fa —
etlaCIefd'CT^. (^)

LE MAITRE. Tracez ces trois figures de Clef.

Clef de SOL. Clef de FA. Clef d'UT.

3.

D. — Où place-t-on chacune de ces trois Clefs ?

R. — On place chacune de ces trois Clefs en tUe de la Portdc.

D. — Sur quelle ligne pose-l>on la Clef de Sol ?

R« — Ou pose la Clef de Sol sur la deuxième ligne do la Portée.

Dt ^— Sur quelle ligne pose-t-on la Clef de Fa ?

Ri — On pose la Clef de Fa sur la quatrième ligne de la Portée.

LE MAITRE: Tracez la position de chaque Clef sur la Portée.

Clef de Sol 2e. Ligne. Clef de Fa 4c. ligne.

$ -Q- ^ -€^

6. D» — Que fait chaque Clef posée en tête de la Portée ?

R» — Chaque Clef donne son nom à la note qui est placée sur la

même ligne ; c'est ainsi que la note Sol est placée sur la seconde ligne, et

que la note Fa est placée sur la quatrième ligne de la Portée.

(*) Nous ne parlerons dans ce livre que de la clef de Sol et de la clef de Fa.

— Comme nous faisons suivre notre théorie d'un Solfège , nous avons adopté
l'épellation des notes en syllabes au lieu des lettres.

— L'étude du solfégo est indiâpcnsabîû aux pianistes.

T

Mf

r <

1
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MUSICAL.

ARTICLE IIL

Des Notes.

1. D. — Combien ^>a-t-il de Notes pour «écrire la musique ?
R* — Il y ^ ^ Notes pour écrire la musique.

2. 1), — Comme? aommc-t-on les Sept Notes ?

c/^r *'rT "t^'^
^'^P* '''^'^^^^ ^^ musique se nomment: DO, RÉ, 311, FA

oOL, LA, SI.
'

LE MAITRE : Tracez les Sept Notes sur la Portée.

Nom des Sept Notes.

^ G-
d0=!<

-O- jSl.

-&-

I

mi fa sol la SI

Do — Où plaee-t-on les Notes ?

R. — On place les Notes sur les Lignes et dans les Espaces.

D« — Quelles sont les Notes qu'on place sur les cinq Lignes ?
Los Notes qu'on place sui les Cinq lignes, sont :

°

MI, SOL, SI, RÉ, FA.

Quelles sont les Notes qu'on place dans les quatre E.«paces ?
Les Notes qu'on place dans les Quatre Espaces, sont :

FA, LA, DO, ML ^
LE MAITRE : Tracez ces notes sur les Lignes et dans les Espaces

de la Portée.

4. D.

—

R.

5. D.
R.

Notes sur les Lignes.

-15?-
-<^

-o~
-&-

-&-

\
mi sol si rd fa

Notes dans les Espaces.

is:
:5l

3
la do mi

• OBSERVATIONS.
Les deux tableaux suivants sont écrits pour faire épeler aux élèves

Jes notes sur les lignes et les notes dans les espaces.
De plus, nous avons doublé la notation de chaque tableau en pl-çant

une clef retournée à la fin de la dcrniùre ligne; il suffira donc de liiire
épeler cl'abord le tableau dans sa position naturelle et ensuite de met-
tre le Hvre de has en haut pour faire nommer les notes dans une au-
tre position. — Il en sera exactement de même pour l'épellation des notes
de lu clef de Fa.

(•) Autrefois les Français disaient ut ; il est mieux de fairn nnmmf i»=. Tt„K„..g
et de prononcer do ; cette syllabe est plus douce.

" "
"" '



NOUVEL ABÉCÉDAIRE

EXEUCIOE SUR l'épellation CES NOTES PLACÉES SUR LES LIGNES.

Faites noiuincr distinctement chaque note.

T

-fi>-

O-
-^ —

O^-
-€^~-~ ^==^=^:^.-o~-

^=^=5::-
~f?—

-^^^::5=?:
-o-

=5=:^=^^ »~^--=^^:^^=^=^i£z^^=^^=^=6^===ô=—O- o-
-Gh~

^=1-^^^^^Ô=^^=^
/

—-0- ^^^-:^^
-a-

-o~——f^ -o^
-o-

-G-
€h-

o~

<^ O- O O- -o- -O &-"-

-f^
^- ~a-

-Gh—O-—o-—^
-G-

-<5>-

-C^

-&' -P O Q O-
-€h~

—O-

(Jlettez le livre de ha, m haut pour nommer les not«s.)

T

« ^

*>

i
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MUSICAL.

Exercice buu l'épellation des notes placées dans les espaces.

Faites prononcer distinctement chaque note.

PIST—Ig=S:if^=2C±Z5^- zsz
^=^^=^^f^^===^^^=r~:^zjgs:z:

:Ç5

32=—se ZSC

v^
^cS^Eiza: 3:^E^ -^2=^=^

srziffi:
isz: -CL

-"SZ

•^^

i

zjs:
ISL -6i=ZZI2Z.

az
=zs:

2^=:;=^=:sirris 2Z=~Sr
~-^S5E^

321 -s:
-â:

zsc: ^^--^ai=ezzz:azir_-gâ:

-(S..

:7g zq: is:
-(2_--— -^

—

ISL
is:

-ÛL

:zs®—^2c—a-i±szzzŒzzzg£ =gg -5=*^
-Q.. :s:>

:sz:^^^^^=^=^^=a-=^^^EE^El
Q- :sl ISL -CL

=12:
jQl.

^Sl.
'Ki ...fz:

^ s=:s=gïiz=s: :ez ISL
"Tg—

=

:s: :acE5E

-la:
ï^^?^

:s!— at 22:
3L ^ tf*-

-G Q Sl
-ÛL̂

a:
-(2 û!_

^^=^^^^^^^=iai

(PIncoz le livre de Sas to haut pour épeler les notes.)



^tH'MvI. ADKCÎ^DAIIîM

AliTKM.K IV.

I>c« liRiaoM aa<liliotiiieIloN. K1. \h~- Comment «j,i,rI!,.(.oM c.tl. li;.no.,ni inxv.vQh nnto ]). ?
( T^>^. ic proimrr cxoihplo i\ la |,;,g« ,'} ;,'

2. D, — Quoi est l'usnjro jjo (.^,3 \i^^^^^^ ^

giiour iidccssairo i\ fravoraor j.i note.
^ '

' » 'I"^- ''i J<>ii-

3. D. — Les notes sont-elles toujours j.lacdes sur les eino li.-nn.et dnns les quatre espace» ,lo la ,,ortL'o ?
^ °

*^'^

It. - Non
;

elles t^'élendent JW'.juen.nient .•lu-dessus (-f ..u.,!.-..-,,,,^' ,1.lu portée; c'est pour eetto raison .^u'ou se «ert do lignes J^^^oZaW^,

Ex:
Sur lc3 lignes.

'V--..

Dana Ks espaces.

lat-lîi; mustlo^r^^
rcmplissent^llos exactement le mCme office ,u<

soit nn.T.n^"''-.
"^'

''n^'f
™tent également les lignes et Ks cspner<soit que

1 on veuiU -.cer les uotes sur les lignes ol dans les esp.ees

^u';o^^^^t^Z ff?
"^ ^" "^°" additionnelles au-dessu.

sentJs :

~ ^"^' °°*'' «'appellent: La, Do, Mi, Sol, Si, ainsi repré-

Ex:

^ .Z.
-p- * E •"

-
I
—

1

La Do - Mi
4

Sol

5̂

Si

t

y

fi
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MnSFCAI..

u.
Quelles .sont, I,., notrs .|„„« I,.s ,.s,nr.,:s M.Mili.nnn.Is ?
(.<-. notes «ai.ix-llcnt: Soi, Si, IM, K,, La, IJo, ainsi ,,o.k,.M:

A'u! ;

7.!), - Quelles sont les not^s sur les li,^nlcs ndaitiounolks .•m-,lessouf
'ie l.i porti'u ;ivee l;i clef do sol V

R. - Ces notes s'appellent: Do, La, Fa, ainsi reprdsontdes:

/

Ç Do

.i.l%Mot*rdrf LToîf"'
''"^''''^ *"'°°°* »••'"«'»'

Ex:

m 3

Eé Si Sol Mi

!

0. I). — A quel instrument convient cotte sdric do notes plaoôcs au-dessus et au-dessous de la portdo musicale ?
R. — Ces notes placdes au-dessus ou au-dcsssous do la portcV

conviennent surtout pour lo piano qui, aujourd'hui, présente à l'exdcu-
tant sept octaves complètes de Do à Do, soit 49 toucbos blanches et
.].) touches noires, total: 84 touches sur lo clavier do cet instrument

Nota.— Le ehilFro placé au-dessus do ohaquo note, di;i? tous ces
'-xcmples, indique lo ponibro de li^os nécessaires \ la formation de la 'note.

V
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./

ARTICLE V.

a II. _ Conimcut Mt.nu r... . *
3

de Fa ?

N« 1. Clpf de Pa.

vo 2 9.1, r
^^''^ exemple.N 2.Sollas.. Lasido. Sidorô Dorôn- p- -.

^5^==q:^ T
!^t^:i^Kcn„fa. Mi fa sol. Pasolla

;a:5j

.>e, de „ ?>„*%-' '0. notes do ,a o.of do Fa p,«oa .„ ,03 oin.



MUSK.'AI,.

R. — Ces quatrca notes Bont: L:\ , Do, Mi. Sol.

Ex :

;.. 1 2 3 4'
:sr=: ?^i
La i)o m Sol

^I-V-'^ '"17 ^"^"i^^
^^^^ '^^ ^o*^'» ^0 la clef do Fa nlacdcs sur les 1î..movddifcionncllcs au-dessus do la portdc. ?

^ «

K. — Co sont les notes: Do, Mi, Sol.

P

Ex:
1 2

=t ^
Do Mi Sol

ï

i™T.Sr•ft.'ï;v'•,'•'•"•'n•*>'-^..^-.portée ?

K. — Ce sont les notes: Si, lld, Fa, La.

Iko:12 3

9t

Si Il(S Fa La
!). D, — Quelles sont les notes do la oW An T.v, ,• .- i ,.

additionnelles au-dessous de la portée ?
^ '

'"' ^'' ^"^

Bt — Ce sont les notes: Mi, Do, La, F,

rnes

Ex.

2 a

a;

*=r^r^-
Mi Do La

ï

Fa



10 NOUVEL ABÉCÉBAIEE

10. I). - Quelles BODt lofl notes do la clof de Fa placées dans les

espaces additionnels au-dessous do la portée ?

R. — Oo sont les notes: Fa, Ré, bi
,

»oi.

Ex:
3

':^
l^^l S

Fa 11(5 Si Sol

11. 1).

11.

QucUc est l'dtenduc do toutes les notes de la clef do Fn ?

ï;«5tenduo do ces notes est do 23 rions.

Sol
Exemple :

OBSERVATIONS.

Les professeurs feront bien de n'apprendre les notes de la elef de Fa

aux élôves que lorsque eeux-ei connaîtront V^^^^^ «

de Sol. Le moyen que j'ai indiqué en commençant pour epekr ks

notes de la eJde Fa, m'a toujours fort bien réussi. Je pense don

que c'est la manière la plus prompte de l'enseigner aux enfants dont

la mémoire est facile ù exercer.

REMAEQTJES.

Avant de faire ôpeler les deux tableaux Biiivants
,

il est im-

portant de bien faire comprendre à l'Olève la position des notes

de la clef de Fa eu ôgard à celles de la clef de Sol.

Démonti-ez avec le secours du deuxième exemple, sur la pa-

ge 8, de queUe manière il faut nommer chaque note de la ciel

""Nrqmttez pas cette première partie sans qu'eUe soit parfai-

tement comprise par l'olèvo.



placées dans les

ï

do la clef do Fa ?

es do la clef de Fa

icnt celles do la clef

t, pour (jpelcr les

issi. Je pense donc

r aux enfants dont

ivants, il est im-

position des notes

le Sol.

semple, sur la pa-

[uo note de la ciel

fju'ellc soit parfai-

MUSICAL.
1

Exercice sua i.'ÉPELraTio.v ,»es notk.s placées .sur les liones.

Fuites nommer distinctement chaque note.

^}E^^i^
£=ii

f=i-t==^z^ *—:—

•

U
-• . >-

-»:!.>-

-iE==f=^i=^=±

-ê-

9 0.

7~-^-

^^t
(Mettez k. livre de bas en haut pour nommer les notes.)
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KXKRCJCK hl'U l/Él'ELLATlON U£8 NOTKb l'I,A(;ÉE.S DANS T,KS EHPACKS.

Fuitcil prononcci- tisfiBcfemciit c\iu(fuc note.

^St

rc
"* -

:«:

arz—tji:

:»z-*--^=P=^g==g:

a: é:

as

(Pincez le livre do ia« .,>r haut pour dpelcr les notes.]
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NOTICE HISTORIQUE
SUR LES SIGNKS 1>K mu«IQUK PLACÉS DANS LA

PREMIÈKE PARTIE DE CE LIVRE

1. - Origine de la musique et, de la restauration de cet art.

paitio do
1 ILstoiro de la musique est trùs-obscnro et, no nous ol VoJun appu. out co ,ui a éto dent sur ce sujot et (c>r a, ,"

Le pjro Auuot ponso ,uo lo prenuor musieion dnnois, up; Îf^hnotait autre quo Nod; quo cet art. qui ^ait loiu d'ô re e nue noi^voyons aujourd-lnn .vait 6té importé on Chine par 1^ p LXnu,rat.ons partxos de l'Indoustan
, et que dos Chinois, il sorr^rivdjusqu'à nous, on posant par les Egyptiens, les Groes'ot le orna sVo.r les auteurs ei-dossus; _ Fais (Résumd philosophi<iuo do l'H

-'

.«ire de h mus.qu.); _ Choron (Sommaire do Vllistoiro'do il \Z-
Bie-do 1830™4. ,'""'"" (E-yclopddie musieale); - la Revue mu-Biealc, 1830, 4- volume;- et la Bible, chapitre IV, do la Genôse.

'£. — La Portée Musicale.

». - À qui attribue-t-ou l'inveation do la portée musicale ?

ïl. - Ou croit que Guide inventa les quatre premières lignes; Jean
de Muns, chanome françai,s, qui vivait au quatorzième siècle, ajouta
la cmquièmc ligue. '

'V^uv'i

I).

3. — Les Clefs.

À qui attribue-ton l'invention et la modification des clefs ?

Los clefs furent inventées et modifiées par Jean de Mûris.

,.
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4. — Les Notes.

Dt — Que signifio le mot note ?

R. - Le mot note a la :nCmc signification que le n:ot so7i oVst-

I>. — Par qui ces sons ont-ils été ainsi nommés ?

R. - Los six premiers so.vs ont été nommés par Gui d'Arczzomo.no.tahen qui vivait au onziùme siècle. Il indiqua ces syll bt ,1;mieux retenir la succession des sons.
^ ^

I). — Ces noms ont-ils une signification ?

R. - Oui; CCS noms sont les prcmiôres syllabes de cbaque vers deh prenuûre stropbe de l'hymne de St. Joan; et. voici le chant:

Hymne de St. Jean
en notation moderne.

fc= hsl:
•^7W-^-;gr-^

UT quc-ant la - xis lli: -,,.:,;. ,c fi-bii, iSf. ,a

gcs-to-rum PA-mu-li tu - o-rum,SOL-vc pol-lu - li

ZZSL
22 i-=^^j

LA - bi - i re
. a - tum, Sanc - te " iT- an - ncs

I). - Par qui le Si, soptîèmo son, a-t-il été nommé?
R. - Il a été nommé par Jean Lemaire, musicien Français mnvivait au dix-scptiùme siècle.

i^iançais, qni

D. - Les lettres alphabétiques qui sont placées contre les cheville^du piano ne représcntcnt-cllo.s pas aussi dos sons ?

R. — Oui
;
elles les roprosontont ,l:,ns o(^t m-^r^ .ai, p . ^ .
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D. — À qui est îittribudo cette signification des sons ?

Rt — Elle est iittribucîo i\ Saint Grégoire, Pape, quî rivait veri»

la lin du sixiùnic siùclc.

D. —
•
Comnicut s'appelle cetto suite de notes donnée avec 1«3 clefs

et leurs positions ?

Kl — Elle s'appelle gamme ou échelle musicale.

Di — Pourquoi l'appelle-t-on ainsi ?

R» — Au onzième siècle une corde au grave, ayanV dtd ajoutée au
système connu , et cette cor^lo ayant 6X6 désignée par le gamma des/
Grecs, la série de sons jmt le nom do cette lettre.

I)t '— De combien de notes une gamme complète doit»-clle Ctro com-
posée ?

Ri — Do huit notes.

Df — Quelle est la huitième note ?

Ri — Elle est la même que la première, si ce n'est qu'elle donne
un son plus aigu. — Exemple :

I
DO DO

5. — Les Figureh de Notes.

1)« — À qui doit-on l'invention des figures ou valeurs de notes et

leur modification ?

R. — À Francon de Cologne qui vivait au onzième siècle; il est

regardé comme l'inventeur des valeurs. Au quatorzième siècle, Jean

de Mûris en modifia quelques unes , et elles furent définitivement fixées

se (qu'elles sont aujourd'hui, au dix-septième siècle, car au seizième

siècle les valeurs avaient encore des formes carrées et lœanges.

NOTES JUSTIFICATIVES.

La Portée. •— vay. Fctis dans son Résumé philosophique.

Les Clefs. — roy. Stafford, page 191. -Les ouvrages de Guido en font fol.

Notes. — voy. Fétis, pages 1G4 et 168. - vorjez Choron.

Figm-es de ootes.~ t-o!/. Stafford, page 319. - Fétis, pages 177 - 199 - 224.

De uafage.— Choron.

>/>#

;*s»

tïS DB LA FBSMIERE FARnS.
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DEUXIÈME PARTIE.

ARTICLE L
«es Valeurs de Notes.

1 . D. — Comment rcprdscntc-t-on les Valeurs de Notes ?

^
K. - On représente les Valeurs de Nbtcs par Scpf.f.gurcsdIJfcrenm,

2.
jj.
— Comment nonime-t-on ces Sept Figures de Notes ?K. — ^GBj>,ept figures de Azotes S3 nomment: la Ilonde-la Jilancl.e

pleeroche!"
^'"''~'' Double-croche- la TripWoche-et laQ^S

LE MAITRE
: Tracez les Sept Figures do Notes sur la Portée.

Nom des Figures.

!• La Ronde

2* La Blanche.

3» La Noire....

4» La Croche

5" La Douhîe-Croche.

(i" La Tnpk-Croche..

r

r

i
m

n

Fractions de l'Unité.

OU VEntier — ou V Unité.

ou la Moitié de —

ou h Quatrième do —•

•— JTuitième de, —

-

— Seizième de

— Trente-deuxième de —

7» La Quadruple-Croche... ^ _ Soixante-quatrième'—

3. D. — Qu'elle est la Figure de Note principale ?

I. fn,*?' T ^'"^'î ^"^ ^"'^' ^"' '''^ la/^wre do note principale d'où décou-
^

toutes les autres figures, et elle a h yahnv d/duréela plus lonZ

:

e est-ù-dire que. pendant son cxécntîon, on peut faire entendre mit^deuxIMavdics, quatre ^cnres, huit Croches, seize I)nvhl..-rrnrlr"' 'r— -'-

iripUs-crochcs, et enfin, soixante-quatre Quadruples-croches.-Exm^h"'^
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*t^

i<

que

f

t

f

r

f

f

î

i

r

r.>

La BUnche (uioitio do VUnité)

a uno Valeur do 2 Noiros

Li J^oirc

a uno valeur do 2 Croches

La Croche

a une valeur de 2 Doubles-Croches^

La DouhU-Croclic

a uno valeur de 2 Triples-Croches

La Triph-Croclie

a une valeur do 2 Quadruples-Croches

i

f

l

En rdsunid, une fgure do note nuclconque vaut touiours dn,r fn.- ifigure qui la suit dans l'ordre progressif établi par le ^S^JZ^''
^''

^si^s ot les ..a^isi^^sT^^^;,:;^:^^^ s^irr^s

OBSERVJITIONS.

Faites étudier toutes ces valeurs av
ivisions

difficultés,
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ARTICLE IL

JDcs Silences.

1. Di — Qu'est-ce qu'un Silence ?

R. — Un Silence est un signe qui sert à iuclirmcr do — petits ou

A^u 7 7^^' "^ remplace au besoin la figure de8 notes sous le rapportde la durée de tcmjys affectée à chacune d 'elles.
^ ^

2. D. — Combien y a-t-il de Silences ?

Ri -- Les ASi/cncca sont au nombre de Sejd, connue les Gguivs dos

3. D. — Comment nonîme-tK)n ces Sept Silences ?

R._- Les Sept Silences scnommcnt : la Pause— VaDemi-Pume—
lo Soupir-h Demi-sonpir — h Quart de soupir - k Huitième de
eoujpxr — et le Seidème de soupir.

*f

LE MAITRE
: Tracez les Sept Silences sur la Portée.

Les Sept Silences.

T»„ •rv • « Quart Iliiitièmo SeizièmePaasc. Demi-pausc. Soupir . Demi-soupir. de soupir, de soupir, do soupir.

4. D. — Comment placc-t-on la Pause et la Demi-Pause ?

R. — On place la Pause sous la 4* ligne, — et on place la Detni-
^ause sur la 3' ligne.

^

LE MAITRE : Tracez ces deux Silences sur la Portée.

^"^ Pause. La Demi-Pause.

i

5. p. — Divisc-t-on-Ies Silences de la mÔme manière que las figures de
notes ?

' "o""-^ iii-

^ ^
R« — La division dos Silences est la même que celle des notes •

amsi, la Pause vaut
: 2 demi-pauses - ou 4 Soupirs ~ ou 8 demi-soupirs— ou 16 Quarts de soupir — ou 32 Huitiômes do soupir — ou enfin 61

beiziemes de soupir. ; ;
v.

^0
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MUSICAL. 21

6. I), — Les Silences sont-ils d'une Durdc dgalc à celle des O-iuos de
notes ?

o "o V Mv.

Ri — La durée des Silences est égale -X celle des figures do notes.

LE MAITRE : Tracez cet exemple sur la Portée.

Comparaison des Valeurs et des Silences.

p„„, T,, , „ . ^ Double- Triple- Qnadniplc-
Ronde. Blancbe. Noire. Croclic. croche. crocl.c. croclic.

ARTICLE IIL

Du Point
POSÉ APRÈS LES NOTES OU LES SILENCES.

1. I). — Que fait un Point posé après une Note ou un Silence ?

KT .
^' ~oM° ^'^^^^ipos^ 'ipr<^'S une Note ou un Silence, auîrinentc cette

^ote ou ce bilencc de la moitié de leur valeur. Ainsi :

Une ronde

Une blanche

Une noire

Une croche

Une double-ci'ochc

Une triple-croche

pointée vaut 3 blanches
;

3 noires
;

3 croches
;

3 doubles-croches
;

3 triples-croches
;

3 quadruples-croches.

Un soupir pointé vaut 3 demi-soupirs
;Un demi-soupir _ _ 3 quarts de soupirs

;Ln quart de soupir _ _ 3 huitièmes de soupir
Ln huitième do soupir _ — 3 seizièmes de soupir

L'on ne pointe pas h?^ pansai ni les demi-pausca.
2. I), — Que vaut un deuxième Point posé après le premier point ?

R.
'roîsième vaudra

Le deuxième point vaut la moitié du nremier i)..î.,f ,4. „n
udrait de même la moitié du second point. — Exemple :
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NOTICi<] UISTOIilQUE
SUR LES KIONES m MUSI(,UK VlMJÉé „ANS LA

DEUXIÈME l'AJlTIK DK CK LIVUJi.

1. ~ Valeurs de notes ou valeurs de temps

». - IMsUMI doa si,™ ftiuivalou.» avant la notatiou ,„„dor„„ V

o„Wl.cs dont ].. traduction a étù divcrsciucnt intcrprCUSe.

2. — Les Silences.

I». - À ,,ui attribue^ou l'inveuliou de» SUoncos ?

U» — À li'rancoli do CoIo"nca oui cnu u «i . , .

on reconnaît l'utilité aujourd'hT ^ ^^"^''' ^^'^ «'^ncs dont

3. — Le Point.

»• - Quoi est l'invenf-ur des Pointe d'augmentation ?

^ef;~F™r°'^
d'augmentation font partie des innovations appor-

Lea Valeurs. —

Les Silences. —
Le Point. —

NOTES JUSTIFICATIVES.

r-oy. la Bibliographie de Francon.-.Stafford, page 319 _
Petis, pages 177-199-224. - De Lafage. 1 Cho on etvoij. Ic3 auteurs ci-dessus

^"oron, eu.

..,._^rabb6Mlg„c.an,.„„i„v,.-„„.,.p,„wj„,,
page 1251,

WN DB LA nEDXIÈMR PAUTIB.



NOTICE
BUR

LA MESUKE.
^At

A

Un morceau tlo musîquo quelconque a une certaine durée. Pour mesurer

''artics d<âc
'
°" Jt^coiupusc en un nombre plus ou u.oins granil do

On appelle une meaure une durée plus ou moins longue que l'on urcnd
rour unité, ho morceau entier n'est que la somme de ces mesures.

Plus les mesures sont longues, et moins i: y en aura dans le morceau

^urtTa
'''''''

'
'''°"* ""^ ^^""^ nombreuses qu'elles seront plus

Dans la musique écrite, chaque mesure est renfermée entre deux barre»,
qui traversent perpendiculairement la portée. Parce moyen, l'œil isolechacune de ces mesures, et apprécie beaucoup plus flicilement es dfféron-
tes valeurs qui la composent.

«utitu

On dit aussi qu'une personne exécute un morceau en mesure lorsqu'elle
observe d une manière rigoureux le rhythme musical. Dans ce dernier
cas, on a fixé la durée divisionnaire de chaque mesure sur la Ronde etsur la Blanche pointée ; ces deux valeurs sont celles que l'on prend le i.hm
souvent pour unité de mesure.

r '^ l""»

Comme la /?onc?e admet une infinité do substitutions, pour faciliter la
lecture on décompose par la pensée chaque mesure en un certain nombrede parties égales qu on nomme temps. Cette division se fait en deu^ ouen quatre parties. .

La Blanchepointée se divise en trois parties : la mesure qui isrend cetto
valeur pour unité se nomme m^esure à trois tem^s.

•iU

* \J

%:tlê
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TROISIÈME VARTIE.

ARTICLE L

De la Mcsiiro.

1. D. — Do quel Signe so scrUn pour séparer les McsurcH ?
II. — Uu Be sert, pour séparer les mesures, de deux barres ntmvm

diculi.ircs appelées barres de séparation.
pcrpcn-

2. I), — Qu'est-ce quo la Mesure ?

.n , 1

^' ~ ^"^ '^•^''? ?*^ \<i partage ou la dimsion de la (/u/^e des son»en plusieurs |7ar<te« ^^a?M.
^'^^^

"^'

S'
"" ^*^'°"*^"* nomme-t-on chaque Division ?

lit — Chaque division ec nomme un temps.

4. p. — Qu'est-cû qui caractérise le Temps ?

tanps^'
~ ^"''^ *'"'^°'^' ""' ^''''' °^ '" "«^^"''

«^l^î caractérise chaque

5. D, — Que fait-on pour bien faire sentir chaque Temps ?
K. — Un fait sentir le temps do la mesure on marnuant chanuotemps par un mouvement de la main ou du pied, ce qui s'appïlct/? i'/amrsure - La pratique de i>lu.ieurs instrunîents' perLt auÏÏ de cv L^a haute voix chaque temps de la mesure.

t'>w7Jffr

^'
w*
~ {Combien y a-t-il do manières de Battre la Mesure ?

. «• — -Il y a e/-oû manières de battre la mesure :.on bat l;i nmurea 4 temjys — à2 temps — et à 3 teinps.

I-K MAITliE: Tracez les Trois mesures-types sur le tableau.

MANIÈRE DE BATTRE
LES TROIS MESUEES-TYPES.

à 4 temps.

4e temps

en haut.

ù fi temps.

2e temps

en haut.

2e temps
àgauebe.

à 3 temps.

8o temps

en haut.

3e temps
à droite.

2e temps.

1er temps

^frappé.)

1er temps

(frappé.)

1er temps

(frappé?)
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AlîTK-LK II.

•
^'

R'
""

J''^"""'^"^
«'"'""iton la Mesure cl'.mo c..,„p„siti..., ?

ou^.lo v/nfn, places aprc\s la clot'.t .u. tCto Jo la composition.

2. I). — Combien y a-t-il trcHpiNccH de Mesures ?

Masui:: ;;:„ii.
^''''"" "^^"'^ *'*^ ""•^"^^••^

= •^•^ ^^— -v« et ic

1" DK8 JIESUaiH SIMPLES.

'l
jî. — Comment indique-t-on les Mesures Simples ?
IC. — On indiquo et on nppello !,-s Mesures SiiMi.l,.., p,.li„a < ,.;

reprcVent.^espnrun.ô^.,n,/C/„yw.ou,»,.«.;;rxZ!!^
' "'"^

'*•
jj»
— Combien y a-t-il de Mesures Bimplos ?

K. - Il y a yVot» mfs«m siwj,ks et on les rcpr<îs(>ntent ainsi •

la
mesure à Quatre Temps so marque avec un 4 ou un C _ 1, ,.,es,irc

à Deux Temps se n.arquo avec un H ou un
(j^ han-6 ;

- et la uicaurc

à Trois Temps se marque avec un 3 seulement.

LE MAITRE: Tracez ces trois cxcmplo3 sur la PortÉe.

Mesure l. 4 temps. Mesure .\ 2 temps. Mo.v.re à 3 tomp,.

1^51^
2" DES MESURES COMPOSÉES.

5. ». ~ Comment rcprdsente-t-on les Mesures Composées ?K. — Un représente les Mesures Composées avec Z)«/r rh!/r,. .places
1 un au-dessous de l'autre en tête do la Jom^sitTon

^'''^"'

0. D. — Que signifie ces Deux Chiffred ?

.;,;/r i
~;^ ^^ chiffre an dcs.sus signifie la quantité de V^l valeur et le

Croche
;

si c est un 16, c'est le Seizième de la ronde ou la DomZrolhe.
7. 1). — Combien y a-t-il do Jlesures Composées ?

^

K. — 11 y a Trois Mesures Composées dérivées des trois i\ro«„rno«mples ou type,, et elle, ,ont ainsi doIk^os : la mesureVS/eS

X

fc^i
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qui 60 b:it sur l;i iiiosuro simpln à 4 temps ;
— la niesuro à Nfllf-lldll (lui

«obat sur la mesure simple h 3 tomps
;
— et la mesure à Six-liuK <iul bo

bat sur lu mesure simpit; .1 2 temps.

LE MAITRE: Tracez ces trois exemples sur la Portée.

Mesure i\ DOUZE-IITIIT
*? 3 4

se battant sur la

mosiiro simplu

à 2 tunipii.

Mesure à SIX-HUIT

se battant snr la

mesure sim[ilu

iV 2 temps.

Alcsuro à NEUF-HUIT
2 3

BC battant snr la

mesure sinii)l(;

à 3 temps.

8. Df — Connaît-on d'autres Mesures composdcs ?

R* — On eonnaît plusieurs autres Mesures composées et le tableau
suivant en donne la composition.

REMARQUES.

Les Mesures composées se battent à 2 temps, (quelquefois à 4 temps),
qiiand le chiffre supérieur est un nombre pair; et les Mesures con)posi'os

86 battent à 3 temps, quand le cliiffje .-supérieur est un nombre impaîr.
Les Mesures composées sont de deux espèces, ou Binaires ou Teniaî-

res, selon que leurs temps se fractionnent en deux ou en trois parties.

NoTA.--On 'fera bien d'exercer trôs^souvent les élèves sur toutes les

Mesures composées indiquées sur le tableau ci-jointen les leur faisant

déeûmposer une par une sur l'ardoise.
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Tablca» de toute» les mesures compos^'es

IflF.SURE)^

X 3 ET À 4 TEMPS.

{Donc, on comptera dans chaque
mesure la valeur ou la durée de:

,2:
H-

2 2 2

ru

(

Donc, on comptera dans chaque
mesure la valeur ou la durée de :

r I r

)Donc
,
on comptera dans chaque

\mcsure la valeur ou la durdo de:

rific

¥ 1^

(

Donc, on comptera dans chaque
mesure la valeur ou la durée de :

A 3 ET À ,'5 TEMPS.

)
Donc, on comptera dans chaque
mesure la valeur ou la durée do :

A
3 3 8 3

f

s
ï

^Cette mesure est raccouplcment de

)

celles à 3 et ;\ 2 temps. Elle se corn,

pose ainsi ;

3 2

r'_j r

(Donc, on comptera dans chaque

I
mesure la vnleur ou la durée de •

IV
f

12

f

12 12

f

Les mesures signalées par les Nos 1,

2, 3, 4, 5 et 6 sont rarement employées
dans la musique moderne.

Il faut souvent exercer les élèves
sur toutes ces mesures, et les leur
bien faire comprendre.

iM

L
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ARTICLE IIL

Des Tons et des Demi-tous.

les NotesT
^^^^^^^ calculfi-t-on la Distance ou Intervalle qui S(<pare

TONfor,SVmÎTO^^^^^^^^
'" """^"^'^ qui.éparolcs„o..par

2. D. — Combien y a-t-il de Tous et do Demi-Tons ?
R, — 11 y a ,'5 Tons et 2 Demi-Tons qui représentent 12 demi-tons.

3. I), — Où placc-t-on les Cinq Tons et les Deux Demi-Tons ?
K. — On place les 5 Tons v4 les 2 Demi- Tons dans la gomme.

4. D. — Comment forme-t-on la Gamme ?

II. — On forme la Gamine en plaçant les Srj^t Mtes dans un or.lre
convenu, comme Do, Hé, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do (voyez p. 1(5.)

5. I). — Comment appclle-fc-on la distance qui existe entre chaque \otc
do la gamme ?

^

H. — La distance qui existe outre chaque Note do la gamme s'an-
pelle un degré ^ ^ ^ i>-

C. D. — Combien y a-t-il do De^éa dans la gamme ?
K, — Il y '"^ ^uù de()rés dans la gamme, parce que la gamme se

compose de Septmtes auxquelles on ajoute la répétition ûo h prrm arc
note

;
et la répétition de cette première note forme VOCTAVE ou la hui-

tième note do la gamme. ' ~

7. D, — Comment désigne-t-on la Distance qui existe entre les diffé-
rents Degrés de la gamme ?

R. — On désigne la distance qui existe entre les différents dcqrh
de la gamme en ajoutant à chaque degré de la gamme un adjectif numén-
que qui indique alors la place que chacun d'eux occupe dans la o-amme à
laquelle ils appaiticnuent totw.

o -

•
ARTICLE IV.

Dis InterFalles.

1. Di — Comment nomm6-tK)n chaque degré ou chaque Int«rvulle de
la gamme ?

Ri —•
Premier d^ré ou premier intervalle appelé Tonique

;

Deuxième degré, ou intervalle de Seconde
;

Troisième degré, ou intervalle do TiïdBCE
;

Quatrième degré, ou intervalle de Quarte
;

Cinquième degré, ou intervalle de Quinte
;

Sixième degré, ou intervalle do Sixte
;

Septième decrré. ou intervalle de Swktt^mw mt «/,« Of..,«;t,ia

,

Huitième degré ou intervalle d'OcTAVE.
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2. I), — Comment nommc-t-on lo Premier son d'une cammc ?
R. — Lo Premier son d'une gamiuo porte lo nom de Tonique.

•'• j--' — Les Litorvalles ne portent-ils pas encore un autre nom ?
Kl — Les Intervalles so nomment r.usr-i : TONIQUE -~ Sus-

^VyiQUE—MÉDTANTE~Sous-DOMINANTE~DO UIN\ XTI ~
Sus-DOMLYANTE—SENSIBLE—ni OCTAVE.

POlTîl

I JGtIIlE D'UNE OCTAVE I)E PIANO
i^ERVIR A CONNAITRE LES NOMS DE CHAQUE DEGRE DE LA OAM.ME

c3

a S3

Ir.dcgré. 2e.dcgré. Se.dcgrô. 4o.dcgrc. Se.dcgré. Ge.degré. 7e.dcgr6. Se.dcgn',

3r

«>••#- ^^^
»
^
Q

fi»-

I

E-i

a

P4 ï^

H 'S
« Eh

OQ A4
H
QQ

o
O

V<

•^im

FIK DH I.* TnnTarftwTT Dinrum
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QUATRIÈME PARTIE.

ARTICLE I.

De la Formation de la Gamme.
1.

J*.

— Coramoiit fonnc-t-on li Gamme ?

un ordr;;;n?cnu"™'
^' ^"""" "'" ^'' ^'^' ^'''' '^"^^ ^'«^ P^^^^ ^'"^"3

2. D. — Combien y a-t-il d'Espèces de Gammes.

Vr- ^ '^
'^f"^

espèces de fjjammcs : les qam^nes MairvrrR ci lo«

cm-cs"'
~ ^^ ^'"'''°" '"' '^"^ Domi-Tons dan., les Gamuica ma-

ra?
" ~ ^'^ '''"'°''""" '"' •'"'"' »""i-ïons do„3 le. Gamme, mineu-

LE MAITRE: Tracez la position de chaque demi-ton sur la Portée.

Figure de la (Jamnic Majeure primitive avec l'indicaUon do la poslUon des

DO raajeur.
''^^^ ""^ DEMI-TONS.

rzrsiii -<s^ isz: -<^

rfmt-/on iton Iton itou demUon

^'^.^S'^_^^^
FA SOL LA SI DO

Fipure do la Gamme Mineure primitive avec l'indication de la position des
TONS et DEMI-TONS.

DO mineur.

m

iW -C/.-

~~g~ ^^^=ê^ÊL
Itou ,;,,i-ta itoa u„„ ito„ it„„ ^^._i^^

LA ST no p^ ifT

ï
TA bUL LA
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- Quollo diffc^rccc y a-t-il entro loa deux iModcs ?

AKTICLE II,

»« Dlêse, dn B«moI, an Bécane.

quJlAl^"""' '™ "'"°" P™™'-'"« sorvir.d former me Oammc

-.
J.
— Connm'nt obticnt-on co rdsultat ?

.«Lfdw'^uotr*
'"^° '° ^'"^"" ^« -^ Trois Signes placd a la

R. ~ Lo diàsc- fait monter lu note d'Un demi-ton •

- Le bdmol fuit baisser la note d'Un demi-ton'- Le bdc:.rre remet la note dans son ton naturel.

DES DIÈSES.
1. D. - Combien y a^ il de Dièses, et dans quel ordre les posc-t-on 9

LE MAITRE Tracez les sept Dièses sur la Portée.

DES BÉMOLS.
''

R; ~ nTrXVltmfi: ""f
""'?' ^* ''^°5 ^"^' ^^<^- 1- P-t-on ?

j ^.^v a^vijuui», t;i, on les pose de C
en montant

; Si] MI, LA, RÉ, SOL, DO, FA.

LE MAITRE
: Trace, les sept Bémols sur la Portée.

Stai#

^ >

\m

r
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Àsio

lodo

me

la

r :

la

^.

>^

B

I)KS B]<:OAmîDF!.

1. jN - Posc-U,n Un ou plusieurs TUicurrcs m ddbut d'un n.orcoûu?
.

H. -On ne pose jamais do Ik'cimvs au dcbufc d'un morcear.V

AllTKJLR lïl.

Me 1h Toniqao.

„A"",
~

"^r"
*''

""r'" ' '" "'"' "" "^''™-'*'' 1" Note 8ur lanucllo
est construite la aanniio ivrajcurc 1

P.C.'^;^;^
::!ïsr-tsi:

CINQUIÈME PARTIE.

ARTICLE L

Gammes formées par les disses.

^'
S*

~~
n^^^

^^^^ produit Chaque Dièse pesé à la clef?

^Pl^ffi^ i^ 1 T ^'f^'.POf'^ ^> «l«f '•<^"d Je .S'OA^qu'il affecte NOTEbLN^IBLEduton pnncipa majeur dans lequel est le morceau tout entier.M^i3, comme es deux tons-primitif, do JDo m.jeur *t de La mineur néprennent m d.ôses ni bc^uiols à la clef, et que le fa première note cmipeut être dièsée, est la Note Sensible ou Septième du ton doZl:
^

Avec 1 dièse à la clef, on est en sOL majeur ou en mi mineur.
Avec 2 dièses à la clef, ut gr
Avec» LA j-aS
Aveod MI j^^

-

^1

4i
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*1^

Avec S
AvccO
Avec T

SI

paJ— ^«« -

ARTICLE IL

Du donblo-dlt^sc.

de lu gamme do LA diùsc mineure ? » *^-

?• iT ^^'^''iî'

''^"•'^°'' '^'^'* f^mi-toTî la gamitic do LA diC'sc m»*r, r

îlnafitufex!""^''^"
^" ^'^'^^ ^PP^^^ ^0^/>'^A'-/iS,TZ'

2. 1). - Que fjdt un Double diôso posd devant une Note Naturelle ?

n^H. f~; l'î ^''T'-f^'^'^ P«8<^ Jovant une Note naturelle au-mcntecette note do Deux den.i-tons, mais cette position n'est pas u^tW "

3. D. - Que fait lo Double-diôse posd devant une note dt'ia diùsc'c ?
IC. — J^o Double-diôse posé devant une Note déiii dièsée lims...

mirut""'
°°'^ '''^^ '^^"^-^^"' ^^"^^ ^^^ '^'^ - pr:;itp7pru.s'co";.:

ARTICLE m.
OammcM formées par les bémols.

1. !)• — Où pose-t-on le Premier bémol ?

delaLl^u^"
^°'° '" ^'"'^''' i^mo^ à la clef Quatre degrés au-dessus

list?;s f " ^^ *''°""'-*-°'^ ^'^ ^o°W"« Mineure dans les Gammes bémo-

^^u^etrolislr "^r^^^ '' '^ '^^'^^^ '^ chaque Gamme

Avec 3
Avec 4:

Avec «i

Avec 6
Avec 7

SI >

MI >

LA l>

RÉ [»

SOLb

DO >

SOL

DO

FA
SI b

MI >

LAt>

ARTICLE IV.

Du double-bémol.

ieDO^c%o?n'ajeur1"
^°''^'''° ''^* ''"^'^ Mineure la Tierce du ton

11. — Pour rendre viincure h TIERCE dans le ton de DO bémc!

^m

*
s *

»<4

i

i
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majeur, on est oblig<5 d'employer le DOUBLE-BÉMOL ah.si fir^iïrT W;
^'

R
~ 10'^"'/? ?rble-b6»«l P««<î dovant une note xNnturelle ?

«ofo ^o nT A
^?"^^^-^^'«?^ P"«<5 devant une note naturelle bai.se cette^ote de Deux demi-tons, mais ce eas ne se présente pres,iue jamai^

,ée1
^' ~ ^''' ^''^ '' Double-bémol i)osd devant une not^ ddjà bc^moli-

hù.Jll^^l ^""^i,«-b<-'ûiol po8,5 devant une note d<îjà bémolisdo nebaisse cette note que d'un nouveau Demi-ton.
"tmojisco ne

tn Di Li oiHQmiia pabtul

A f ^

\*é

CM
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SIXIEME PARTIE.

AIITICLE I.

De quelques Signes

DONT IL FAUT CONNAITRE L'uSAOI.

Du Coulé.

Le COULÉ est une courbe qui unit deux on plusieurs notes. Kc

De la Liaison.

La LIAISON est un trdit nui .i«U 7

Jegrd; dans ce cas, orne épèto m h'^"'^
7''''

f''^''
«"' '« "^^«

notes semblent n'en faire quW ^ '^^ "°*'' '^^ ^'^''' '^« ''^"*

EëiHÎili
^ la Syncope,

^galcLTeTrCl^f)^^^^^ ff- quelconque part.,.o

suivant. Exemple ;

"^ "" ''"'^* ^' '=^ P^^^^^ Mte du <c;np.

S
S

. llliiis—

i

Les nnten mnrmi^a» ^>.._ ca ._ .
" "V™ — '—l-Les notes marquées d'un S sont syncopées.

Du Point d'Orgue.

lonserla.i«.é«delavaleurdelanor (W^r^^
'!"''' ^^"' P»-^

Le mémo signe placd au-dcs îs dtn snl
P''*^'^"/^^'?" ««^ arbitrais.

Bur la note. E^mpU- ^ "° '^'''"'^ P^«<^"^t 1« '«ême effet que

4

t

!
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Exemple du Point d'Orgue.

i^^i 1

onpiq

Du Point et d<' ''Accent.

U POINT ou l'AOOENT placd Bur uno note indique qu'il faut pointe*
iquer la note. Ex: in /'v/w.te»

E-ës iifllâiiiil
De l'Attaque,

mwir

^S-3

Du Soviet.

Ce sin;ne -===: sert à augmenter le son, et le môme signe
sert aussi à diminuer le son. JSxemple :

rH*

^^^ppfeipiU^I
i?e Za Reprise.

I^ps DEUX POINTS placds auprès d'une double ZTZLflZZ ZltCT
barre, ludique qu'il faut répéter une seconde fois —T-f rlM^
la phrase qui les précède. C'est ce qu'on appelle =lttlZ rJctzi
une reprise.

Du Renvoi,

Le RENVOI li marque qu'il faut reprendre '\ l'cn.irnît n,\ «n tro'i-
le même signe. '

" ' '^
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ii

ARTICLB~ÏL
"""

De quelques Termes

DONT IL FAUT SAVOIR LA SIQNIFIOATION.

TERMES ITALIENS QUI SERVENT À NUANCER
P ... .

dol

dolcis

PIANO
DOLCE
DOLCLSSIMO
CRESCENDO
RINFORZANDO
ou SFORZANDO
MEZZO FORTE
FORTE
FORTISSIMO
MENO FORTE
DIMINUENDO
SMORZANDO
PIANISSIMO
MEZZA VOCE
ou SOTTO VOCE

cm.
rf.

'if-

m/.

/.

/•
menof
di'm.

smnrz.

PP-
mez. voce.

,

sot. voce. .

Doux.
7Joux, «ffcctucux.

Irùs-doux,

En aup[inont!itit.

En renforçant.

idem.

Moitié fort.

Fort.

Trùs-fort.

Moins fort

En diminuant.
En laissant mourir K; son
Trôs-doux.

A demi-voix,

idem.

LENTO
LARGO
LARGHETTO
ADAGIO
ANDANTE
ANDANTINO
MODERATO
ALLEGRETTO
ALLEGRO
PRESTO
PRESTISSIMO
VIVACE

TERMES QUI INDIQUENT LE MOUVEMENT.
• Lent.

Large.

Moins lent.

Posément.

Gracieusement et Rhythmd.
Diminutif du précédant.
Mouvement modéré.
Un peu plus vite que le précédant.

Vît^.

Très-vîte.

Vif et animé.

TERMES POUR NUANCER LE MOUVEMENT

AD T TrTtttm n T *
• >.^^^T

^° P^^^^^^ ^^ l'exécutant.

COL CANTO ^ """'
^'*'°i

-^ ^'^ "°^°°*^ d« l'exécutant.

ATFMPn - g^^^cz le chant.

TEMPO ?o
••• ^'^ ™«^'^'^^«-

. .
.

Reprenez le premier mouvement.

M

«ûi
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OBSERVATIONS.
Nous no tormin.M-OMS ,,;.s .ans nx-nnuuan.KT aux i.mfo,..onr8 d'obli-^er lesé^^ves à apprcHlro p ,. cu.«r lo3 Expressions musicalos con ouu s U.uhcette dcrruoio lurt.o

;
o'<.st u,.o c^tu-l. ,,ui In.r .orvira plus tur 1 W '.u'ïuoxdcuto:-out do. .norcc uu o.^. ils trouveront fré.uoramcnt los '^.S , mnou. avons indiqués ci-dcssxs. et dont lo nombrL«t aJoz rcstS Jqu'ils puissent faeilonicnt les retenir.

rcsircint p.,ui

Il faut aussi que les élùves comprennent bien qu'il est trôs-ininort..ntpr.ur laire do rapide projjrùs, do savorr mot à mot to'uto ? c ue 3s ônous avons pinèdes dans notre Abérolairr afin au'ils mÙLn T '

connnençant l'étudo d'un instrunientord h'ïoS dot li^'^:';' ^cxore.ees et les petit, moreeaux qu'il est d'usaglToVte^entTr da "^^^
méthode do piano ou de tout autre instrument. ^ "^

ARTICLE III.

Do la position du corpM, de« bras et des mains.
DU CORP.^^

Le fiiôpjo doit Ctre placé au milieu du piano, L'élôvo placé devant leclavier doit Bo tcmr dro t et immobile de manière -X donne? de h^ûotJ
à Bon leu. Les pieds doivent touchés a terre; si c'est un cnHuit il e timportant de lui mettre un tabouret sous les ^icds afin qu'il a t^u ou sune bonne tenue devant son instrument.

^ toujours

DES BRAS.

Anlî^i'? ""f """"f'* V^""' """^ ^'OP g^^'lo attention sur la nmnièredont il tient ses bras. Ton ours assis au milieu du piano il doit ob4rver quo les coudca soient ,Y la même hauteur que le clavier et Z;cela
1

doit régler la hauteur de son siège relativement \%rtSUne fois bien installé, il devra poser ses mtins sur le ckvior en Iv nt

biirdeTa ^.Zt '''^-' ' - ^'^^^ ^«" ^« -^n^ni^ Hm^
DES MAINS.

La position des mains sur le clavier est la chose la plus imnortanl^de l'étude du piano. C'est au professeur à surveiller 'élève ehZei^^afin quil no prenne pomt de mauvaises habitudes, car lo jeu del'é èvoRO res.sentirait pour toujours des défauts qu'il aurait contracté dès lo cou

p'ST ie'rvil?lrioVT^^"°.V"^^^°^ soienrtteuer:;;

mains nollJ f •
^°"* ^'' ^^^^^ légèrement arrondis. Lesmains ne devront faire aucun mouvement en faisant les exerci-cs de.cinq doigts m les gammes et il faut avoir le soin de 1 s tei touteles deux à égale hauteur. De même, il faut éviter de tourner le nSeen passan le pouce de l'une et l'autre main sous les autre doigS^En

toir^u^ru^aik^;^^^^^^^
-' '^^ "^""^^ ^°™^ - -^^^ --^con:

FIN.
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VOCABULAIRE

DE LA LANGUE MUSICALE.
te I

e* ^

I

Abréviations. On les emploie surtout dans les raanu.^c ^ts et le,partiuons; mais à la gravure , et dans les parties 8^"^ dL J^^^
uioins Bouvent admises

a^-purtts, uies sont

d';nTru.n?a";''°"° "°" *^"*° ""^'«^^*'°° ^^ -« d« 1^ voix ou

Accentuation. Manière do donner à une note , à un trait à unp.'is^ago, l'accent qui lui est propre.
' *

'
"^ "'^

Accolade. Ligne tirée à la marge d'une page pour ioindre nli.sieurs portées ayant rapport à une mOme mesure!^ ^ •"
P''~

lo.^SruT'pîar" '^^"' ^^^ '^°^ ^^ ^°°"^*' —P^S- -c

A L^'' ri
'*"'""• ''°" accompagnateur soit grand musicien au'il sa^ho

AocoMPAONEUENT. Partie ajoutée au chant, eoit une basse soit,!,.,

p..™,
.1
autres 4 lo,^hcstre. Les combinaisons pom?nt être vari&s a

a.^xi™vru?oZ:::es^^^^^^^^^^

Accorder des instruments. C'est fixer un son qui serve d^ nrm.

A^cSErr'e^ï^^'
''^

n" '^PP^l^^ P^^"^^^ - dlLrîe'tot
*^""^

ACCORDER. C est au M tendre ou dessérer les cordes d'un instrun,o„f

AcotisTiQni: Tliéorie des sons. Ce mot dérive d'u^ verbe ™c „uî

Xv.rQ;;!:,/,rd.i'rri^::t^^^^^^^^

-''-^^-•'-- ";i aor.ua ce umu a la philosophie des beaux arts, et
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piir dcrlvation on dit esthétique musicale au lieu de pliilosopliie de la

iuusi(iuc.
,

, , v„„

Auiu. Se dit d'un son dlcvd par rapport à un autre son placé bae,

sur réchoUe.

Aiu. Chant adapté à des paroles.
.

Alla iuieve. Terme italien en usage dans la musique d église qui

est ;\ deux temps brefs.
. , j i n

Allv CAPELLa. Terme italien qui signifie en style de chapelle

Allv zoppa. Terme italien. D'une manière boiteuse, ccstrà-dire

dans un mouvement contraint , avec dos acccns sur les temps taibles et

un e;rand nombre de syncopes.

Allegro. Mot employé par métaphore pour caracténRor un morceau

dont il détermine le mouvement.
, . , ,

Amateur. Celui qui , sans 6tre musicien de profession
,
s occupe de

musique. Ce nom s'applique, en mauvaise part, à ceux qui parlent do

l'art sans le connaître, et se mêlent de porter des jugements sur les

compositeurs ou les instrumentistes, à tort et à travers.

Andante. Mot employé iwur indiquer un morceau dont il détermine

le mouvement.

Anonner. DucbilTrer avec peine' de la musique.

Anticipation. Terme d'harmonie. C'est lorsqu'on fait entendre une

ou plusieurs notes qui appartiennent à un accord de la mesure suivante.

Aplomb. Avoir de l'aplomb, c'est avoir le sentiment de la mesure,

une grande égalité de mouvement dans l'exécution de la musique.

Ariette. Petit air.
, , , i a '

Armer une clef: C'est y placer des dièses et des bémols pour préci-

Bcr le ton • 1

Arpège. Manière de faire entendre rapidement et successivement les

notes d'un accord.

Arpéger. Faire des suites d'arpéger.

Attacca subito. Terme i'oîUien. Attaquez de suite.

Attaquer. Action du chanteur ou do l'instrumentiste qui commence

une pièce de musique ou la continue après un repos.

B
Barcarolle. Chanson des gondoliers de Venise.

Bas a la même slgniticatioon que arave. ...
bIsse On appelle "basse celle de plusieurs parties de musicjuc qui

c.t au-dessous des autres et la plus basse de toutes, d'où lui vient sou

nom.
Binaire. On désigne ainsi la mesure à deux temps.

Boléro. Air do danse espagnole à trois temps.

Broder. Ajouter à un chant, l'embellir ou le gâter.

Caraletta. Sorte de musique très-accentuée qui se retrouve plu-

rieurs fois dans un morceau.
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)pliie de la

, placé bas

d'église qui

lapelle.

c'cst-iVdire

33 faibles et

un morceau

s'occupe de

i parlent do

jnts sur les

il détermine

întendro une

ire suivante.

3 la mesure,

ausiquc.

i pour préci-

ssivement les

jui commence

musique qui

lui vient son

retrouve plu-

c.n w f "'^ ^°'°" discordante de sons mal choisis. Mar.one dVnsonible dana un morceau à plusieurs parties. ^ '
'^""'

Cadence. Improvisation sur un repos. Ce mot spi-t .i,.«c; a i
- •

Cantiljène. Chant mesuré et oxnrpcmif n«îa;.r„..*;^ i i

cha.tao.c pu,. „pp„d.i„„ „ux palaTe ^pliS^r"""
'° '" P^'"'»

tAPBiCE. Sorte do pièce de musique libre dans lamipllo ]•.,„*

rtc^fe'"^'
'"'' '*'"'' ™"™™'" décidé qui se rencontre dans lo,

:e33-;5irjerp^rVrr^^
Ohœur. Piôce do musique à trois et auatro vmV ^f Jî!!

Le Conservatoire do musique de Pariq r Fron^A \ n
^

CoMPosiTiina. Celui qui invente la musique. °

Conservatoire. Nom donné en IkiUe auk écoles do musiouo Fn

tuSenr""'"-
^^"'" '' '^''"^ °" P^""^"^« ^-« ^1- «'«««ordent na-

Contrepoint. Ancienne dénomination de j.i iK3ience de l'h-.rmnn:.^^Contre-temps (Mesure à). C'est celle où l'on'^pTuie'^u^t~s
Cjioque-note ou Croque^ol. xNom donné à ces m„.,.v;.n« .•

q u, vrrs« a..u« ia combinaison des notes, et en état^dorendreTin

n
II
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"n^iZTa LÛ^Tût'""
''' "'"" ''*"»^ «*"'»' d'-ikurs ,a,.

D

^
Dkobé. D,ff.„„ce do position entre Xnx note, p„.,ea »«r la mCme

<l«ti-e rrépnré ou résolu
^ f°" oonsonnant, qui a besoin

règ°°"flxos.
'^'''"' "' !"" '°' ''"«*» ™' ™ i*""»* d'après de.

insfr^S"-
^"'° "™''"' "'"^ ""»"« '^S»"*", los doigta sur ™

Duo. Musique à deux parties.

^

f:cho. Sen p«d.it à l'oreille par «uif* de sa réflexion sur un eorpa

avoir ou n'avoir pas d'cx&utiÔn
'" """'"»'«'

' ^ ^" =

J.
ASCET. tspèco de voiï sortant A l'aigu îu diapason de la voi, nalu-

pre^îrfhSr'- "'°°^' " ™'^ P»"' P~'»»S« '^' -™» -»• -
poltbn^ilwntr''''" ••" ''™'''' "» ""«^ ^'"P^™ -"--.n-

«r^'L^r" """' "-'""»»«* «» '» hauteur ajoute au

™„ni1'"'^J^'*°^ t.""'"'''" "" ''"" »™''« selon certaines rèales d'imr

^»

.,



MUSrCAL.
sans

eu

on,

OÙJ

des

un

l.

B

H

~ L^r»- dfXiio'.'""""^ *° '- <"--™ modulation.

Harmoniste. Qui sait l'harmonie.
Hymne. Chant en l'honneur de la divinité.

que ce soit. ^ '
^ '"'*"' ^ ^^ *'''"«' «^ ^ q^elqu'intcrvalle

^^

Instruments. Corps artificiels qui incitent et modifient les sons de

t:

lit

à

s.

^f

coup de musiciens se piquent d'exécuter l livre ouvert ni il v

ur;ir„et:.-::^:fS;crLr:^'£S S--°"des contre-seuF "a^, l'exécution ^ ^"^ ™°^^

dan, la perfection, tout oo qu'à fant ponf^^^tt ir ™"""'

* M

?™.:v'r ,r" t^ti.': r"fo
j*"-"^ tr^io^'L^r-

.in, u. -r4o-r7;u™£;n;nno-,rj:â£:zti„,^:,r^^^^
!>
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suivant l'ordre successif dos mouvements adoptés, on arrive iusqu'au
numéro 144 qui offre les battements les plus accélérés. Le métronome
donne 144 raouvemcnta différents, durant lesquels chaque battement
est considère tantôt comme une blanche , tantôt comme une noire ou
une croche, selon l'uiteution du compositeur. Lorsqu'on voit en tôte
d un morceau le cliiffre du métronome suivi d'une note , cela veut dire
que chaque battement représentera la valeur do cette note.
Modulation. Art de conduire le chant et l'harmonie dans plusieurs

modes.. *

MoouLER. Composer ou préluder selon les règles de la modulation
310N0C0RDE. In.strument monté d'une seule corde sous laquelle on

place un chevalet mobile dent on se sert pour trouver les différences
et les proportions des sons en les comparant aux divisions d'uae li-me
tracée sous la corde.

'^

Motif. Idée principale sur laquelle le compositeur arrange son dessin
Mouvement. Les adjectifs italien» qui désignent le mouvement sont

considérés souvent substantivement; ainsi on dit un allegro, au lieu de
dire un morceau de musique composé dans un mouvement alleqro et
ainsi dô suite. ^ '

il»

N
Neuvième. Octave de la aeeonde. Cet intervalle porte le nom de

neuvième, parce qu'il faut former neuf sons consécutifs pour arriver
diatoniqucment d'un de ges deux termes à l'autre. Ainsi, on appelle
dixième l'octave de la tichje, onzième l'octave de la quarte, et ainsi
de suite.

Noël. Sorte d'airs destinés à certains cantiques exécutés aux fêtes
de No(S. $
Nocturne. Sorte de romance à deux voix d'un caractère expressif

et sans prétention. On donne aussi ce nom à des pièces de musique
instrumentales. '

NoNETTO. Morceau à neuf parties récitantes.

Nourrir les sons. Leur donner du timbre pendant leur valeur.

Oblique. Partie obligée, celle qui, dans un morceau, ne peut se
retrancher sans gâter l'harmonie.

Orchestre. Ce mot s'entend tantôt du lieu où se tiennent ceux qui
içuont les instruments, tantôt de la collection de tous les instrumen-
ti,st<s. C'est dans ce cas qu'on dit: Vorchestre était bon ou mauvais.

^

Oreille. Avoir de l'oreille, c'est avoir l'ouïe fine, juste et capable
d'apprécier l'intonation et l.i*mesure.

Ouverture. Pièce de musique qui sert de début à une œuvre dra-
mfitiq«c

>f



MUSIOAL.

*'

^

ZTÈjtt^^t '' "'"^'^ ™'^ »" "^'«'^ ^P-^^ dont la

voir u„ bL^d et dc« turcs do „o^ « Trr '""'?
f™»!»»''-" .

»«-

ludio «, ajoute quo^uefCunc Z„„' ot X." '"
''^""fV

^^'-

PnfoUDB. Morceau qui «evt d'iutroducioa à une"d' .uudquc

Q
QnATijoii. Moroeaa à quatre parties incitantes.

R

u„''rlTdfr^?â"ua%S d" TL"' f""=
r.»» J-^' 0» O"

se dit par oppcitiou'^i ^<^lTet': I^HL^^Tc^'X^ C= "»'
Sieurs chantent ou iouen+ Co mnf w.v J^'^i', "7 .'^'^ général, ou p!u-

Récitatif Discours déclamé musicalen/ent. °
^^•

li-EPiiAiN. Teruiinaisou de tous les couiJet^ «..r 1,>« ,. -
1

le mô.no chant qui «0 dit ordinaironlTdeu/i^Jis
^^^ """ ^"'-^ ^*

elles-mômes et les pédoZ' ' ^'' ^°"^^''^ ^"^ P^^^^'«««. ^^^ Phrases

^^tao ou Remplissage. On appelle ainsi la partie qui n'est pas

^Roulade. Passage dans le chant da plusieurs notes sur la même

^^9

M

Septuor. Morceau à sept parties.
bEXTUOR. Morceau à sis parties.
Solfège. Collection de morceaux mi'n» ^«îf ;.i, x

Qotcs. On apnelle ans^i 1^ ni ^^ •
chanter en nommant les

tient des loi%cs
'' """^

'
'' '''" ^'°S"lier, un livre qui con-

JOLFIER. C'est prononcer les syllabes do la gamme en entonnant les

Style. C;u'actArn fJi'sfîn..»;^ ,1^ 1 ...
^ ,

«VMPHO... Co«r»Sti„„ .usic'alc-qIrS;; ïc'sti™Sr; veot
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-a,u..„.

s/.-^™--r„t.r:.T£.%rrjrr^^^^^^^^^^

l'étendue de l'octave MaTlfnn» f *
^^'

•

*''°*'-^^°q ^°« dans

chds pour ôtrrappr'doft^^^^ ^^«P -PPro-

à fixer les sons do notre grminoXromatfaue^^r^^^^ '^'/'^^^

tous les intervalles sans dépldre à Slîe^ '
^' '^'^'^'' ^ ^''^"^'^

lEMPs. Mesure du son quant à la durée
llRNAiEE. On désigne ainsi la mesure à*

trois temns

Trio. Pièce de musique à trois parties récitantes.

Variations. Diverses manières de broder un oh'^nt t « .^„• • ,

mente de cette composition gît dans l-mv^t on du thème ^
"''^"^

^

1
^9



VOCABULAIRE

BES TEUMS lîALIEm

Avï^Ldo, doucement. H s'emploie pour Unt
AIDANTE, lent moyen. Moins lent que lo pi^édont
Andantino, diminutif du mâcMf^^xi TT„ L • i

n^aquo pour iudiquor uu .uouvemeut 'vif .J^Î.Ôl^^fZ^vent acco„,p^„, d'Up.tMte qui «rvcut à préciser Kultt d^»u,pos,teur comme: allegro mesto, vite et tristemen allII

.
ALLEORO VIVAOE, v.to aveo v.vacité; ALLEGRO CON BRIO vite avc^bonne graco; allegro i.r,llanie, vite et brillant; ALLEaKHs^rW» v.to; ALLEGRO MoLxo, vite beaueonp; allegro Zlvmnàou seulement eP,R,Toso, vite avec e,prit; allegro conLto vfe

lEOPPo, v,»ma,8p,,s trop; allegbo maestoso, vite majestueuT

Allegretto diminutif d'ALLEORo, moins vite que le préc&Uut.Ad-libitum (emprunté du latin), 4 volonté
^ FtcM^Rt.

A PIAOEBE, à volonté , b. son bon plaisir.
Agitato, agité, avec agitation.

Anlmato, animé.

Affettuoso, affectueux, affectueusement; lent, moyen et tendreAmoroso, an^oureux, so prend pour amonreuseL^ent; lent moyeLAssAi, beaucoup; je l'ai déjà cité.
^

Attaoa subito, attaquez subitement, de suite, .ane délaiAl segno, au signe; celui-ci y^ on tout autre

A TZ^l
'° ""''"''' '° ''P^'""""' ^-^ ^''"^^^ mouvement.A CAPELLA, m^vement vif d'un morceau à deux temps manques par

un C barré %\,, dont la mesura est remplie par une ronde.
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A PUNTA D'ARCO. à la pointe de l'arohot.A OAPRicio, à capric à volonté.
Appassionato, pnssionndraeni.
Alla polaoa, à la polonaise^
AccADEMiA, académie, concert.
Arpegoio, Arpeggiabe, arpéM. Arpécer fmif.r w a

faire entendre l'une après ra're^l'l.lT J^ ^' '' ^''^ '

pue en les arHculal, de br^ent '^TLtTn Z^r"^tivement, comme cela s "xémifp «„, i" .
°*^ altcrna-

à ce gen^ d'exercice!
^
'"''"""^'^^ ^^^ ' ^^^^ - '^om

Acoelerando, en accélérant.

"rir;;:î~ m-» '«~ .„,. .^..

Abreviatuba, abréviation.

B
Basso, basse.

Baritono, basse cliantante: elle monte nlna ^f i j ••

première.
,

^^"^ ** ^^6°^ moins que k
Baïtuta, mesure; una battuta, une mesure Pp mnf •

pluriel BATTUTE, signifie la mê^e choToue .IT' ^.t/" T"
notes accompagnées de la première déa^Lln aX^t é^tt^ u^et attaquées avec fermeté.

(/^tocA^e^

Brio, con brio, aveo vivacité.

Brillante, brillant.

Brève, brève ; courte.

Con tutta la porza, avec toute ],• ibrce
Con tutta la dolcezza, avec tout la douceur,
Con tutta l'anisia, avec toute l'âmo.
Con moto, avec mouvement.
Con un poco piu di moto, avec un peu plus de mouvement.
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Canto fermo, plain^îhant. Chant emprunté do l'Ediso,Contra tempo, contre-temps.
^

CON PORZA, avec Ibrco.

CoN GRAZiA, avec grOce.

CoN ANIMA, avec dme.
CoN FIEREZZA, aveo ficrtd.

CoN Fuoco, aveo feu.

CoN DOLCEZZA, avcc douccuT.

Cembalo, clavecin ou piano.

Capiucio, caprice.

Cabenza terminaison Immoniino d'nn morceau ou d'une phrase mu-2*. Un ton n'es, définitivement dtabli ,„e lorsqu'on ./fa Hnlldre sa cadence harmonique, qu'on nomme crfZ »,/<„•,/ etTui
2 compose de l'accord parfait de la tonique allant f l'ac»rf ^Z

KjOLl arco, avec 1 archet.
^

LONj^sPRESSioNE, avec expression; cûn tutta l'espeess: avec toute

CoN 8ENTIMENT0, avcc Sentiment.
CoN soRDiNi, aveo sourdine.

Crescendo, croissant, en augmentant; par abréviation
, c...-. cres

me"ntotr""*
"•'""'' "'"' """'"' '' ''''' ^'^^^^ ^^ -ouv^'

Colla parte, avec la partie. Suivez celle qui récite
Colla voce, avec la voix. Suivez la voix.
Con delicatezza, avec délicatesse.

Cavatina (qui vient de cavare, tirer, mettra dehors;, on désire parce mot. un morceau de peu d'étendue , détaché, ou liant pS7u,autre morceau plus développé, mais toujours d'un caracC d'unmouvement, et dans un ton dilTérent du reste
'

CORONA, couronne, point^l'oi^ue .^, nommé aussi fermata, poin.

Oantata, cantate.

Cantatrice, cantatrice. Chanteuse.
Cantanti, chanteurs.

Cantilene, mélodie.
(' 1vuKUj OUODUr.
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CoRNO, cor. CcuNi, cors.

CoRNo DA CAOOIA, cor de chaseo
Contra' Alto, voix do fem.uo qui descend beaucoup plus bas aue hVOIX ordmaire do co sexe, et monte beaucoup moins

^

ZUT' '"""""" "^''^^ "^"" ^^° ^'°° ^J^"*« P«-^ finir un

CoN LEaaiEREzzA, avcc Idgôrotd.

Contra Basso, c™tro.ba»«c, o'ert le pl„s g„„o je to„, le, insiro-

C::r, E::L^^-°"°
"- """^ -^-» ^- 'a basse.

Oantino, chantercllo du violon,

Chitabba, guitare.

DiMiNUATOo diminuant, en diminuant. Par abréviation dimi •

Decrescendo, décroissant, en diminuant,
DisPERATO, désespéré.

Deoiso, décidé.

Bo. m, première note de la gamme d'ut naturel
DmsE, divisées, à deux voix, à deux instruments.

r

Espressivo, expressif.

EspREssioNE, exprfâsion.

.

Forte, fort. Par abréviation, if».

FoRTissiM, très-fort. Par abréviation FF.
FuRioso, furieux.

Fieramente, fièitîment.

Fa, /a, quatrième note de la gamme d'ut.
Fioriture, fleuriturea rù'est cas fr.M„„flî«v n^.—*„ .:„.x.- _.. , .
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MUSICAL.

Pi.AUT (prononcez- flaH}.to), flûte.

Fagotto. Faqotti, basson, bassons.

Grave, grave , lent soutenu.

Grazioso, gracieux.

Graziosamente, gracieusement. Autre nuance (îu lent moyen
Gruppo. Gruppetto, groupe, petit gmupo, brisé. Il se compose de

la préparation et do la terminaison du trille c'est-à-dire de la note
Bupénouro et do la note inférieure

; il so marque par ce m^o^ Ex-
emple: 81 le signe est placé sur Vut, la voix ou l'instrument doit
faire entendre d'abord le ré (préparation), ensuite Vut

,
puis le ,i

(terminaison), et ftûro repos sur Vut ou sur la note qui le suit im-
médiatement. On l'indique par le signe mentionné ci-dessus, ou en
petites notes.

Grandiose, grandiose, avec grandeur.

f^

i

[

Introduzione, introduction.

I

Lento, lent.

Largo, lent. Cest le plus lent de tous les mouvements.
Laroa^îente, largement.

Larghetto (Larghetto), diminutif de largo . moins lent.

LAiiiiNTABiLE, lamentable.

Legato, legate, lié , liées.

La, la, sixième note de la gamme dW.

M
Maestoso, mnjestneux.

Maestosamente, majestuonsemeni

Maestro, maître. C'est le nom qu'en Italie on donne spécialement aiix
compositeurs de musique.

Molto, beaucoup.

Mosso, mû, animé. Piu Mosso, plus animé.
Mesto, triste.

Moderato, modéré, Mod*».

Ma non tanto, raajs pas tant.

Minuetto, tempo di minuetto, menuet. Mouvement de menuet.
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Mezzo forte, demi-fort. M. F. en abrégé.

Mezza voce, a mezza voce, à demi-voU, à domi-jou.
Maninconico, mélancolique.

IMoRENDO, en mourant.

Magoioiik, majeur.

Minore, mineur.

Meno forte, moins fort.

Meno presto, moins vite.

Mii.itare, militaire.

Mi, mi, troisième not« de 1" gumme à*ut.

Mandolina, mandoline.

Marcia, marche. #

N
NoBiLE, noble.

NoniLMENTE, noblement.

Nonetto, morceau do musique t\ neuf parties.

Ottava, octave. Ptr abréviation : 8~, B^.

Ottavina, petite flû».e.

Opéra, œuvre
;
opéra séria, opéra Bim-A, opéra sérieux, opéra bouf

fe ou bouffon.

Ottetto, octuor; morceau à huit partiea.

Organo, orgue.

Oboe, oboi, haut-boia.

Presto, vite.

Prestissimo, très-vite.

Piano, doux. Par abréviation P.
Pianissimo, trôsnloux. Par abréviation PP.
Poco, poco A poco, poco Piu, poco meno. Peu

, peu à pou
; un

peu plus, un pou moins.

Pizzicato (qui vient de ptzî/cn-rc.- pincer). Ce qui veut dire qu'il

faut faire sonner les notes d'un violon , d'une basse , etc., en les pin-
çant avec un doigt, au lieu d'employer l'archet.

Partitura, partition.

Parte, partie séparée de oh:int ou d'înRvmmnnf

ÎM I
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Primo, prima, prciinior, première.

l'iuMo TENOiiK, PRIMA DONA, promlor tot.oro (taille). Prciniôro fora-
«iKi (chanteuse , soprano

, dessus).

T'oNTiCELLo, chevalet. Jouor prù.s du chevalet.

Plu, plus
, lo contraire do moinx.

PuiMA voLTA, 1» V, première fois P» f

PUNT.VRE, PuNTATE, pointer, pointiîcs
; so prend aussi pour exprimer

l'action do baisucr
, ou changer certainca notes trop hautes d'un mor-

ccnii.

Piano o porte ad libitum, doux ou fort à volonté.
PoLAOA, polonaise.

U

QuARTETTO, QuARTETTi, quatuor
,
quatnora, à qnatro voix , ou à qua-

tre instruments.

QmNTETTO. QuiNTKTTi, ,\ cinq voix , OU à tùi} instruments.

QuARTETTLNO. QuiNTETTiNO, petit q.aiîor, po't quintette.

R
RisoLUTO, rdsolu, rdsolument.

Ré, ré, seconde note do la gamme d'ut.

RiNPORZANDO, en renforçant. Par abréviation, n'vf.

Rondo, dernier morceau
, final

; morceau d'un mouvement vif divisé en
plusieurs reprises, dont chacune, ordinairement, retourne au com-
mencement.

Rallentando, en ralentissant.

Rallentate, ralentissez.

Rkcitativo, récitatif, récit, chant mis sur des paroles qui so disent
Buus mesures. Il y a le récitatif simple qui no s'accompagne, comme
en Italie, que du piano, d'une basse et d'une contrebasse, et le
récitatif obligé qui s'accompagne à grand orchestre.

Replioa, répUque. RépUquer, redire la même reprise ou portion d'un
morceau.

80STENUTO, soutenu.

Rtiiiaciiiato (stiraquiato), tiraillé.

SoTO voce, sous la voix
;
plus doui

,
plus piano que la voix.

Sforzato, Sforzate, appuyé, appuyez plus fortement. Par abré-
viatloQ, ë/.
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SiMPLicE, siMPLioEMENTE, CON 8IMPLI0ITÀ, simple, simplement, avec
simplicité.

SENZ.i BORDINI, sans sourdine.

ScHERZANDo (sQUERZANDo), CD badinant (de SOHERZAEE, badiner).
&M0RZANDO, on éteignant (do smorzare, éteindre).
ScioLTE, déliées, détachées (de scioqliere, délier).
SoPRA, soPRA UNA CORDA soLA, sur uoo oorde seule.
Solo, a solo, seul . à un seul.

Sol, cinquième note do la gamme d'ut.

Si, septième note de la gamme dW.
Subito, de suite, tout de suite.

Sestetto, sextuor, à six voix, ou à six instruments.
Settetto, septuor, à sept voix, ou sept instruments.
SiNFONiA, symphonie, ouverture, morceau de musique instrumentale à

grand orchestre.

Sempre FORTE SEMPRE PIANO, toujours fort,, toujouTB piano. Semprh
FORTISSIMO, Sempre pianissimo, toujours très fort, toujours très piano

Seconda volta, 2» V, seconde fois, 2^" f.

j f •

ScALA, échelle, escalier. Se prend ici pour ganjme.
Segue (<ln 8EGITIRE, suivre). Lorsque la première mesure d'un passage

est accentuée d'une certaine manière, et que sous la seconde se trouve
le mot SEQUE, cela veut dire suivez (ou qu'il suive), dans toutes les
autres mesures, le dessin étabU dans la première, jusqu'à ce qu'un
nouveau vienne le remplacer.

StiONAïORE, joueur d'instrument.

Sonata, sonate. Solo avec accompagnement de basse seulement.
Serenata, sérénade.

Stretto, ou stretta, le resserré. Le point ou le motif d'un morceau
se resserre, soit par la manière dont il est écrit, soit par le degré
de vitesse que l'on ajoute à son exécution.

Strinqendo (de stringere, restreindre, resserré). En serrant en
accélérant peu à peu le mouvement.

'

Tempo giusto, mouvement juste entre le vite et le !f>nt

Tenute, tenues. Notes tenues, notes soutenues. Par abréviation
lACEïE, taisez-vous, ne jouez pas. On écrit improprement tacet.
iREMOLO, tremblement.

Terremoto, il terremoto. Le tremblement de terre (navdn'i
Tema, thème.

v J' y

ten.
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VivACE, vivement.

VoLTi SUBITO, tournez subitement, promptoment. Par abréviation, F. ;S^.

VoLïATE, tournez.

VoLTA, 1» V», 2» V", fois, première fois, seconde fois; 1" f., 2*"
f.

ViOLINO; VIOLINO PRIMO, V 1°; VIOLINO 8EC0ND0, V» 2"
] violon;

premier violon, 1" V.; second violon, 2<» V. viOLiNO principale
i

violon principal.

Viola, l'instrument que nous nommons qumte, ou alto.

ViOLONCELLO, violoncclle, basse chantante.

Variazziqne, variation.

Vivo, vif, vite.

Volata, Volate, roulade, roulades.

u
Uno, un.

Un poco piu lento, un peu plus lent.

Un poco piu presto, un peu plus vite.

Un altra volta, une autre fois, encore une fois.

Tema con variazzioni, thème avec variations.

Tempo di minuetto, di maroia, mouvement de menuet, de marche
Tremendo, en tremblant.

Tutti, tous

Trio, ïerzetto, Terzettino, à trois voix, à trois instruments
, petit

trio.

Tromba, trompette, trombetta, trompette, clairon.

TnoMBONE, trombone, instrument ie cuivre à coulisse.

Tempo primo, premier mouvement, celui qu'on doit reprendre r.près
en avoir changé quelque temps. Par abréviation; T» 1".

Trillo, trille; ornement du chant.

Tasto bolo, touche seule, pédale.
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