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NOTIONS

MUSIQUE.
ARTICLE PREMIER.

La musique s'écrit sur cinq lignes dont la réunion s'ap-
elle portée ; comme ces cinq lignes ne suffisent pas on en
jouto des petites au-dessus et au-des?ous ; ces petites lignes

e nomment lignes supplémentaires, et c'est sur toutes ces
gnes et dans leurs interlignes que se pl&cent les notes.

II y a sept notes qui se nomment Ut. Ré. Mi. Fa. SoL
ia. Si. Mais elles ne prennent leurs noms que d'après le
igné qui est au commencement de chaque portée et qu'on
ppelle clef.

On se sert ordinairement de trois clefs ; la clef de Fa.
utrement dite clefde Basse, la clef d'Ut, et la clef de Sol
ppelée clef de dessus. Fa.

Ixemple la clef de Basse
Ë:

donne le nom do
Fa à toutes les

otes qui sont sur la quatrième ligne :

La clef d'Ut ('j donne le nom d'Ut à toutes les lignes sur
Jsquelles elle est posée ; elle se place sur la 1ère, la 2de,
i|3ème, la 4ème ligne j elle est peu usitée.

Sol

clefde Sol donne le nom de Sol à toutes

les notes qui sont sur la se-

conde ligne.

54197



onjple Croche.
^^o«ne> la Tnpie Croche et Ja QuaNoœ la Blanche vaut deux

Double Croches et if^oubL r' ^ï ^'^"'^^ ^«"« deS
Croches, et ainsi de sufte"^^ ^'^"'^^ vaut deux Triple^

I^U3eestdir„1.1vltVet"^^^^^^^^^ ^.^«'- ^ade.i.

Croche; dUVarfr^^^^^^^^ "X^i Celle I de

Croche, seizième de SoudT m? ^ "^f'^"" ^"^ ^a Triplel
druple Croche. Le oointS. TA^ ^«'^"^ ^ue la Oua!I CeUe à

CeUeà

3-

ARTICLE IL

«ei;:p"I%réSU?c:Xf' ^^-ée des sons e„p,„.
temps est toujours uie^f^t^^^^^^^^ Temps. %
la division de chaque temos deIm? "'

'
P*'"'* ^'«n ««"tir

un mouvement de lamSu du nieToT
^" 1* "^^^"^^ P^^a mesure. On se sert pour sénaSr li

^"' '^PP^"® *>a«re
trav^rn u »x_ i:""*^ réparer les mesiirM^ok

Le Die
demi-ton

•are ^ à i

par le diè

LeDiè
mesure oi

dièze et 1

place au c

ton ; alon



Celle à 3 temps se marque par un 3 ou î et se bat
3

'

M autrei degréJ Mesure à 4 tempf ; elle se marque par un C. et
^ des syllab^*^ ^
î«ndant.

ïprésentatifseu

che, la Noire,

>cheetJaQua.

'he vaut deux
'he vaut deux
ut deux Triple!

•se, la Demi.
o«pir,Iedemi.

Jde ; la demi.
Soupir, même
valeur que la
e la Double
que la Triple
que la Qua-
pu un silence
es une Eonde
/aut Noire,
roche il vaut
e il vaut une
il vaut une

bat

2

rèsun demi-i
te.

wns en plu-
emps. Un
•bien sentir

marque par
>pene battre
de barres a
B mesures 1
morceau et

'

Celle I deux temps se marque par 2-4 et se bat |

1

Celle à six-huit se marque 6/8 et se bat comme la me-
sure à 2 tems ; celle à douze huit se marque 12-8 et se bat

4 quatre temps, c'est la double mesure de six-huit ; celle

A trois-huit se marque | et se bat seulement enfirappant.

C'est la moitié de la mesure à six-huit.

Le trois placé au-dessus de trois notes indique qu'elles

D*ont de valeur que pour un temps et se nomme triolet.

ARTICLE in.

Le Dièse #, placé avant une note, sert à la hausser d'un
demi-ton ; le Bémol P à la baisser d'un demi-ton ; le Bé-
•are ^ à remettre dans son ton naturel la note haussée
par le dièse ou baissée par le Bémol.
Le Dièse ou le bémol employé ain» n'agit que dans la

mesure où il se trouve marqué ; outre l'emploi ci-dessus le

dièze et le bémol servent d'une autre manière ; on les

place au commencement des morceaux pour en désignera
ton ; alors toutes les notes qui portent le même nom que le

degré qu'ils occupent, en prennent le caractère.

Dans ce cas le bécare qui se trouve devant uns note

o^agit que sur cette note ou celles qui pourraient suivre du
même nom et dans la même mesure.
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leur position d'après lé eenre Z if-tv i

'"^'''««es, et oi condes
«oujou™ en commencanrn^t klu' ' •' .*"**' «' P<«> «* «'

m<»tan, ou de quarJenqu'a^'erdiTceTZ^" quinte e «sept s

I*s bémols en commençant n», c' j '" I^ «>(

en montant ou de ouinta en n ;„.! ", "I""** en quart quatri.

Ilyaaus,iledol~e,e'";t^"''''T''°"'- "''^'«^

enfer et le double bémol q^TirbaitTu^C.''
d'„n .0, ^JUs^sc

ARTICLE IV.

ton^tZLdemMo™nK'' djatoniquement forment cin,

rép^^tion der;.lr«^a-a: "<"« ->•"-1 I. cou

deJr'se^^ra'K^Hiours de la tierce T-la quarte e^

rtconn'ilst^nrrialtc^lTS/' '" ".'"""'• I'»"»

cette tierce est composée l,lC™'*~ T" ''" ""> î 'i"''^
lorsqu'elle est comZle d'u„ti .

."' '^"''
,f' '"'">•'«'' e»

I*- .grémen,oœs-rmt^r; */,roï^^^
l^s reprises

.. (. \\.
.[I pour reprendre du cô

p.^^ g
' '* 'li té où sont les pointa

g'Si.^'-dXTSr -»—"«•
te point d'ongue ^ suspension à volonté.

ARTICLE V.

po" eS»:: rrchenf' ^"''''•"'^ "-'-"l-e^ de la

ett ros'^n^^ s„'^„f^,i:f!Ltr'''""'f""<'""'"«
«ont comptées cot.,.," fe Jo„„ )fT'^ ^'""' '" «""'que, Par tra

«o^"reSr„Sm ^ett^,''^^' 'T """^
distance de deux degrés conséSl ^'^' ""«
d'u_ne seconde, et uneSncet""^- -~é-T'"'r''''

• '

jfuisûuela distancp ««*«« ^« ' -— «^giêa une tierce, i

.. ganSne ou Se f^rtt^Sr^' I ^"" "

i pronor

Le déi

îs notes.

Le Stac

Le sta

oulé :

Le stai

lent. .

Et le st

Dans 1

ihées; m
jue la m
illes ne se
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le d© notes j Ils
^

interlignes, et oii

|s dièses se posei
inte en quinte et
lant.

^

quarte en que
îendant.

la note d'un toij

fi ton.

pooTons donc dire que la gamme est formée de eept
jondes ; dans la gamme d'Ut, il y a une seconde de Ul
Ré et une sccondo do Ré à Mi, et ainsi de suite. De
b sept secondes cinq sont majeures, el deux mineures.
Les secondes mineures se trouvent entre le troisième et

quatrième degré, et entre la septième et le huitième,
lûtes les autres secondes sont majeures.
Les secondes majeures s'appellent tons entiers, et les se-

mdes mineures demi-tons.

fît forment cinç

10 note qui est I| Le coulé
ve.

ARTICLE VL

COULÉ.—STACCATO.

^ ^\ sert à lier les notes et à en adoucir

à la rt W P''<^"0'iciation.
quarte ei Le détacher sert au contraire à bien faire sentir toutes

mine Tî Jm^
notes.

î du ton • ouftn^
^ staccato peut être modéré, moyen ou extrême,

est majeure eti
^^ staccato modéré^ est indiqué par des points ivec le

nsi/r.'ou^dîrX^'^
staccato moyen est indiquée par des points seule-

Et le staccato extrême est indiqué par des traits ^ '
!

'

Dans le starcato modéré les notes sont très peu déta-
xées

; mais dans le staccato moyen elles ne sont tenues
ue la moitié de leur valeur et dans le staccato extrême
illes ne sont tenues que le quart de leur valeur.
Si après quelques notes de staccato il s'en trouve une

lui doit être soutenue dan?? toute sa longueur elle est mar-
[uée tenutOf ou en abrégé ten.

ou (/)

3ndre du cô
t les pointa

ncement.

)•

ARTICLE VIL

TRANSITIONS .

conques de la

pelée tonique
îc la tonique, Par transition on comprend le saut que l'on fait en se
ème etc. La portant d'une note à une autre.

Les transitions sont d'une variété infinie. Il y en a né-
anmoins quelques-unes que l'on pourrait appeler ordinaires

portée, une Jet qui méritent une attention particulière, ce sont celles oui
un intervalle l^o font,

^

i une tierce,

écutifs de la

une seconde

, 5me et

Entre les < Ire, 4me, 6me et 8me, v degré
2rae, 4me, 5me et 7me,
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l'ha,">oniedor.domi'rnte '
*""' '""= «^ '"'<' degJ.n.1.-

ARTICLB Vlir.
fcsontac

, la 3è
MOUVEMENT. l^uelque

appelle mouve "ent • «Li I.T ''''* """""^ <» q"'»**»!^ E«

très lent,

lent,

moyen,
vite,

très vite.

intse m
milieu c

Largo
•adagio

tendante

•allegro

Presto

Toute I
est ap]

ut est

/elelT."
"''""'" "^""^^ ''"' "*''- P'^cédenloi d?}'

; on les

les affe

Les diéi

lelle fiom

chelle e

lèses ou

par exemple :

^fgàetio, un peu moins lent que lamo

™'r' "" P"" "^«^"« lent qS 'Snteflegreto un peu moins vite qu'AlIeTroPreshssimo, plus vite que Presto ^
me?tXtr, :"n ll^^ip^ou"" TT*^" mouve-lèses ou

premier cas, on trouvelo mn^
<>« on le ralentit

; dans lelacés au

le ^oirallentZl m^^^ ^^"«^« secondfprès la c

la même chose que mîentando ^"r*^^'*'«'*^^ «ignifiento 1 On obs

ou leralkntando doivenVc^^^^^^^^^
VaccellerandIroMve la

premier mouvement on^l^eT^l^";^^^^^^^

ARTICLE IX.

ACCENT.

lontde Si

En COI

ncontror

lont diès<

Echelle
il manquerait de rq„TpMuUl^eîn,^,r'' ''?>''" ''"''^°"

r»'*-mm i O ,» I-
"J'"proauui expression. Dana la m.. 1 f^ j^.

nëF'est pt^D ;'
:™:,';^Tfr:^\«-«»'"*<'

et la'se-co^d; 1 Echelir la mesure a trois temps la première note J Eé#



rment IHiarmon
10 rhacinonie
b et 7me degri

accentuée, la seconde ne l'ett pas et la troisième Teal

renient.

ns la mesure à 4 temps ta riremiére note est accentuée,

isiéme Pe^t aussi, mais moins que la première, la

ème note de l^nde et la quatrième ne le sont pas.

ans la mesure à 6 temps la première et la quatrième

sont accentuées mais celle-ci moins que la première ; la

, la 3ème,la 5èmc, et la sixième sont sans accent.

uelquefois le compositeur trouve à propos d'accentuer

note qui selon la place qu'elle occupe dans la mesure

le serait pas ; un tel accent est marqué par ce signe:::r=*-

16 Emphase. Le son qui doit augmenter graduclle-

nt se marque •*=::z. • Le son enflé c'est-à-dire augmenté
milieu de sa durée est marqué ainsi

u'on observe e
stitue ce qu'oi
est vite, oulen
[uotes.

^és par les moi ARTICLE X.

t les précédeni

e.

'ntdu mouve-
entit ; dans le

dans Je second
'tio signifiento

yaccellerand
oit revenir au
'0.

Jtion si toutes
arce qu'alors .
Dans Ja m8= '
et la seconde

"

remière note

TRANSPOSITION—ECHELLE MAJEURE.

Toute Echelle ou gamme dont la Tonique est autre que
, est appelée une échelle transposée, tandis que l'échelle

ut est appelée l'échelle naturelle. Dans la transpo-

ion de l'échelle quelques notes sont haussées d'un demi-

; on les marque par un dièse, ou baissées d'un demi-ton,

les affecte d'un bémol.

Les dièses ou les bémols qui servent à transposer l'é-

elle sont appelés la signature de l'échelle. En parlant de
[échelle en ut, on dit que la signature est naturelle. Les
èses ou bémols qui constituent la signature sont toujours

lacés au commencement de la portée, immédiatement
près la clef.

On observera que comme Ut est la Tonique elle se

uve la Quinte de Sol, c'est-à-dire en choisissant sol

our tonique nous trouverons le Fa dièse, les demi-tons,

ont de Si à Ut, et de Fa à Sol.—
En continuant ainsi la transposition par Quinte nous
ncontrons l'échelle en Ré, nous trouverons que F et Ut
ont dièses, les demi-tons scMit de Fa à Sol, et de Ut à
é.

Echelle en La avec la signature de Fa/^s. Ut^. et

Sol#.

Us demî-tons sont, de Ut à Ré, et de Sol à la.

Ré
Echelle en mi avec la signature de Fa^ Ut^ Solj^ et



il i

ensuit!

nous!

Vu

J^9 demi -tons sont dp ^t a t

- lia Tonique La bVmoUvec fn'

'* ^' ^^ * ^^'
l'a b et Ré b.

^^ ^* signature de Si
(,

J«s demi-tons seront df» Tr» a d/ . ,

La Tonique Ré bémoï av^e fa
"' ^' ^"^ ^ ^«•

^a b Ré b et Sol b
^^ "'«nature de Si b mi^s demi-tons seront de Fa à SoJ . ^ rr iLa signature détermina ri ?, ' ®* ^e Ut a Ré I .

on dit qu'on joue ou m'on T ^^ «PP^^Îe le ton ai|P^*''^
fflgnature est natutt^n^ ï ,

^^^"*® ^a"« le ton d'm cP^'** «^

Tton.

Ile vau

L'Echelle dont n.m« «« I

présent est appelée maTeur^?'/'"^"^^^ occupés jusqJ

"•-»« est pareille
; ains elte e f17,'''^, '"^J^""' «' "

J«
mineur aussi bien que daralrï»."^ ''^"^ ''échelle dl

Cependant en montant tT ï^ ^°' majeur. lit d'u
de l'échelle mineurêl"t' iau^l*'"!,*'

'« septième degré! brillant,
Vj^en descendant ces deÙxXf; ,^1" *«'i-«on, tantlodie.
«Ion la signature. Ainsi il v = 1 '"Pfennent leur qualitJ consiste
jeor et le mode minettr. ^ ^ ''*"-'' """^e^. le mode maleUe il es

ARTICLE Xir.

Moduler OU fiii'ro i,»« i. k

—

b-"--
entrer dans un a,!L

""Nidation c'est laisser nn m„ V '"' doni

contre-modutaion i"^"'""^ ""J-'ation ^fv^T'"!'' ^'v ""

<'»vië-^;^e^r "" '^'" «^ ^« »^-r v^'tdrt r-^"•""^lent sur h

[le trille e



^e Ré à Mî,
nature de Si

[,

'e Sol à La.
a^ure de Si b mi

t de Ut a Ré.
appelle le ton; ai]

"3 le ton d'Ut sil

*h lorsque la sigi

E.

occupés jusqi
a en examiner uj
s et des demi-to]

les échelles „,
échelle majeul

îour cette raiso]

î mineure corres

' majeure et mij
oans l'échelle d
'ajeur

; celle dl
ïjeur.

septième degrél
emi-ton, tandiJ
înt leur qualité
*s, le mode ma-

ser un ton pour]
st suivie d'une!
ond'Vt, vousj
''oua modulez!

II

[ensuite nous introdiûsons Fa naturel au Heu de Fa
,
nous faisons la contre-modulation, qui ramène dans le

Wt,
ARTICLE XIII.

APPOGIATURA.

petite note est un agrément du chant que les Italiertt

lent appogiatura. Quand on la pose en dessus, elle

iujours d'un ton ou d'un demi-ton. Quand elle est posée
3S0US, elle doit former constamment un intervalle d'an

ton.

le vaut ordinairement la moitié de la valeur de la

[dont elle est suivie, et cette valeur est prise sur celle

tte note même.
l'appelle appogiatura préparée quand elle est précé»
'une grande note située au même degré qu'-^Ue, elle

lors valoir la moitié de cette note.

mot appogiatura dérivant du verbe appogiare qm
dire appuyer, on doit conséquemment appuyer sur la

note ; mais si elle est trop ou trop peu appuyée elle

Ique son effet.

ARTICLE XIV.

DU TRILLE.

Trille appelé improprement cadence parcequ'on le

e sur les cadences harmoniques, est un agrément du
t d'un usage si fréquent que si l'on ne cherche à l'a»

brillant, vif et léger on ne fera jamais que déparer la

odie.

consiste dans le battement alternatif de la note sui

elle il est marqué avec une autre note à un degré au
us.

y à deux sortes de trilles : celui d'un ton, et celui d'un

i-ton.

our avoir un beau trille il faut faire tomber le doigt avec
lus grande soublesse et agilité en le levant assez haut
r lui donner de l'élan. On commence lentement pour
r d'y mettre de la roideur, on augmente peu à peu de

sse; niais seulement lorsqu'on a t^ris l'habitude d©
retomber le doigt toujours à la même place et positi-

ent sur la seconde majeure ou sur la seconde mineure
le trille et vicieux dès qu'il s'écarte du ton ou dudemî«
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AHTICLEXV.

Sons diminSés O?'^"'*^
"^'^ insensible. !

-- J-/ ^ul ffr^rsr""^ ^^« ^^^ ^' l'on,

«nilieu, d'où l'on f^TéZ^^fT"* ^^ ^*"^ *^" «>« jui

Nuances. Ce so^ttt
' ^ ^® "^^ P" ^«P-é.

"^

qui produisent lesXtîar^^ *'°" '"^^ ^«»» '

pour la mélodie ce^ que peuvenf^t '^
^

«"<
jeu des lumières pour la S^rl .

^ ^® cïair-ob8cu|B oien

commander aux élèvesdC '
.°" "® ^"^it troïqui d.

exactitude scrupJ^tLÎ'te ^"^
T"«^^ «vel croit

les moyens nécSssairS 'notl "^^ "^^^ ^'^- ^«"r doiu la r

PeutfoUr leu^S^soV^^^^ é*»d« ^^"^'^
«Jaûs le jeu.

^^"» ^®«'' donner de la h

ARTICLE XVI.

-

,

EXPRESSION.

<Joit exprimer. "'"'* ** *<»» 'es sentimen

Chaque instrument a un S™k ' *' ?" 8*»'» d'exéclur y i

«» moyens qSVn emploli ^f'f
" ^™ '« compolassior

c'est ce timbrequilu* donne'^^n
* ^'i" «" vibralînerf

Sf.l'orenie la moins éxeX""/?r'*" " ProncTets; s^

Mais il n'y a point d*SmSf, /^".*ïï*"' '« '*e<''>''l»«e»if <

^uneexpi„p,'j^~ (d-^ ««V'seau) do|iquiv.
"olO". Cet instrumen,?dmLM '^"f .

"!!"'e'»e'Ie quie d'api
orchestres et suffit a"erlnd com^^f!''

'* ^'""^' ^ ««*'« des
les effets que les mauvais mÛr'^^'i'' P"" e» tirer Etude a
*- ''.ihage d'une ^û^rd^^u^e'^''^^^»*^

ARTICLE XVn.
DE l'aplomb, jefanc!

"(ts sur 1'

inthousi

iressio

mettr

!
qu'un

lur. '

issage

les ai

ce q
njou
n'est 1

ims de

uryi

suivre la mesure

*p.»m;S;„reSp^^L'o:frp?-
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XV.

làpeulaforcedu
t insensible.

ns filés comment
le force du son ju
>n par degré,
lue Ton met dans
3 en musique, ell
ître leclair-obsc
on ne saurait tr
les nuances

tems qui compose la memsi^ tellement maitrisO
que le mouvement soit toujcukss égal.

pression permet quelque fois une légère altération
mesure ; mais ou cette altération est graduée et

-- insensible, ou la mesure n^est simplement que dé-
îra très fort et l»on|, c'est-à-dire qu'en feignant d'y manquer un mo-

on se retrouve bientôt après aussi exact à la suivre
laravant.

'on abuse de cette licence, la musique perd le charme
est donné par la régularité du mouvement, et l'o-

accoutumée à cette cadence, à cette division dea
|ui détermine si bien le caractère d'un morceau, s
I bientôt d'une diversité, d'une confusion de mouv»>
qui détruit les beautés de l'ensemble.

- _ croit donner de la chaleur à l'exécution en pressant
sons filéa leur dolu la mesure dans la difficulté, comme si la chaleur
*nir; cette étude Iression était dans la vitesse ! il faudrait donc renon-
îr donner de la 1^ mettre de la chaleur dans un .adagio? cq système

qu'un moyen factice pour suppléer à la vériiabte
ur. Celle-ci se manifeste dans la manière de rendre
issage avec force, avec énergie, dans VAdagio comme
les autres mouvements. L'aplomb est avec la ju»^
ce qu'il y a de plus rare dans l'exécution : on peut
n jouant devant un chronomètre mis en mouvement,
n'est rien de plus difficile que de marquer également

, -,^«jms de la mesure.
iu génie d'exécAur y parvenir il faut que la tête soit de bonne heure
jeûner qui tient lutumée à modérer la vivacité des sens, et à régler
î qui Je composassions qui doivent animer l'exécutant ; s'il se laisse
mettre en vibrafcîner par elles plus de mesure, plus de nuances, plus
^ctere 81 pronolets ; s'il a trop de retenue, il est froid. L'art consista à
ement le reconnAitenir en équilibre le sentiment qui vous entraîne et
Kousseau) donli qui vous retient, c'est comme on le voit, un autre

',
"y^^'^JU©

qu#e d'aplomb que celui qui tient uniquemment à la division
le londs de toAte des tems et de la mesure : on le doit à la grande

itude autant qu'à la maturité du talent.

ARTICLE XVm.

n.

vec éneiTgie tout
ousles sentimens

ï son, du mouvei

«• pour en tirer

lerchent inutile
nens divers.

DU M OUVSM ENT.
laitClAns nvnÎAnt HiviaA la mnairinA rAlo«iirAmAn4 A

Its sur l'àme, en trois espèces : musique tranquille, active
Snthousiastique.

"^et principaux caractèrei sont compris Isns trois moi^
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le caractère d'un morc^u de^'o.Tf!!!!'^ **

parte de son mouvement iiln^Zl^.'"'f
«y* de changer le ««ouvimentt'uST et li n !

^ .11 faut en outre lui cliver iZ.T"'''T'"^
faire qui pui.se l'altérer: aironlvÛem de'^nlln

légèreté, toute la vivacité tl^nr ^® P'^'*^ *°1

dans les pa^sao-es d^nl !'. f
^\^«"g"e Possibles et n^

chose de^vif et d'an"r^i"' ^ '"'^ "^'"^^" '^"J«"^« ^"^

ARTICLE XIX.
Du STYLE.

avoir soin de ne pas confondre.

manière de senSr;"k^^^^^^ ^"' f
t Propre, qui tiend

d'œil les différées caraetCdilf'^ ^" ^''^^^^'"'^ ^
inspiration soudaine s^den^Lo ^^ "'V'^^^î^e, qui parj

le suit dans toutes ses intn ^'^!? ^^^énie du compoeit'

tant de fac 1 iTo' e de nr^^
-"'^''^"^^^^^

lesefretspot\^:?3fr:Kr^^^^^^^^

àk arân. L^lî'r^^-'rt^ ^^g^âce au sentiment. la naïJ

ancelqurdéterinTne^nri^^^^^^^^^^^
'"'^^"'^ *^"^«î^«î

une 4re.ion di^ST^Tiu?^^
^^Jî;:^

îcsdei]

!..



io, moderato, et
•sîquei dépend en

,

: personne qui n'a
'un air, et qui n'a
gio le plus triste,!

b,

>n donne, avec h
inexécuté, le mq
primitif, si l'on

à son mouvement,
3 caractère et ne!
îvitera de placerf
lui donner un ai

n mouvement, oi
tes plus lentes, les 1

legro se jouera
es ornemens, les [.

ment, et l'on dor
Jans le presto toi

'gue possibles et n
don toujours qu(

'oix des express]
au qui caractérj
t de dire, l'Ad|
particulier qu'il

'het qu'il imprii..

propre, qui tient

iqui saisit d'une
uaique, qui parj
énie du compositl
it connaître avec]
jusqu'à pressJ

d'éclat ,• qui doj
li convient au g^
entiment,lanaï«
'quer toutes les

"

asser tout-à-coi

s les styles, i
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e^arccns ; faire sentir sans affectation les passages le» plut

paillaiis et jcier un voile adroit sur les plus vulgaires; se pé-
nétrer du génie d'un morceau jusqu'à lui prêter des

harmes que rien n'indique; aller même jusqu'à créer den

sffets que l'auleur abandonne souvent à l'instinct ; tout tra-

iluire, tout animer, faire pa«;ser dans l'âme de l'auditeur le

intiment que le compositeur avait dans la science ; faire

evivre les grands génies des siècles passés, et rendre enfin

leur sublimes accens avec l'ciitliousiasme qui convient à ce
langage noble et touchant qu'on a si bien nommé, ainsi que
[la poésie, le langage des dieux.

Explication de quelques termes de Part.

P. . Piano, doux.

PP. . très doux.

F. . . . fort.

FF. . . très fort.

Crescendo pour enfler le son.

Decrescendo pour diminuer

le son.

Largo . . lent.

Larghetto . moins lent.

Adagio . posément.

Andante moins lent que largo.

Andantino, moins lent qu'An*
dante.

Allegro . . gai.

Allegretto moins vite qu'Al-
legro.

Amoroso, amoureusement
Moderato . modérément.
Presto . , vite.

Prestissimo . très vite.

-CFIN.^-

ERRATA
4

1 ^ . Page 10, entre la 1ère et la seconde ligne ajoutez ce
qui suit :

En reprenant pour toniqj^e.t/f fit transposant» 'd'une quarte
en inonta/it*. vous" rencpUtrerçz;;to]^am tonîq^ç avec la signa»
ture de Sf b^^mot. • I/&&^tiii-loàAsom^ùê'lQ. à'di, et de mi à

EcheUé'eriSiavçc Ja*ifinat4r^ïeâr*l|gmQr.fet mi bémol
iu» ucmi.iuus oqm.emra re e&mi'eFcia'Hi si.

bémol avec la signature de n mt et 2a bémols :La tonique
les demi-tons sont de sol à la et ^e ré à mi.

Z'^, Ligne lie. Au lieu de bémoly lisez dièzt.






