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LES GENRES LITTERAIRES

POETIQUE ET RHETORIQUE

POETIQUE

——————

LIVRE PREMIER

NOTIONS PRELIMINAIRES

CHAPITRE 1
DE LA POETIQUE ET DES POETIQUES

1. Définition et division de la poétique.—2. Les quatre poétiques:.—3. Role
des préceptes en matiére de poésie.—4. Evolution des doctrines littéraires
en France aprés Boileau : idéal poétique, langue et versification,

1. Définition et division de 1a poétigque.—On désigne
sous le nom de poétique un ouvrage en prose ou en vers, qui
contient I’ensemble des régles relatives aux différents genres
de podsie. Ces régles ont pour but, soit de diriger le poéte
dans ses diverses compositions, soit d’aider le lecteur & appré-
cier les ouvrages de poésie. Elles comprennent deux classes
de préceptes : 1° les lois relatives a la wersification; 2° les
théories qui se rapportent aux différents genres poétiques,

2. Les quatre poétiques.—Il se trouve que les quatre
grands siécles littéraires ont eu chacun leur poétique : ainsi
Aristote a écrit (en prose) la poétique du Siécle de Périclés ;
Horace, celle du Siécle d’Auguste ; Vida, celle du Siécle de
Léon X ; et Boileau, celle du Si¢cle de Louis X1V,

Voici ce que contiennent, en substance, ces -ouvrages
fameux,

Aristote, né & Stagire en 384 av, J.-C., mort & Chalcis,




2 POETIQUE

dans I'tle d’Eubée, en 322, fut 'esprit le plus puissant de
I'antiquité, Il a, dans ses nombreux écrits, embrassé le cercle
des connaissances humaines, Sa Rhétorique et sa Poétique
ont été le point de départ de tous les ouvrages de ce genre,
C'est dans le premier de ces traités que I'on trouve le fameux
passage sur les caractéres et les meeurs de I'homme aux
divers dges de la vie, description imitée par Horace, Boileau
et d’autres poétes,—La Poétique d’Aristote est remarquable
par la profondeur et la justesse des idées. L'auteur, aprés
avoir établi son grand principe que la poésie, comme tous les
arts qui se proposent de plaire, repose sur l'imitation, traite
spécialement de la tragédie et de 'édpopée. Sa fameuse régle
des trois unités, relative a la poésie dramatique, sera inter-
prétée et discutée au cours de ce manuel,

Horace, (65-8 av.J.-C.). On a donné le nom d’Art
poétique & I'Epitre aux Pisons d’Horace (1), dans laquelle,
sans prétendre faire un traité régulier, le poéte romain, s’ins-
pirant d’Aristote, a exposé, en homme de gofit et en critique
excellent, toutes les régles générales de la composition litté-
raire et des genres en vers, particuliérement la tragédie, la
comédie et I'épopée. Le plan de cette causerie didactique
n’est pas absolument rigoureux; on peut toutefois y demé-
ler trois parties,

1° Primcipes généraux. L'umité est indispensable 2
toute ceuvre littéraire ; de I'invention et de la disposition ;
de l'élocution et de I'emploi des mots nouveaux. Il examine
ensuite quels sont les métres propres aux différents genres :
épopée, élégie, iambe, etc,

2° Horace parle ensuite de la tragédie, de la comédie, et
ajoute un mot concernant I'dpopde. Aun sujet de la poésie
dramatique, il insiste beaucoup sur les caractéres & donner
a I'enfance, a l'adolescence, & I'dge mir, & la vieillesse, et aux
meurs qui leur sont propres,

8" Conseils aux poétes, D'abord, la médiocrité leur est
interdite :

(1) Ep., II, 3, 476 vers

: la derniére et la plus étendue de toutes les com-
positions de son ceuvre.
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DE LA POETIQUE ET DES POETIQUES

Mediocribus esse poetis
Non homines, uon Di, non concessere cclumnse,

[1 répéte par deux fois qu'il faut penser avant d'écrire .
Scribendi recte sapere est et principium et fons.

Le succés est a ce prix:
Tu Nihil invita facies, dicesve Minerva.

I1 faut aussi que le poéte soit ému :

Non satis est pulchra esse poemata : dulcia sunto
...... Si vis me flere, dolendum est

Primum ipsi tibi.
Le but de la poésie est d"instruire et de plaire :
Omne tulit punctum qui miscuit utile dulei.

Horace conseille enfin aux poétes de corriger sans cesse
leurs écrite, de ne point les publier trop vite: nonumque
prematur in annum ; de les soumettre au jugement d’un
aritique sévére et inflexible.—I1 termine en rappelant 'ori-
gine de la poésie et ses bienfaits,

Tels sont, en résumé, les préceptes et les conseils judicieux
contenus dans ces 476 vers, Ils font autorité partout, et la
plupart sont devenus proverbes, L’Art poétique d’Horace est
le plus merveilleux modéle de style plein et serré : jamais
poéte n’a réussi & enfermer plus de sens en moins de mots,

Vida (1480-1566). Marco-Girnlamo Vida, évéque d’Albe,
excellent pasteur d’dmes et savant théologien, comblé des
faveurs de Léon X et de Clément VI, doit cependant & ses
vers lating la survivance de son nom, Le plus célébre de ses
ouvrages est intitulé: Poeticorum libri T4 (1527). L'au-
eur s’y applique surtout & enseigner I'art d’imiter ingénieuse-
ment les anciens, en particulier, Horace et Virgile, dont il
8ait passionné, Sa poétique n’est plus guére consultée, depuis

Ju'on a supprimé du cours de lettres les exercices de versi-
Geation latine,

Boileaw (1636-1711). L’'Art poétique (I-1V ch.) de Boi-
lénu, parue en 1664, est le plus complet des ouvrages de ce
genre, et le plus connu ; il est inutile, pour cette raison, d’en
founer ici I'analyse. Notons cependant que ce poéme est
1éfectueux pour le fond : il n'est question que de la langue,
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point de l'invention, 'auteur s’y montre injuste envers les
Mystéres du moyen-fge, le merveilleux chrétien, Villon,
Marot, Molié¢re, et il oublie (?) LaFontaine et Quinault,
Le style est sans imagination, sans enthousiasme, sans feu:
c¢’est une ceuvre de bon sens, de justes proportions, un poéme
de valeur moyenne. (1)

Les Quatre Poétiques ont été réunies et publiées, avec des tra
ductions et des remarques, par 'abbé Charles Batteux (Paris, 177!
2 vols in-8).

3. Réle des préceptes en matiére de poésie. —L:
poétique ne fait que réduire en préceptes ce qui existe dans
la pratique ; comme la grammaire, elle consacre 'ceuvre et
ne la crée pas, elle n'invente pas de genres nouveaux ; elle
n’est pas non plus un code immuable, hors de T'observatior
duquel il n’y a plus de poésie dans le sens du mot: son role
se borne & constater que tel ou tel chef d’école a su produir
un chef-d’ceuvre en admettant telle ou telle maniére ; cett:
maniére judicieusement interprétée pourra produire de sem
blables chefs-d’ceuvre, mais d’autres chefs-d’ccuvre auss
surgiront, qui s'écarteront absolument de ces préceptes e
donneront & leur tour naissance & une théorie nouvelle,

 Les poétes ont pratiqué la régle sans la connaitre, et c'est d'apré
eux que la régle est écrite. D’Aubignac et Campistron observéren
les régles aussi bien que Corneille et Racine; Homére et Shakes
peare les ont ignorées., La poésie n’émane pas d’un esprit qui §
beaucoup étudié, mais d’'une dme qui n'a pas besoin d’apprendre
Les formulaires de rhétorique ont été souvent complices des fautes
d’un écrivain, et jamais les instigateurs de ses belles pensées. Vol
dans l'observationgdes préceptes 'origine des chefs-d’ceuvre, ¢’'es
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accorder au champ parcouru les honneurs de la vitesse. L'art poiiparfaite, di
tique est au poéte ce que les rails sont a la locomotive ; ils 'enddernier, ¢’

péchent sans doute de s’emporter & travers champs; ils eﬂaceni
certaines aspérités de la route; mais le principe du mouvemen
c’'est la flamme intérieure, c’est l’expansion de l'idée bouillo
nante ; voila la force irrésistible, et qui se fait partout un chemi
a défaut de chemin frayé... .
# Les meilleurs exemples, les meilleurs préceptes peuvent égarl
un poéte aussi bien que le guider. L'imitation dans les arts e
essentiellement improductive, méme l'imitation de la nature: 1'a!
n'est pas une copie, c'est une création. Toutes les régles de

.
5

(1) Voir le P. Delaporte : I’ Art poét. de Boileau, 3 vols.
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avers les poétique sont dominées, sont effacées par I'énergie mystérieuse qui
Villon fait le poéte; aucune théorie n'est féconde par elle-méme, le seul
' élément productif, c'est 1e génie, c’est 'inspiration.”

Juinault, (V. pE LAPrADE, Des préceptes en matiére d’ Art.)
sans feu:
n poéme 4. Evolution des doctrines littéraires en France

aprés Boileau; idéal poétique, langue et versifica-

o des tra tiom,—Les dogmes de la poétique sont de pures constata-
aris, 1771, tions, le génie seul invente et produit. Si Corneille et Racine
ont créé des chefs-d’ceuvre en se conformant aux régles

sie. —L¢ d’Aristote, la scrupuleuse observance de ces mémes régles
iste dans n'a pu empécher d’Aubignac, ni Voltaire, ni Luce de Lanci-
ceuvre et | val et Campistron de faire de mauvaises piéces. Au reste,
wux ; elle’ pour un législateur ou un réformateur du Parnasse, l'idéal
servation du bon poéte,—qu’il s'en apercoive ou non,—ne peut étre
son role  que lui-méme, « Chacun se fait la poétique de son talent, »
produire a dit M™ de Staél. C’est le cas pour Boileau le premier: en
re ; cettc: dehors de I'imitation des anciens, au-deld de la rime et la
y de sem raison, du bon sens et du bon goit, choses excellentes sans
re auss  doute et indispensables, mais qui ne sont pas toute la poésie,
ceptes e il n’apercoit que désordre et ridicule. Cent cinquante ans
elle. devaient s’écouler avant qu’on osit réclamer leur part a 'ima-

st d'apré \gination et & la sensibilité, sources autrement fécondes d’ins-

iserveéren “niration
st Shakes 1 . e of " i .
sprit qui | Le XVIII® siécle resta 'enfant soumis de la doctrine

pprendréitraditionnelle : son génie borné, en somme, ne s’y trouva pas
des fa{“* itrop & I'étroit. Il nia 1’Evangile, mais garda la foi la plus
‘:s:?:’ o :\Lqrobuste en Aristote et en Boileau. « C'est une législation
L'art pot «p'ufalte disait La Harpe en parlant de I'Art poétzquc de ce
5 ils Penddernier, c’est un code imprescriptible, dont les décisions ser-
Is "ﬂ“°°”i 7iront & jamais, » Seul André Chénier, dans son poéme ina-
ouvemen . .

, bouillosichevé « Sur les routes véritables de I'Jnvention, » proclame,
in chemifassez timidement du reste, « 'audace légitime du talent » :

ent égarll Sur des pensers nouveaux faisons des vers antiques.
t- . AR AR LR L R R L L ] Seeenn

P;“.zr. by:, L’Art des transports de l'ame est un faible mterprete s

igles.(ip L’Art ne fait que des vers: le cceur seul est poéte !

i ?

i Mais ce précurseur de la poésie moderne ne fut connu
gu'en 1819,

[ V-




POETIQUE

Chose singuliére! la Révolution, qui renversa le tout de
I'ancien régime: ses lois, ses mceurs, ses usages, ses gofits,
ne laissa debout que sa littérature vermoulue. Les poétes de
I’Empire s’obstinent & errer dans les sentiers battus, docile-
ment asservis au formalisme conventionnel le plus mes-
quin : c’est chez tous et dans tous les genres, ceux-ci section-
nés encore et séparés par des barriéres infranchissables, le
souci des généralités et des abstractions, la rhétorique pom-
peuse et vide, la futilité des sujets, les oripeaux fripés de la
mythologie, I'horreur du mot propre et le culte de la péri-
phrase. Poésie morte, dont la strophe suivante de Lebrun
offre I'exemplaire typique :

La colline qui vers le pdle

Borne nos fertiles marais,
Occupe les enfants a’Eole

A broyer les dons de Cérés.
Vanvres, que chérit Galathée,
Sait du lait d’To, d’Amalthée,
Epaissir les flots écumeux ;

Et Sévres d'une pure argile
Compose l'albatre fragile

Ou Moka nous verse ses feux. (1)

I1 était temps qu’une rénovation littéraire se produisit. Ce
furent deux prosateurs qui la préparérent: Mme de Staél,
par ses attaques aussi vives que justifiées contre les pseudo-
classiques, et par ses révélations a la France des chefs-d’cen-
vre du romantisme allemand (2); Chéiteaubriand, par ses
idées aussi, mais surtout par son exemple, L'un et l'autre
proscrivent la mythologie, parce qu’elle rapetisse la nature et
la défigure. * Il faut la remplacer, dit la premiére, par 'ob-
servation du monde extérieur dans ses rapports avec les senti-
ments qu’il fait éprouver & 'homme.” *“ La mythologie,
déclare le second, rapetisse la nature, C’est le christianisme
qui, en chassant les divinités des bois et des eaux, a seul

rendu au poéte la liberté de représenter les déserts dans leur |

majesté primitive... Désormais libre de ce troupeau de dieux

(1) C'est-a-dire . ** Au nord de Paris, Montmartre et ses moulins d vent ;
de I'autre cOté, Vanvres, son beurre et ses fromages, puis la porcelaine de
Sévres ! On dirait d’une charade.

(2) Mme de Staél : De la littérature ; De I’ Allemagne.
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ridicules qui les bornaient de toutes parts, les bois se sont
remplis d’'une divinité (lisez: d’une poésie) immense,”

Sous I'empire de cette conviction, Chiteaubriand trouve
en effet sous sa palette une incroyable variété de couleurs
pour peindre les innombrables aspects de la nature, et crée
la littérature pittoresque; tandis que, non moins habile &
rendre I'impression mélancolique que fait sur son Ame la
contemplation des choses, il introduit en France la littéra-
ture personnelle, et prépare ainsi les voies & la poésie de
Lamartine, Aussi bien, opposant & 'antiquité paienne le
moyen-fige chrétien, il raméne la religion dans U'art, dont
Boileau l'avait bannie au XVII® siécle, Enfin, retrouvant
dans ses Martyrs la véritable physionomie de la Gaule, il
montre combien la couleur locale est mécessaire a Uhistoire,
—Chéteaubriand est le pére de la poésie moderne, I'ancétre
de la littérature moderne.,

“ Chateaubriand, dit M. Faguet, est la plus grande date de I'his
toire littéraire de la France depuis la Pléiade. Il met fin & une
évolution littéraire de prés de trois siécles, et de lui en nait une
nouvelle qui dure encore, et se continuera longtemps. Ses idées
ont affranchi sa génération ; son exemple en a fait lever une autre ;
gon génie anime encore celles qui 'ont suivi. Tout Lamartine, tout
Vigny, la premiére maniére d’'Hugo, une partie de Musset dérivent
de lui, et Augustin Thierry découvre l'art de ’historien moderne
en le lisant... Son génie littéraire a ouvert toutes grandes toutes
Jes sources. Il a compris toutes les beautés,de tous les temps et
e tous les mondes, et invité tous les talents a y puiser. Historiens,
poétes,romanciers, moralistes, philosophes, spiritualistes, voyageurs,
et ceux-l4 méme, derniers venus des modernes, qui disent avoir
inventé *‘I'écriture artiste”’ et ne cherche qu'a exprimer le relief
et la couleur des objets visibles; tous lui doivent quelque chose,
et tout au moins un esprit public préparé a les comprendre. Quel-
que défiant qu’on soit des formules concises, toujours trop larges
et trop étroites & la fois, on peut se risquer a dire qu'il est 'homme
gui a renouvelé l'imagination frangaise.” (1)

“Soyons francais, chrétiens, modernes et nous-mémes,”
On a donné le nom de romantisme a la poésie née de l'ap-
plication de ces principes et de I'exemple du plus grand
gcrivain du XIX® siécle : poésie faite d’imagination et de
gentiment, de couleur et de réverie ; en un mot, subjective,

o —

(1) M. Em. Faguet, Ftud, litt.,, XIXe sidcle, CHATEAUBRIAND.
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personnelle, individualiste. Tout cela est le contraire non tique sont
seulement de la poésie surannée:de 'Empire, mais encore de fragédie el
la discipline de Boileau, 8hakespear

Les Méditations (1820) de Lamartine, puis les Odes et pirer dela«
Ballades (1822-1826) de Victor Hugo inaugurent la poéti- €omplet, ¢’
que nouvelle et la caractérisent dans son inspiration et dans fesque et a
sa facture, Les genres rigoureusement déterminés et consa- Teste, la r¢
crés par le timide respect de deux siécles, l'idylle, I'élégie, Bnité vraie
Yode pindarique, la satire, I'épttre, y sont fondus dans un 8ion. Les re
genre universel, qui les absorbe tous, et qui est la poésie Yaction et
lJ?'lque au sens moderne du mot. “ Dans ce cadre unique, dans laquel
le poéte parle en son nom de tout ce qui I’a touché: peines, ¢ée par une
plaisirs, espérances, regrets, impressions des grands événe- leuse exacti
ments et des beautés de la nature, amour, enthousmsme Bous transj
réveries, désenchantements ; de tout enfin ce qui a passé par fumes, tout

son dme eouleur loc
Mise au centre de tout comme un écho sonore, gonforme &
s n dant de pré|
et qui I'a émue.” (1) que et incol

“ A un genre nouvean il faut une langue et un vers nou- g i varié
veaux., Cette poésle personnelle et intime, qui est moins un gy 3 tour
travail d’esprit qu'une effusion du cceur, ne peut plus se con-g;ore comn
tenter du style uniformément noble, des périphrases usés, desge]ni deg ¢ ép
comparaisons mythologiques, de l'alexandrin compassé, quide Peffet et
suffisaient aux descriptions banales de I'époque classique, de‘mm'tntlsme
trois ou quatre sortes de strophes dans lesquelles s’enfermait gy, olue, a ch
I'enthousiasme factice de 'ode pindarique ;-—elle démocratisegeg formes »
donc la langue, lui rend ainsi, avec la précision, la vie et le y
naturel, renouvelle et enrichit le fonds épuisé de ses images ;
portant une main audacieuse sur I'alexandrin, elle le brise
par des coupes téméraires et des enjambements hardls enfin d
pour répondre & la diversité infinie des sentiments qu’elle?{j(‘u ?ns
veut exprimer, elle imagine darfs ses strophes variées millggere:  1lle
combinaisons de métres, entrelagant et croisant des rimcs‘, poétique
sonores et riches,” (2) -

Les innovations apportées au théitre par Iécole romanq.}r,,,uf,'}lz't_fk

¢l avait répo
]) l) Ni L ards comme |

isarc IX on 'achéte
(2) N. M. Bernardin, Classiq. Frang. du XIXe siécle.
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ire mon tique sont plus radicales encore et firent plus de bruit. A la
wcore de fragédie elle substitue le drame, développé selon le mode de
Shakespeare, de Goethe et de Schiller. Ce drame doit s’ins-

Odes et pirer dela vérité pure, et la vérité consiste & peindre 'homme
a poéti- ¢complet, c’est-a-dire le beau et le laid, le sublime et le gro-
et dans fesque et a les exprimer dans une ceuvre unique (1), Du
t consa- Teste, la 7égle des unités est arbitraire et fausse; la seule
Pélégie, unité vraie et nécessaire est I'unité d’ensemble ou d'impres-
lans un 8Sion. Les récits et les confidents disparaissent avec les unités ;
. podsie Yaction et la foule envahissent la scéne, et la salle banale
unique, dans laquelle se déclamaient toutes les tragédies est rempla-
peines, 8¢e par une suite de décors reproduisant avec une scrupu-
&véne- Jeuse exactitude tous les caractéres de I'époque et du pays ol
1siasme, Bous transporte l'auteur; :u:chitecture, ameublemex}ts, €08~
assé par fumes, tout se fond harmonieusement dans la vérité et la
¢ouleur locale, Bien que la prose soit évidemment plus
¢onforme a la réalité, le drame romantique emploie cepen-

dant de préférence le vers; mais ce n’est plus le vers anémi-

que et incolore des derniers tenants de la tragédie classique;

'r8 DOU- gussi varié que le drame Iui-méme, le vers romantique sera
oins Ungour A tour lyrique, épique, familier, bouffon, ici plein et
' 8e con-gonore comme le vers de Lucain, 14 souple et brisé comme
sés, desgelui des épitres d’Horace. Enfin et avant tout, recherche
836, quide l'effet et affranchissement des régles et des modéles, “ Le
que, desgymantisme, dit G. Sand, s’étant affranchi de toute régle

rfermaitgh:olue, a cherché 'émotion dans tous les sujets et sous toutes
locratiseges formes,”

e o le¥ Tels sont, en ce qui concerne le théitre, les principaux
1mages ighractéres de la réforme ou de la révolution romantique,—En
le brml.\‘;’?, V. Hugo avait écrit Cromwell, drame Shakspearien
;;ex,xﬁn mncu dans des proportions qui le rendent impossible & la
S (?“ejméne. Il le publia enrichi d’une Préface célébre, qui devint

- * poétique de 1'école nouvelle, Le 11 février 1829, Alex.
s rimes}

8(1) * Tout ce qui est dans la nature est dans 'art’. V. Hugo, Préfacc
roman-@e (romwell.—A ceux qui devaient protester au nom du bon gott Mme de

8tail avait répondu d’avance : ** Le bon gofit en littérature est a quelques
ards comme l'ordre sous le despotisme. Il importe d’examiner & quel
ix on I'achéte,
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andre Dumas eut 'honneur de faire applaudir, avec Henr autre chos
II1, le premier drame romantique., Mais cette piéce étai ipetits che
en prose ; le triomphe du romantisme ne fut complet qu’a | ‘térent en
réprésentation tumultueuse de I'Hernani de V. Hugo, le 2 Htalité rom:
février 1830, Les disciples du mattre ne tardérent pas ‘philosophi
compromettre son systéme par leurs excés, Aprés la réve wimes piti
lution de juillet, le théitre fut inondé d’ouvrages ou 1'o tharmonieu
g'attachait & violer de parti pris toutes les régles et toute itraita iron
les bienséances, Le public se lassa peu & peu de tant d jpoétes ado
fracas ; et au bout de treize ans, en mars 1843, les Burgravcidésormais
du méme V. Hugo, le plus grandiose et le plus surhumai Ssienne fur
de ses drames, succombérent sous l'indifférence générale.,  barbares),

Les Orientales, parues en 1829, et dont le succés fugens, I'idéal
prodigieux, révélaient une poésie curieuse, éblouissante pe .359""_9119 et
la splendeur des images, enchanteresse par I’harmonie d iinaire jon,
rythme; mais assez indifférente & la pensée. Peinture e?{ Camées,
musique, cette poésie s'adressait plutdt A la sensation qud orfévrerie
Pesprit, moins 4 'Ame qu’a l'oreille et aux yeux. V. Huggture (.les Ce
n’y persista point ; mais un de ses disciples les plus ardeniplus fidéle
devait ériger en systéme la matérialisation de la poési®-M. de I
Théophile Gautier, aprés avoir fait sa part de truculenc: e I'Acadéu
romantiques, reconnut bien vite que le lyrisme n’était psy Le gran
son fait ; et c’est alors qu'il chercha le succés dans la (ifPuissammer
térature purement plastique. 8'était quelc

Les Emaux et Camées causdrent en 1852 un véritablf® ui com
étonnement.  C’était la manifestation extraordinairemefl c2%té Vra
séduisante d’une théorie étroite et fausse, savoir la théorie d°'a108 les
“Tart pour Iart ”, le domaine de la poésie borné & I'expresside " '@ autre
du monde extérieur, Telles sont, dans les pidces qui conff c T 80Ut po
posent ce recueil, I'exactitude des descriptions, la netteté d
lignes, la richesse des couleurs, qu’on pourrait leur appliqt

(1) 11 était d.
'une émotion

sans ironie ces deux vers du poéte lni-méme: *(’ -
" 8 (2) Clest sou
Il ne manque vraiment au tableau que le cadre, vement les pro
Avec le clou pour I'accrocher. o fit la préfa

.merre, 3 séri
(3) Les exen
lusset, par dés
as toujours al
Izuzu demeura

(Albertus.)

On a donné le nom de réalisme artistique au genre
poésie inauguré par Gautier, dans son impuissance & fal
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vec Henr autre chose que de peindre et de ciseler en vers, (1) Ces
yidce étai petits chefs-d’ceuvre d’exécution patiente et raffinée susci-
et qu’a L itérent en effet une nouvelle école, ennemie de la sentimen-
ugo, le 2/ Htalité romantique, en méme temps que dédaigneuse de toute
mt pas ‘philosophie, éprise uniquement de précision graphique, de
s la révo rimes pittoresques, de rythmes impeccables, de strophes
y ou l'o tharmonieusement balancées. Vers 1860, Barbey d’Aurevilly
et toute ‘traita ironiquement de Parnassiens le groupe des jeunes
3 tant d jpoétes adonnés au culte exclusif de la forme, et le mot servit
Jurgravcidésormais a les désigner (2), Les chefs de 'école parnas--
arhumai sienne furent Leconte de Lisle (Poémes antiques, Poémes
drale, barbares), qui poursuivit sans broncher, pendant quarante
uceds fusens, 'idéal, pour le moins chimérique, d’'une poésie “imper-
sante pe gonnelle et impassible” ; et Théodore de Banville, extraor-
nonie dadinaire jongleur de rimes, dont les recueils, & I'instar d’ Emaua
inture (¢t Camées, accusent, jusque dans leurs titres, des travaux
tion qu w'orfevrerie ou d.e minuscule statuaire plutét que de littéra-
V. Hugture (les Cariatides, les Stalactites); le dernier, comme le
s ardeniplus fidele et aussi le plus heureux de ses représentants, fut
a pobsi 8.-M, de H(f:rédla (qu Trophées, 1893). Tous trois furent
1culencade I'Académie francaise.
"était pil Le grand mérite des l’z'a.rnusswns est d’avoir contribué
ns la ligpuissamment & la rénovation de la langue poétique, qui
s'était quelque peu relichée avecle romantisme vieillissant (3);
véritabll s lui communiquérent une solidité, une plénitude, une
. eauté vraiment classique, Aussi les poétes contem-
BIrem R orains  les plus illustres, Sully-Prudhomme et Coppée
héorie ¢ . ' g = ’
Kpressi ntre autres, sont-ils redevables a I'école de' 1852 de
qui conf ™" gofit pour les belles formes, de leur souci de I'exactitude
sttetd df

li (1) 11 était doué d’une imagination moyenne et susceptible tout au plus
APPUQUS une émotion de surface. Voir M. Em. Faguet, Etud. litt. sur le X1I1Xe

bsiccle,
(2) C'est sous le titre de Parnasse contemporain qu’ils publieérent collecti-
wvement les produits les plus remarquables de 1'art nouveau. Sainte-Beuve
®en fit la préface ; les noms de trente-sept poeétes y figurent. (Editeur
.emerre, 3 séries, 1866, 1869, 1876.)
(3) Les exemples partaient de haut. Ainsi Lamartine, par négligence,
lusset, par désinvolture, Vigny, par manque de facilité peut-étre, n’avaient
genre @pas toujours assez soigné leur forme. A ce point de vue, le seul Victor
aHugo demeura artiste irréprochable.
y & fal 2
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et de la perfection de leur facture (1). Mais le réalisme ar- Son m
tistique rapetissait la poésie, en n’y semblant voir qu'une vise & ne
affaire de sons et de couleurs. Les disciples, doués de non poin
moins de génie que les maitres du Parnasse, opinidtrement exemple,
appliqués a la recherche de rimes riches et de coupes savantes, mystérieu
firent songer aux pseudo-classiques du premier Empire, certains s
décrivant pour décrire et s'épuisant en laborieuses péri- indiqués 1
phrases, Un critique signala ce rapprochement en un mot ces effets
pittoresque et cruel, qui leur fut fatal : “ Ils font du Delille ‘res, donne
flamboyant. ” taisie et
Vers 1890, un schisme se produisit au Parnasse. Quel- de la logic
ques jeunes poétes, ayant & leur téte Paul Verlaine, Arthur priment le
Rimbaud et Stéphane Mallarmé, se séparérent bruyamment phes), rei
du “ cénacle,” ou tronait encore l’impassible Leconte de masculine:
Lisle, et mirent au jour la théorie du Symbolisme. La poésie assonnanc
est exclusivement musicale et suggestive ; elle se réduit 4 mesure au
un ramage plus ou moins mélodieux de paroles, dont I’écho pages de
suffit & éveiller ou & évoquer de vagues états d’dme. Non ‘typographi
seulement elle répudie toute idée claire, mais encore doit-elle prose incol
se garder de nommer les objets : “ nommer un objet, c’est le remarquer
dépoétiser aux trois quarts, ” Plus indécise, plus confuse vagant, I
sera I'impression causée, plus subtil sera le charme, et plus clamés déc
parfait le poéme. (2) Elle est, en conséquence, intention- ‘chapitre cu
nellement obscure, leur influer
De la musique avant toute chose, durde,
Et pour cela préfére 'impair ——
Plus vague et plus soluble dans 'air, (1) Voiei, ¢
Sans rien en lui qui pése ou qui pose. trouve la théo

: g : est éparse. A
I‘l faut aussi que tu n’ailles pomt, _ bl 1~'1,,,m(,m51
Choisir les mots sans quelque méprise : Tavisse, desqu
Rien de plus cher que la chanson grise Bymbole d’ou,
Ou I'Indécis au Précis se joint. premiere et de

Car nous voulons la Nuance encor,
Pas la Couleur, rien que la nuance !

N—— (Verlaine, Art poétique.) ;
(1) Les trois autres d’entre les plus grands poétes du XIXe siécle, pour
en compléter la liste, Victor de Laprade, Joseph Autran et Brizeux, sont |
“ modernes '’ simplement, et ne se rattachent ni au Romantisme ni au
Parnasse. ‘

(2) Le symbolisme veut étre & la poésie précisément ce que l'impres |
sionnisme est A la peinture. ,
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Son moyen d’expression, ou plutdt de suggestion, car elle
vise & ne rien exprimer du tout, est le symbole, entendu ici,
non point dans le sens de l'image diaphane, comme, par
exemple, l]a métaphore ou l'allégorie, mais en tant que lien
mystérieux entre le son des mots, le rythme des phrases, et
certains sentiments ou certaines sensations pas autrement
indiqués ni définissables (1). Pour multiplier et renforcer
ces effets sonores, les symbolistes forgent des mots bizar-
res, donnent & ceux qui existent des terminaisons de fan-
taisie et construisent la phrase de préférence au rebours
de la logique. Ils révolutionnent aussi la métrique ; ils sup-
priment le repos de '’hémistiche (vers invertébrés ou amor-
phes), refusent de s’astreindre & I'alternance des rimes
masculines et féminines, font des vers blancs ou simplement
assonnancés, de 7, 9, 11, 13 syllables, et quelquefois de
mesure aucune, librement mélés ensemble, ce qui donne aux
pages de leurs recueils la plus extraordinaire disposition
typographique ; en un mot, décorent du nom de poésie une
prose incohérente, inintelligible et barbare. Inutile de faire
Temarquer ce qu’un pareil systéme a d'imaginaire et d’extra-
vagant, Les symbolistes se sont d’ailleurs eux-mémes pro-
clamés décadents., Ils ont fourni & l'histoire litt¢raire un
chapitre curieux, Heureusement pour le génie francais que
leur influence ne s’est guére étendue et n’a pas été de longue
durée,

(1) Voici, d’aprés Stéphane Mallarmé, la définition du symbole ; on y
trouve la théorie unie a la pratique : * L’idée, qui seule importe, en la vie
est éparse. Aux ordinaires et mille visions (pour elles-mémes & négliger)
ol I'Immortelle se dissémine, le logique et méditant poéte les lignes saintes
Tavisse, desquelles il composera la vision seule digne : le réel est suggestif
symbole d’ou, palpitante pour le réve, en sonintégrité nue se lévera I’Idée
premiére et derniére, ou vérité.”! Comprenne qul pourra.

eux, sont %
ne ni auv

Dimpres.
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CHAPITRE II en deux |

térisés pi
LA POESIE DANS SON ESSENCE ET DANS SA FACTURE Pe in{u.)'fz
vement :
1.—Le beau et les beaux-arts.—2. Définition de la poésie considérée comme
un u.r?‘—.:i. \'zf_llnrg- 1.lv la _I“H"-"il'-'—“l l,n_:.‘g(-nif- ]m'tl'liqllc : illl'.viu'ill:.lliﬂl] et T 2. Défi
inspiration.—5. Caractéres de la podsie.—b6. Avantages des vers sur la
prose. —La '[)Oe(l
tique par
1. Le beaun et les beaux-arts.—Il nous faut rappeler  1° Des
ici en peu de mots des notions déja esquissées dans notre qui est d’s
premier volume (1). Le beau, avons-nous dit, est ce qui, les beaux.
par sa vérité et par son excellence, platt i I'esprit et au ceeur, et & plus
Le beau vient de Dieu, c’est un reflet, une manifestation de poéte, vise
sa beauté infinie dans les spectacles de la nature ou dans les n'est qu'w
ceuvres du génie humain, qu’il a créé, On se reconnait en —tandis
sa présence A une impression de charme profond, transmise beau,
a I'dme, il est vrai, par I'intermédiaire des seus, mais essen- . ¢ L'orate
tiellement désintéressée, intellectuelle et morale : charme 4un degré
en y réfléchissant bien, de vérité pour I'esprit, de bonté pour “"l‘l‘i“l‘l’l"i"‘:ltt !
le cceur. Cette jouissance, privilege de I'Ame raisonnable, st pas qu
que procure le beau, a nom plaisir esthétique, “ L’émo- doit fagonne
tion esthétique, dit le P, Verest, est le ravissement qui s'em. des formes .
. \ " sonnements
pare de nous a la vue de certains spectacles ou & Paudition ., 1t son
de certains sons ou de certaines combinaisons de sons, et qui lassurer gain
nous fait pousser, au moins intérieurement, ce cri: “ Ah ‘adwirer par
que cest beau!” (1) 1;1.“?”'““;“' 3‘
Les Arts, ou plutot les Beauw-Arts, ont pour objet de oy
représenter le beau au moyen de formes sensibles. L'artisti| 2' Des a
est celui qui posséde & quelque degré le don de créer de:jquiestla g
ceuvres belles, cest-a-dire, des ceuvres qui causent le vra @rts. “En
laisir esthétique. Cette condition, 'ceuvre d’Art ne la rem. (citer, le po
%ﬁa parfaitement, que si elle éclaire, émeut et éléve 'Ame }~h,1s Imma
et jamais si elle s’arréte a la troubler ou la bouleverser : l¢§4! un son
plaisir esthétique est noble, calme et pur, dulations,
Les Beaux-Arts s'adressent donc tous & l'esprit, quoiquiiPepier, le n
par l'intermédiaire de la vue et de I'ouie. Ilsse partagen g“"“t le plu
Le langage
(1) I’ Art @ Eerire, pp. 16-20. R
(1) Le P. Verest, Manuel de Littératurz, p. 34. (1) Gaborit,
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en deux grandes catégories : 1° Les arts plastiques, carac-
térisés par Vimmobilité: Varchitecture, la sculpture et la
peinture ; 2° Les arts rythmiques, caractérisés par le mou-
vement : 'orchestrique (ou danse), la musique et la poésie,

Lk 2, Définition de la poésie considérée comme un art.
—La poésie est 'art ou le don de produire le plaisir esthé-
tique par le moyen de la parole, Elle se distingue :

1° Des autres genves littéraires, par son but immédiat,

qui est d’exciter le plaisir esthétique, et qui la range parmi
les beaux-arts. Sans doute, le savant qui parle ou qui éerit,
et & plus forte raison l'orateur, doivent aussi, comme le
poéte, viser a plaire ; mais, pour eux, 'excitation au plaisir
n'est qu'un moyen ; leur but est de persuader, d’enseigner ;
—tandis que la poésie a pour fin directe I'expression du
beau,

“ L'orateur dans son discours peut nous faire jouir de la beauté
aun degré trés élévé ; mais il ne s’occupe pas de la produire. Con-
vaincre et persuader, défendre son client, faire triompher la cause
qui lui est confiée, tel est le but unique qu’il doit poursuivre. Ce
n'est pas qu'il n’ait besoin de beaucoup d'art, pour y réussir ; il
doit fagonner sa voix, son geste, son regard, sa logique, et trouver
des formes agréables qui fassent disparaitre la sécheresse des rai-
sonnements et touchent les ceeurs, fiunt oratores. Mais il emploie-
ra tout son art a faire briller la vérité dans tout son éclat et a lui
assurer gain de cause. S'il cherchait a briller lui méme, a se faire
admirer par la magnificence de son langage, il trahirait son devoir..,
['orateur qui recherche un succés d'applaudissement manque son
vrai but et agit contre les lois du grand art qu'il professe ”” (1).

2" Des autres Beauz-Arts, par son moyen d’expression
qui est la parole, et, a ce titre, la poésie est le premier des
arts. “ En effet, dit 'auteur éminent que nous venons de
citer, le poéte se sert du mot, et le mot, qui est le moyen le
plus immatériel que les arts puissent employer, puisqu’il n’est

iqu'un son de la voix humaine avecarticulation, mais sans mo-

dulations, ou seulement quelques caractéres tracés sur le

quoiqu papier, le mot, est aussi le voile le plus transparent, I'instru-
artagen guent le plus précis, le plus complet pour exprimer la pensée,

iLe langage peut nous traduire tous les sentiments avec leurs

—

(1) Gaborit, Le beau dans las arts, c. 1.
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nuances, tous les faits avec leur succession, il peut nous
décrire toute la nature, ”

“ 11 en est de la poésie ainsi que de la peinture. Combien on I'a
dit de fois | Mais ni celui qui 'a dit le premier, ni la multitude de
ceux qui I'ont répété aprés lui, n’ont compris toute I'étendue de
cette maxime. Le poéte a sa palette, comme le peintre ses nuan-
ces, ses passages, ses tons. Il a son pingeau et son faire; il est
sec, il est dur, il est cru, il est tourmenté, il est fort, il est vigou-
reux, il est doux, il est harmonieux et facile. Sa langue lui offre
toutes les teintes imaginables: c’est a lui a les bien choisir. Il a son
clair-obscur, dont la source et les régles sont au fond de son ame.
(Diderot, Salon de 1767 )

3. Naturede la poésie.—Le mot de podsie a trois accep-
tions différentes : il désigne & la fois un état particulier de
I'esprit, une maniére d’étre des objets extérieurs, une certaine
qualité des ceuvres de 'homme. En d’autres termes, la poésie
est en nous, elle est dans les choses, elle est dans nos ceuvres,
Il faut donc, pour en déterminer exactement l'essence, la
considérer & un triple point de vue.

1° La poésie intérieure.—La poésie est un jeu de l'imagi-
nation et du sentiment, Les psychologues la définissent :
une réverie esthétique, c'est-a-dire une réverie accompagnée
de sentiments qui donnent une impression de beauté, ~Si en
effet nous cherchons A caractériser I'état d’esprit ol nous
plonge la contemplation poétique, nous trouvons d’abord
qu’elle correspond & un degré d’activité mentale intermédiaire
entre la réflexion ou encore la méditation, et le songe du
sommeil, c’est-a-dire & un état de réverie. Nous constatons
non moins aisément, d’autre part, que toutes les réveries ne
sont point poétiques : qu’il en est de quelconques, de banales,
de vulgaires, Il faut donc les écarter de notre définition, et
c’est pourquoi nous ajoutons que la poésie est une réverie
esthétique, une réverie émue par un sentiment de beauté,
enfin, “ une réverie qui donne a quelque degré le sentiment
du beaw.”

L’émotion poétique a deux causes :

(a) La beauté plus ou moins parfaite des images que;'_

nous apporte notre réverie,
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vaguement
certains so
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at nous “ Réver, a dit Sainte-Beuve, c’est voir endedans : n'est-ce pas la

plus douce maniére de voir plus beau ? "—Et Ozanam : * La poésie

est une intuition de U'infini,”’ c’est-a-dire, du divin, du beau idéal

an on I'a | VAguement entre»:u dans certains spectacles, certaines formes,

itude de  certains sons. Ne soyons pas trop sévére pour cette forme indé-

ndue de | cise de la pensée. La' réverie est la_premiére enfance des plus

o8 NUAD- \'{n!es conceptions ; c'est un crepuscple que suivront p(:ut-etrq les

v« il est  ténébres, une langueur inféconde qui précéde parfois 'évanouisse-

! visnn. | ment, mais souvent aussi l'idée étincelante en jaillira, et ’athléte
3t vigou

lul offre s'en réveillera tout armé.”—(V. pE LAPRADE.)
Ilason = () La valeur esthétique des sentiments qui accompa-
jon ame.

gnent leur représentation,— Quant & leur nature, elle peut
varier selon les tendances de chacun. * Pour les uns, I'idéal
saccep- sera l'exquise délicatesse des impressions ; ils n’admettront
ulier de qu'une poésie subtile, raffinée, toute en nuances. Pour les
sertaine autres, la poésie devra étre exaltée, passionnée, montée cons-
1 poésie tamment au ton lyrique. Celui-ci ne sentira de poésie que
euvres, dans 'amour; celui-la que dans les sentiments héroiques,
mce, la ~Mais, dans tous les cas, chacun déclarera poétiques par ex-
cellence les sentiments qu’il estimera les plus beaus, c’est-a-
.. dire les plus conformes a son idéal. ” (1
limagi- es plus conformes a s éal. ” (1)
ussent : & 20 La poésie dans les choses, On est convenu d’appeler
\pagnée podtiques les objets (site, tableau, mélodie) qui produisent
*S1 en Ssur nous une impression analogue A celle que produisent les
U nous ‘heaux vers; 6n eux nous disons qu'il y a de la poésie. Nous
’ . . .
d’abord “avons essayé de déterminer par l'analyse en quoi consiste
\édiaire “cette impression. Esthétique, il est vrai, celle-ci différe
nge du ‘cependant de la perception directe du beau. Aussi bien,
statons “pour tout le monde, beauté et poésie désignent deux carac-
ries ne “teéres différents et attribuables a des objets différents,
)anales, _
tion. et “ Une statue irréprochable de forme sera dite belle; une statue
Aver . (Bauchement exécutée, dénuée de toute beauté plastique, mais dans
TEVET1e Maquelle Iartiste aura mis une expression touchante et élevée, nous
beauté, semblera poétique. Un édifice neuf et intact est beau ; délabré
timent i:}mr le temps, il est plus poétique. Un paysage peut étre trés beau
“sans étre poétique : ainsi une plantureuse vallée normande. Il
“peut étre trés poétique sans étre beau : ainsi un étang morne, une
Sterre triste et désolée, le désert, la mer sauvage. Sans doute le
e : N, s M ol "
e que “méme objet peut étre & la fois poétique et beau ; il n’y a pas d’in-

(1) M. Paul Souriau, La réverie esthétique, p. 26.
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compatibilité entre ces deux caractéres. Mais quand un objet
présente a la fois ces deux caractéres, on les distingue encore i’un
de l'autre ; on les attribue & des qualités diftérentes de 1'objet.
Ainsi, quand un vers admirablement tait est en outre d’un sentiment
exquis, c'est pour les qualités de facture qu’on le déclarera beau,
et pour les qualités de sentiment qu’on le trouvera poétique.” (1)

Il y a donc apparemment dans les choses une poésie, dis-
tincte de leur beauté, Nous disons “apparemment”, car
c’est une pure illusion qui nous fait croire que la poésie est,
comme le beaun, une qualité inhérente & l'objet. La poésie
est toute subjective; c'est une attitude mentale que nous
prenons en présence des choses, et un objet n’est poétique
que dans la mesure ol il peut nous inciter & la réverie,

“Y a-t-il des objets poétiques en eux-mémes ? On le dit. On le
croit. Mais ce n'est qu'une illusion. Un objet pergu dans sa réalité,
8i charmant, si admirable qu’il puisse étre, ne donue jamais une
impression de poésie. Nulle réalité matérielle n'est poétique. Il
n'y a de poétique que l'imaginaire.,, Il est seulement des objets
qui plus que les autres mettent I'imagination en mouvement ; qui
nous rappellent des souvenirs plus chers, auxquels nous revenons
plus volontiers ; qui se sont trouvés sous nos yeux dans nos heures
de joie ou de mélancolie; qui grace a leur beauté intrinséque don-
nent aux réveries qu'ils nous suggérent une allure plus esthétique.
Ceux-la nous scmblent en eftet avoir une sorte de poésie propre,
qui émanerait d’eux comme d'une source vive. En réalité, il en est
d’eux comme des autres. Toute leur poésie vient de nous. Elle
est en nous. Kux-mémes ne nous donneront une impression poé-
tique que dans la mesure ol la série des images qu'ils peuvent
nous suggérer se développera réellement en nous dans la contem-
plation réveuse.

“ La source véritable dé toute poésie, ¢c’est I'ame humaine.” (2)

Quoi qu’il en soit, si 'on veut considérer comme objective-
ment poétiques tous les étres qui peuvent servir de thémes
a l'inspiration des poétes, le domaine de la poésie n'a point
de bornes: il embrasse l'univers entier et son Auteur, le
monde physique, le monde moral, le monde surnaturel, et
jusqu’a I’Etre divin,

(@) Dans le monde physique, c’est I'humble fleur des

champs, le chéne altier des monts, la source timide et le "

flenve majestueux, la riante parure des bosquets et la som-

(1) P. Souriau, ouwr. cité, p. 19,
(2) 1bid., pp. 48-49,
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bre profondeur des bois, les lointains horizons, la mer calme
et d’argent, ou plaintive, ou furieuse et mugissante, les mer-
veilles des cieux et celles de la terre, que chante le génie
des poétes,

O poétes sacrés, échevelés, sublimes,
Allez, et répandez vos ames sur les cimes,
Sur les sommets de neige en butte aux aquilons,
Sur Jes déserts pieux ol l'esprit se recueille,

Sur les bois que 'automne emporte feuille a feuille,
Sur les lacs endormis dans I'ombre d«s vallons !

Partout ol la nature est gracieuse et belle,
Ou I’herbe s'épaissit pour le troupeau qui béle,
Ou le chevreau gourmand mord le cytise en fleurs,
Ou chante un péatre assis sous une antique arcade
Ot la brise du soir fouette avec la cascade

Le rocher tout en pleurs ;

Partout ot va la plume et le flocon de laine,

Que ce soit une mer, que ce soit une plaine,

Une vieille forét aux branchages mouvants,

[les au sol désert, lacs a I’eau solitaire,

Flots ou sillons ; partout ou vont les quatre vents ;

Partout ou le couckant grandit 'ombre des chénes,
Partout ol les coteaux croisent leur molles chaines,
Partout ol sont des champs, des moissons, des cités,
Partout ot pend un fruit a la branche épuisée,
Partout ou l'oiseau boit des gouttes de rosée,

Allez, voyez, chantez!

Allez dans les foréts, allez dans les vallées,
Faites-vous un concert des notes isolées !
Cherchez dans la nature, étalée a vos yeux,
Soit que I'hiver l'attriste ou que 1'été 1'égaye,
Le mot mystérieux que chaque voix bégaye.
Ecoutez ce que dit la foudre dans les cieux !

C’est Dieu qui remplit tout. Le monde, c¢’est son temple,
(Euvre vivante, ou tout I’écoute et le contemple !
Tout lui parle et le chante ...c.ce. .t veveese

Enivrez-vous de tout | enivrez-vous, poétes,
Des gazons, des ruisseaux, des feuilles inquiétes,
Du voyageur de nuit dont on entend la voix,

De ces premiéres fleurs dont février s’étonne,
Des eaux, de l'air, des prés, et du bruit monotone,
Que font les chariots qui passent dans les bois !
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Fréres de 'aigle | aimez la montagne sauvage :

Surtout & ces moments ou vient un vent d’orage,

Un vent sonore et lourd qui grossit par degrés,

Emplit I'espace au loin de nuages et d'ombres,

Et penche sur le bord des précipices sombres
Les arbres eftarés !

Contemplez du matin la pureté divine,
Quand la brume en flocons inonde la ravine,
Quand le soleil, que cache a demi la forét,
Montrant sur I’horizon sa rondeur &chancrée,
Grandit comme ferait la coupole dorée

D’un palais d’Orient dont on approcherait !

Enivrez-vous du soir | A cette heure ou, dans I'ombre,
Le paysage obscur, plein de formes sans nombre,
S'eftace, de chemins et de fleuves rayé ;
Quand le mont,dont la téte a I’horizon s’éléve,
Semble un géant couché qui regarde et qui réve,

Sur sgon coude appuyé !

Si vous avez en vous, vivantes et pressées,

Un monde intérieur d’images, de pensées,

De sentiments, d’amour, d’ardente passion,
Pour féconder ce monde, échangez-le sans cesse,
Avec l'autre univers visible qui vous presse !
Mélez toute votre ame a la création !

Car, 6 poétes saints, 'art est le son sublime,

Simple, divers, profond, mystérieux, intime,

Fugitif comme ’eau qu’un rien fait dévier,

Redit par un écho dans toute créature,

Que sous vos doigts puissants exhale la nature,
Cet immense clavier !

(V. Hceo, les Feuilles d'automne, XXXVIIL.)

(b) Dans le monde moral, la poésie pénétre au fond de
I'dme pour en dérouler les replis & nos yeux. “Sans doute,
remarque ici 'abbé Gaborit, les poétes se sont plus & nous
décrire la nature physique, les grands spectacles de la créa-
tion, Mais c’est surtout en faisant agir ’homme devant nos ©
yeux, en nous redisant ses aspirations, ses désirs, ses luttes,
ses déceptions, ses défaites et ses triomphes, qu’ils nous cap-
tivent,” (1) Vagues impressions, aspirations, souvenirs,

(1) * Cewli enarrant gloriam Dei ! les cieux racontent la gloire de Dieu :
mais la terre ausei et ses grands événements racentent la gloire de Dieu
dans les choses humaines.” (Lamartine, Cours fam. de litt., XLV1.)
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Jegrets, espoirs ; sentiments joyeux ou tristes, doux ou amers,
tendres ou héroiques, amour, pitié, orgueil, patriotisme : la
poésie s’empare de tout cela pour en composer son miel. Le
poéte est un instrument sonore, impressionnable & tous les phé-
nomeénes intellectuels qui s’accomplissent en Iui et autour de
Jui; il est le clavier qui résonne a toutes les émotions, la
cloche qui

Sous le marteau sacré tour & tour chante et pleure,
Pour célébrer ’hymen, la naissance et la mort.

(¢) De la nature et de 'homme la poésie s'éléve a Dieu,
Flle le cherche dans les merveilles de la création, ot il se
révéle sous une infinité de symboles et d’étres, qui réfletent
particuliérement ses inexpriwables attributs ; elle chante ses
perfections ineffables, sa bonté, sa sagesse, sa magnificence ;
elle célébre ses grandeurs et ses bienfaits,

Il est une langue inconnue

Que parlent les vents dans les airs,

La foudre et ’éclair dans la nue,

La vague aux bords grondants des mers,
L’étoile de ses feux voilée,

[’astre endormi sur la vallée,

Le chant lointain des matelots,
L’horizon fuyant dans 'espace,

Et ce firmament que retrace

Le cristal ondulant des flots,

Les mers d'ou s'élance 'aurore,

Les montagnes ou meurt le jour,
La neige que le matin dore,

Le soir qui s'éteint sur la tour,

Le bruit qui tombe et recommence,
Le cygne qui nage ou s’élance,

Le frémissement des cyprés,

Les vieux temples sur les collines,
Les souvenirs dans les ruines,

Le silence au fond des foréts,

Les grandes ombres que déroulent
Les sommets que l'astre a quittés,
Les bruits majestueux qui roulent
Du sein orageux des cités,

Les reflets tremblants des étoiles,
Les soupirs du vent dans les voiles,

e A N e Ll P
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La foudre et son sublime effroi,

La nuit, les déserts, les orages ;
—Et dans tous ces accents sauvages
Cette langue parle de toi,

De toi, Seigneur, Etre de 'étre!
Vérité, vie, espoir, amour!

De toi que la nuit veut connaitre,
De toi que demande le jour,

De toi que chaque son murmure,
De toi que I'inmense nature
Dévoile et n’a pas défini,

De toi que ce néant prociame,
Source, abime, océan de 'ame,

Et qui n’as qu'un nom: I'Infini !..,

(LAMARTINE, Lectures pour tous.
)

3" La poésie dans les arts et dans la littérature.— (a) La
poésie, dans une eceuvre d’art, comme dans la nature, est
la propriété de déterminer la réverie esthétique, c'est-a-dire
cette illusion demi-consciente qui nous fait apercevoir, a tra-
vers et au-dela du réel, une beauté d’image ou de sentiment,
Nous disons de lartiste qui ajoute & la perfection de son
ceuvre ce charme évocateur, qu’il est poéte. Ainsi, il y ade
la poésie sous \e cisean du statuaire, sous le pinceau du
peintre, sous le burin du graveur, dans les hardiesses de l'ar-
chitecture, dans les mélodies et les harmonies de la musique,

(a) ¢ Certaines formes de 'art, la peinture, le dessin, la sculpture,
ont ce caractére distinctif qui leur confére une valeur poétique
particuliére, d’étre des représentations. 1’objet matériel qui nous

est mis devant les yeux ne doit pas étre regardé pour son compte’

et pergu dans sa réalité ; ce n’est qu'un simulacre, une in.age faite
a la ressemblance d’'un autre objet, naturel ou fictif, dans tous les
cas absent, et que nous sommes invités a4 nous représenter. Dans
quelques linéaments tracés au'crayon sur le papier, nous reconnais:
sons un visage humain ; a I'instant ol se produit cette interpréta:
tion, nous ne le voyons plus du méme ceil ; nous ne le prenons

plus au propre, mais au figuré ; ce trait indique un contour, celui-§
la est une ombre ; ici, c’est une boucle de cheveux, un pli de véte-|
. De méme pour le tableau ou la statue ; si loin que soit pous'8 ;0 feg ligne
sée l'imitation, elle laisse toujours & I'imagination quelque chose i}

faire ; elle est toujours conventionnelle et symbolique par quelque|
Quand bien méme l'objet représenté serait de ceux que}
dans la réalité nous trouvons vulgaires et prosaiques, le seul fait}

ment.
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qu'il nous apparaisse ici dans un mirage, a travers une illusion,
l'allége de son plat réalisme. La transformation d’art I'idéalise.
Contempler de telles images, c’est déja sortir de la réalité positive,
c¢'est faire un premier pas dans le monde imaginaire..,

“ Un cas peut se présenter d'ailleurs, oli ’art nous révélera la
poésie des choses et nous la fera mieux sentir : c’est le cas o l'ar-
tiste sera plus poéte que nous ne le sommes nous-mémes. Alors il
nous communiquera des émotions que nous n’avions jamais éprouvées
i ce dégré ; il nous fera contempler la nature a travers ses réves ;
il nous en présentera une image transfigurée, toute pénétrée de
poésie, qui parlera plus & notre imagination que n’a jamais fait la
réalité. Nous étions froids devant la nature, parce que nous la
regardions de nos yeux; ici nous la voyons par les siens., Il nous
en signale les beautés. Il nous en fait comprendre le charme.
Quand il n’aurait fait passer dans son ceuvre et ne nous communi-
querait qu’une infime partie du sentiment dont il était pénétré en
ous.) la composant, ce serait plus encore que ce que nous éprouvions de
nous-mémes. devant le spectacle le plus émouvant de la nature.
- (a) La§ Ainsi g’explique ce fait en apparance étrange, que l'art, image
bure, est/l nécessairement appauvrie de la nature, nous puisse parfois sembler
st-A-dire | plus riche de poésie...

r. & tra-@ ‘ Comment l'artiste produira t-il cet effet ? Ce sera quelquefois
2 par la facture méme de son euvre. On sait combien un tableau,
itiment. 8,6 statue gagne en poésie 4 ne rappeler la nature que par des
de sonJindications sommaires, que nous soyons obligés de compléter en
1 ya de | imagination. Ce sont précisémong les sous-entendus de l'exécution
eau dufldv donnent a I'wuvre son surcroit de valeur expressive. Un rendu
., dplus minutieux serait moins suggestif. Ainsi certains peintres
de I'ar-Rainent a nous faire entrevoir les objets dans un clair-obscur ou &
,usique_ travers une sorte de brume qui les rend mystérieux. Au jour cru
qui accentue leur réalité ils préférent la lueur matinale ou crépus-

sulpture, | culaire qui les idéalise...
poétiquel ¢ ['effet poétique d'une ceuvre d’art pourra tenir encore au
jui nous & caractére propre des objets représentés. En reproduisant les spec-

compteR tacles de la nature qui sont le plus capables de nous charmer ou

age faite § de nous émouvoir, 'artiste agira plus esthétiquement sur notre
tous les¥imagination et notre sensibilité ; et son ceuvre en apparaitra d’une
. Dans

| poésie plus intense,., Une desattitudes que l'art représente le plus
connais-Hvolontiers est celle de la méditation ; ce n’est pas seulement parce
erpréta 8 qu'elle est noble et calme, et qu’elle peut étre longtemps soutenue ;
prenons i c’est surtout pour son effet poétique. Par sympathie, elle déter-
r, celui: 1 mine chez le spectateur un état d'ame analogue.” (1)

de véte- (b) L'architecture, qui n’a pour moyen d’expression que I’harmo-

31}2?0““{ W nie des lignes et des dimensions, peut cependant elie aussi, revétir
chose 48 un symbolisme assimilable & la poésie. Des exemples :

(1) M. P. Sauriau, ouwr. cité, c. 1V, La poésie dans I art.
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— ¢ Enveloppée, close, frileuse,l'architecture dit clairement au
spectateur: J’ai peur du troid, de la neige, de la pluie, du vent; je
suis vétue en conséquence. Ouverte, épanouie, souriante, ornée de
sculptures délicates, semblables aux broderies d’un voile léger, et
peinte de couleurs vives, pareilles aux fraiches nuances des étoffes
du printemps et d’été, elle nous apprend en termes joyeux qu’elle
est née aux rayons d’'un soleil ami et qu'elle a plus d’espérances
que de crainte.” (1)

“ Dans les constructions ogivales. dit I'abbé Gaborit, les lignes et
les formes verticales dominent ; des fléches élancées portent jus.
qu’aux nues la téte du monument ; les nefs divisées et les chapelles
multipliées donnent & 1'édifice des profondeurs mystérieuses. Il
semble que le Dieu du ciel résidant perpétuellement dans le silence
du tabernacle, y invite ’homme & d’ineffables entretiens. Dans ces
retraites cachées, I'ame se recueille volontiers, le coeur se laisse
aller & de douces effusions au milieu desquelles il quitte la terre et
g'éléve vers les cieux.”

“ Dés qu’une fois le christianisme eut échappé des catacombes
de la crypte mystérieuse, ot le monde paien l'avait tenu, il la
langa au ciel cette crypte; la fléche flamboyante s’échappa comme
le profond soupir d’une poitrine oppressée depuis mille ans. Et si
puissante était la respiration, si fortement battait ce coeur du genre
humain, qu'il fit jour de toute part dans son enveloppe, elle éclata
d’amour pour recevoir le regard de Dieu ”. (Michelet.) ¢ La foi
du moyen-idge a soulevé la voite romaine ; le souffle de l'esprit a
poussé la tour jusqu’aux nuages. Il faudrait résister & 1’évidence
pour ne pas voir dans nos cathédrales gothiques 1’ceuvre d’un sen:
timent religieux, une image parlante de l'aspiration du croyant au
paradis ”’. (Lamennais.)

(¢) Enfin la musique, non seulement unie a4 la poésie verbale,
comme dans le chant, mais encore livrée & elle-méme et purement
instrumentale, est éminemment poétique, dans le sens que nous
avons donné & ce caractére d'une ceuvre d’art. Lointainement
imitative, elle suggere des images sonores, c'est-a-dire des reproduc-
tions plus ou moins accusées et, de préférence bréves et discrétes,
des sons de la nature, laissant 4 I'imagination de I'auditeur le plai
sir de compléter. “ De méme que le dessinateur représente, au
moyen de traits conventionnels, une image visuelle : contour,
ombre ou relief ; ainsi la musique évoque sans les reproduire tout
a fait les bruits de la nature, les murmures de la forét, le chant

nerre, le grondement du canon, le tintement des cloches, les
accents d'une voix joyeuse, irritée ou plaintive. On a pu discuter’
sur la légimité de ces imitations. Mais il serait tout a fait injuste
de méconnaitre ce qu'il y a de poétique dans ces réminiscences de
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‘ement au tale.—Avec ces images sonores apparaitront en méme temps, évo-
u vent; je quées par ass_ociations d’idées, les images visuelles correspondantes.
, ornée de " Ainsi une imitation méme trés discréte du bruit rythmé des vagues
» léger, et “qui battent une falaise nous les fera voir, glauques, écumantes, bon-
les étoffes 'dissant & 1’assaut des rochers. Nous ne pouvons entendre une
1x qu'elle marchq funébre sans nous reprégent_er des images de getit )%
spérances . Aussi bien le timbre de certains instruments agit sur 'imagina-
tion visuelle d’une maniére spéciale. Le cor d’harmonie, par exem-
s lignes et ple, est essentiellement poétique. * Aucun instrument peut-dtre,
rtent jus. dit Gevaert, n’agit aussi puissamment sur la fantaisie de 'auditeur.
chapelles Les sons du cor transportent I’esprit au loin, dans les libres espaces,
suses. 1l mu sein des vastes foréts, sous 'ombrage des chénes séculaires, ou
le silence dans les pays charmants du réve et de la féerie, aux bords des
Dans ces claires fontaines ot I'on entend par les belles nuits d’été résonner
ge laisse Jes notes mystérieuses du cor d’Obéron.” (2)
a terre et . Donc la musique est descriptive par suggestion ; au moyen
d'accords et de mélodies que l'apparence visible des choses luiaura
tacombes. Bnspirées, le mu’sicien, 8'il a du génie, entrainera doucement notre
mu. il la gesprit 4 se représenter des scénes de la nature, smonvnlentl'ques,
- (‘jomme d‘u moins ana.l.oguesAu celles qu il avait sous le,s yeux. N'y a-til pas
ns. Et sl centemplation, réverie, poésie i son (,legre le plus intense ?
du genre C'est par les mémes piocédés encore qu’elle arrive a évoquer les
lle éclata Mrames de la vie intérieure, a représenter les sentiments les plus
¢ La fol mm'plexes, la joie, la tristesse, 1'ent.housms.nu'e,‘l"esperance, le regret,
Pesprit a jo :lecourz}gepxent, ete. ¢ La musiqne, dit Taine, a cela d’exquis
1évidence mu’elle n’éveille pas _en nous des formes, tel paysage, telle physio-
d’un sen Romie d’homme, tel even,em’ent ou situation (!lstmct-e, mais les états
‘oyant au Wle 'dme, telle nuance d allégresse, ou de mélancolie, tel degré de
tension ou d’abandon, la plus riche plénitude de sérénité ou une

mortelle défaillance de tristesse.”
verbale

urementd (h) D’une maniére générale, on peut dire que la formule
que nous

. ri-dessus énoncée convient également a la poésie littéraire
alnement 3 4 A )
eproduc- £'est-a-dire aux ceuvres en vers d’abord, et de méme aux
liscrétes, pompositions en prose, qui produisent une impression poéti-
irle plaify o Si en effet 'on entend par rdverie la fiction des sujets,
sente, au ;. Y o » :
contour ¥ idéalisation des objets et le symbolisme du langage, il
uire tout faut reconnaftre qu’elle apparatt comme 1’élément distinctif

16; chantifle Ja poésie sous toutes ses formes et de tous les temps.

il t‘i”a dveries, en ce sens, les surhumaines fantaisies de I'Iliade
isouter Bt de I’Odyssée ; réveries, I'enthousiasme des lyriques et les

discuter ’ ; ; < S

t injuste ¥mouvantes conceptions des tragiques grecs; réveries, les

ances de

strumen-

(1) P. Souriau, ibid., pp. 71-82.

8 (2) F.-A. Gevaert, Nouv. traité d'instrum., Lemerre, 1886.—Voir aussi H.
Berlioz, Gr. traité dinstrum,
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N .
paysages de Théocrite et ceux de Virgile ; réverieg, les puis- lc ;m:::é ¢
sants drames de Shakespeare, et ceux plus humains de Cors ¢ émp¢
neille et de Racine; réveries, les sereines méditations de au?ﬁi‘;ﬁ’f;{é
Platon, les élévations sublimes de Bossuet, comme les poémes .q:nlie ét l
en prose de Chiteaubriand, Ce caractére est plus profondé- 51 v
ment marqué encore dans la poésie moderne; a quelque el
groupe qu’ils se rattachent,—Romantiques, Idéahst.es, Par- llésoudre-
nassiens, Impressionnistes,—les poétes contemporains sont Wotre. ros
avant tout des réveurs. “Nos poétes s'ingénient, dit M. ;‘mémé de~
Souriau, & donner & leurs ceuvres les titres les plus divers }deux wdl
ce sont des Harmonies, des Voix intérieureg, des Chants 'd{1 ’un i[?térh
crépuscule, des Méditations, des Qon_templatmns : en }'éallto-, appelle I'é
toutes pourraient aussi bien étre intitulées des Réveries, car -
elles ne sont pas autre chose.” . , [ 1 Ima,
Dong, en fait, ce que nous appelons poésie dal:S lmluvrex désigne pl
poétique est précisément la part'de fé_verle qui s'en degag)e mot, dans
et qu’elle suggére. “La beauté poétique pure, dit M. PSqu’il faut |
Bourget, réside dans la suggestion plgs‘s encore que dans ?I}ent pas
I'expression, Il faut pour que le sortilége des beaux vers §1mple cap
g'accomplisse, du réve et de 'au-dela, de la pénombre morale et de se ra,
et du mystérieux,” xeproduire

'gination de
4. Le génie poétique ; lnmgl,natlon et inspiration, st active, |
—L’art, il nous faut le redire, est Iexpression du beau idéal} lominer pa
Le beau idéal ainsi réalisé dans I'euvre a’rtlstl(’lue sap;zelle hervice de |
une création, Or, la poésie est un ‘art, cest I'art supréme ., -con ot 1,
qui synthétise tous les autres arts, Elle doit donc manifester§. - oo tdn
a sa plus haute puissance le don de créer. Aussi bAlen ledl voo—des i
peuples ne l'ont pas entendu autrement : le mot méme defie veritd ot
poésie (czuvre par excellence) signifie création ; dés I'origine, ,
le poéte est dans toutes les langues un fals(:,ur (en grec,
poiétés), un trouveur (trouvere, troubadour), c'est-a-dire un
créateur. o - . _
Cette faculté créatrice qui fait du podte une intelligence &
part, s'appelle le génie. Nons avous cherché précédemmentf
a nous définir le génie (1) ; nous avons constaté que ce mof
g'applique & toute activitd supérieure, au savant comme i

“ Loin d’é
umultueux {
#es idées, san
yigoureux d
f'emparer d¢
eurs, de tou
h'est admis p.
‘objet d’un c|
perceptions 1
3

(1) L’ Art décrire, pp. 40-41.
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les puis- Iartiste, au capitaine comme au penseur, et qu'avant tout il
s de Cor | emporte I'idée d’omgma_lztd et de création. .Nous avons
\tions de | Aussi reconnu que-le génie n’est pas une habileté acquise ;
s poémes \qu'il différe essentiellement du talent, et qu’enfin entre le
yrofondé. génie et le talent, il n’y a pas seulement différence de degr,
quelque {818 de nature. Nous nous demandons maintenant en quoi
tes, Par- ‘consiste le génie podtique. Le _pyobléme n"est pas .faclle a
\ins sont (1ésoudre: I'essence de cette activité sans rivale qui donne

dit M, |'ére, Teste un mystére aussi impénétrable que l'essence
3 divers . méme de I'ime. On sait cependant que la force poétique a
hants dl; deux' principes, dpnt nous essaierons de pénétrer’ !a. nature :
n réalité I'un mtén.eur, qui est I'imagination ; 'autre extérieur, qu'on
aries, car appelle I''nspiration,

1° Imagination.—C’est du mot dimagination qu’on
I'ceuvrefidésigne plus particulierement le génie du poéte; mais ce
n dégagemot, dans la langue usuelle, s’applique & deux états d’esprit
t M. P.qu'’il faut bien se garder de confondre. Il ne s’agit assuré-
ue dansiment pas ici de l'imagination passive, faculté inférieure,
aux vers simple capacité, commune & tous les hommes, de percevoir
» morale ket de se rappeler les images des choses sensibles et de les
yeproduire plus ou moins vivement dans sa mémoire, L’ima-
ination de l'artiste est d’essence tout a fait différente ; elle
ration, gst active, créatrice. L'artiste n’est pas celui qui so laisse
. idéal o miner par son imagination, mais celui qui sait mettre au
3ap;:elle service de l'idée cette faculté représentative; celui dont la
'UPTCME R qison et la volonté mattrisent la multitude de ses sensa-
"Si‘f?tl": ions antérieures, s'en emparent, les combinent et construisent
en le

s hvec—des images, des représentations nouvelles, empreintes
by dee verité et de beaute.
origine

an grec))
.dire un’

“ Loin d’étre un état passif, ou l'Ame se laisse envahir par de
umultueux fantdmes, ol elle subit toutes ses impressions, toutes
jes idées, sans y coopérer en rien, I'imagination poétique est 'acte
. Wigoureux d'un esprit qui sort pour ainsi dire de lui-méme et va
igence a'emparer dans la nature de toutes les formes, de toutes les cou-
smment#eurs, de toutes les figures qui conviennent i sa pensée. Rien
y ce moflP &t admis par hasard dans un cerveau qui crée ; la toute image est
) 'objet d'un choix réfléchi... La moindre ceuvre d’art suppose les
omme &perceptions les plus justes, le discernement le plus délicat.., Il
83
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faut plus que 'apanage du sens commun & celui qui sait incarner
dans le marbre ou dans la parole la moindre parcelle de vérité ou
de beauté, a celui qui sait nous rendre un seul des mille aspects
de la nature. Il a besoin d’une intuition plus pergante, d’'une révé-
lation plus particuliére, d’une raison qui s’applique & mille détails
des lois de la vie, & mille vérités aussi nécessaires, aussi éternelles
que les axiomes de la raison commune, mais voilés & 'universalité
des hommes.., La lumiére qui découvre le beau, la force jui crée
chez le poéte, n'est rien autre chose que la raison elle-méme, la rai-
son & sa plus haute puissance . (1)

“ Tout ce qui vit et fermente dans son ame, dit Hégel dans son
Esthétique, 'artiste ne peut le représenter qu'a travers les images
et les apparences sensibles qu'il a recueillies. En méme temps, il
sait maitriser les images pour les approprier & son but et leur faire
recevoir et exprimer le vrai absolu d’une maniére parfaite. Dans
ce travail intellectuel qui consiste & joindre ensemble I'élément
rationnel et la forme sensible, I'artiste doit appeler a son aide a la
fois, une raison active et une sensibilité vive et profonde. C’est
donc une erreur de croire que les poémes se forment comme un
réve pendant le sommeil du poéte. Sans la réflexion qui sait dis-
tinguer, séparer, faire un choix, l'artiste est incapable de maitriser
le sujet qu’il veut mettre en ceuvre; il est ridicule de s’'imaginer
que le véritable artiste n’a pas conscience de ce qu'il fait ",

Ainsi le premier élément de l'imagination créatrice est
“ un sens trés net de la vérité absolue, de lidéal ” ; le podte
pense avec autant de lucidité, et de profondeur parfois, que le
philosophe.—Seulement, il pense autrement: il pense en
vmages. “ Soit que le poéte célébre la nature ou qu'il remonte
4 la sphére de [Ilintelligence, dit Lefranc, il conserve
toujours le brillant privilége de donmer au sujet qu’il traite
une forme, un visage, une réalité sensible et présente; ce
qui est devant nos yeux, il le reproduit avec tout le charme
d’une vive et originale imitation; ce que notre esprit seul
pourrait atteindre, il le montre encore & nos sens.”

De 1a, un second élément de la faculté complexe qui crée
le beau. Cesimages, I'artiste les prend nécessairement dans

le monde qui I'entoure, dans tout ce qu'il voit, ce qu'il entend, |

ce qu'il ressent : dans les aspects, les lignes, les couleurs, les

ce sens d
extériewm
une psyct

(a) “ Le
particulier
une attent
les yeux e
choses, une
tions sensi
pressions q
délicate de
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curiosité in
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3ion Mais |
i par lui-mé

on cosur aie;
eaucoup sel
évéler dans

écessaire, l'i
re sous une
u que l’on e

ieut ébranlei

bruits, les phénoménes de la nature, comme aussi dans les |
impressions sans nombre que lui apportent les manifestations §
de la vie morale, Il faut donc au poéte, en méme temps que|

(1) Victor de Laprade, Quest. d’ Art et de Morale.

3 (1) V. de Lag
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ce sens de l'idéal pur, “ un sens particulier des réalités
extérieures,” et, par conséquent, des organes plus délicats,
une psychologie plug pénétrante qu’'a I'ordinaire des hommes,

(a) ¢ Le second élément de Pimagination de l'artiste est un don
particulier pour saisir la nature extérieure et ses formes diverses,
une attention qui, sans cesse éveillée sur tout ce qui peut frapper
Jes yeux et les oreilles, grave dans l'esprit les images variées des
choses, une mémoire qui conserve tout ce monde de représenta-
tions sensibles. IL’artiste doit ressentir fortement toutes les im-
pressions qui viennent par les sens ; il doit avoir une perception
délicate de toutes les nuances de la couleur, de toutes les évolutions
flu contour... Si le poéte doit beaucoup penser, beaucoup méditer,
il doitaussi beaucoup voir et beaucoup entendre ; il est donc d’une
curiosité infinie. Rien n’est pour lui indifférent ; les nuances d’un
poquillage, la dentelure d’une feuille, pas plus que les grands effets
¢'un soleil couchant et les bruits mystérieux de la mer oudes sapins
de la montagne. Le poéte écoute toutes les voix, contemple toutes
Jes formes, suit de 'eeil et de la pensée tout ce qui se meut, tout
te qui a vie et apparence dans la création ; rien dans le monde de
Ja forme et de la couleur ne doit échappera 'attention de I'artiste.

(b) * Ce regard scrutateur que le poéte jette sur la nature pour
§'assimiler le monde des images, il le porte également sur le monde
intérieur, sur l'intimité de ’ame humaine. Il doit connaitre toute
les passions qui agitent le ceeur, toutes les fins auxquelles aspire
Ja volonté. Il étudie dans la physionomie, dans le geste, dans les
Saroles. dans toutes les actions des hommes, l'expression que

évoile chacun des innombrables sentiments qui constituent la vie
fle I'ame. Il saisit des nuances imperceptibles dans la forme exté-
fieure que prennent les passions ; il entend la signification morale
@du moindre regard.—Cette connaissance du ceeur et de la valeur
morale de 'acte physique le plus insignifiant en apparence, I’ar-
fiste le puise pour une grande part dans la société, dans 'observa-
§ion Mais I'observation d’autrui ne lui offre qu'un élément stérile,
i par lui-méme, si dans sa propre vie, il n’a pas connu tout ce qui
peut ébranler fortement I’ime humaine. Il faut que son esprit et
on coeur aient été profondément saisis et remués ; il faut qu'il ait
eaucoup senti, beaucoup agi, beaucoup vécu, pour étre en état de
évéler dans son ceuvre les mystéres de la vie. Sila sérénité est
écessaire, I'impassibilité est mortelle au poéte. On ne peut ren-
re sous une forme idéale et vraie qu'une émotion qu’on a éprouvée,
u que 1’on est capable de sentir ", (1)

Enfin, troisiéme élément de l'imagination créatrice : une
ergique perception des rapports qui unissent le monde des
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formes & celui des idées, “ un vif sentiment des analogues du
monde physique et du monde moral.”—Placé entre le monde
des idées pures et celui des formes sensibles, l'artiste fré.
quente ce double domaine; son regard plonge alternative.
ment dans la nature et dans I'idéal. L'harmonie mystérieuse
qui existe entre le monde visible et 'ime humaine, entre la
forme sensible et Uidée pure, c’est son privilége de la perce.
voir et de 'exprimer.

Et 13 réside l'essence méme du génie poétique, ledon de
création ; par cette faculté d’incarner I'idée Jans I'image, d’in.

suffler une Ame & la matiére, I'artiste nous semble devenir *

Vartiste cc
‘en appar
*On la nor

“ Mystér
poétique n'
‘des interm
irah'on. La
impuissant
U'artiste co)
de geme Iu
‘vient & son

créateur, et participer au plus magnifique des attributs du'__:f’u“-” (¢))

Tout-Puissant, de I’Artiste supréme,
la création, le poéme de Dieu, sinon I'expression concréte et
matérielle de ses conceptions infiniment belles, sinon son
idée rendue sensible ?

Qu’est-ce en effet, que y
i
supérleure

L'inspi

ents, et ¢

ou génie,

“1ly a,dit Lamartine, des harmonies entre tous les éléments#aquelle ’a

comme il y en a une générale entre la nature matérielle et ls
nature intellectuelle. Chaque pensée a son reflet dans un objei
visible qui la répéte comme un écho, la réfléchit comme un miroir?

7oit, tout ¢
‘obséde, lu

et la rend perceptible de deux manires, aux sens par I'image, i daisse aucu

la pensée par la pensée :

c’est la poésie infinie de la double créa
tion.

Les hommes appellent cela comparaison; la comparaison

c’est le génie. (La création n’est qu’'une pensée sous mille formes)

Comparer, c'est l'art ou l'instinct de découvrir des mots de plu
dans cette langue divine des analogies universelles que Dieu seu
posséde, mais dont il permet & certains hommes de découvrir quel
que chose.”

2" Imspiration.—L'essence du génie poétique consists
donc dans cette domination souveraine de l'artiste sur le§
formes qui se succédent dans son imagination, dans la facult
de ‘percevoir et de traduire les symboles, les analogies
existent entre le monde matériel et le monde des idées. S
telle est la part de la volonté dans la création artistique, i
semblerait qu'avec de l'intelligence, des notions précises su

faire part
Les anc
ette exalte

E

bt le mot e

Dieuw au-d
mpétueux
‘art, Lyre

qu Juaient ave

indare, I

A proclamer

“ Cette he

les caractéres du beau idéal, beaucoup d’application et dfraits, des be

“ métier”,

duire, D'od vient cependant que les artistes, que les vrai

poétes sont si rares ? C'est que l'imagination elle-méme df

on devrait devenir capable & son gré de la pro ion, et, ce q
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ogues du
le monde Y'artiste concevant son ceuvre, est mise en jeu par une cause
tiste fré. ‘en apparence extérieure, intime et pourtant insaisissable.
ernative. "'On la nomme inspiration,
rstérieuse - ) )
enire Lol Mystérieuse dans son essence, comme la force vitale, la force
" ""Ipoétique n’est pas comme elle dans une activité continue. Elle a
la perce- Sdes intermittences ; elle apparait a4 ses heures sous le nom d'inspi-
wation. La volonté est aussi impuissante a l'éveiller qu'elle est
ledon de iimpuissante 4 faire naitre le génie. L'inspiration est accordée a
& T'artiste comme le génie, par un don gratuit et imprévu.. L’homme
8ge, A 10-84e génie lui-méme n’a ni droit, ni pouvoir sur I'inspiration ; elle
! devenn' ‘vient & son jour et souvent sans étre appelée : Spiritus Dei flat ubi
ributs dugeult.” (1)
effet, quel® ... . . < .
» 4 L'inspiration est comme un souffle divin, comme une vie
ncréte et -, . " y
\ uperieure que le poéte regoit d’en haut & de certains mo-
inon sor.;n 5 : ; vy ST
ments, et qui I'éléve jusqu'au beau idéal. “L'inspiration
ou génie, dit le P, Verest, est I'impulsion irrésistible a
éléments #aquelle ’artiste obéit en créant son ceuvre... Tout ce qu'il
ielle et lillvoit, tout ce qui le touche, lui suggére un idéal, et cet idéal
3:211?:)3; ¥'obséde, lui fait gofiter un plaisir esthétique intense et ne lui
l'image, 4 #8i8se aucun repos jusqu’'a ce qu'il l'ait exprimé de maniére
uble créah faire partager aux autres 'admiration qui I'a saisi.” (2)
JI}““NSO“ % Les anciens rapportaient & la présence d’une divinité
' ?lgm;fu)' ette exaltation passagére de I'Ame :

Dieu ot Est deus in nobis, agitante calescimus illo; (3)

LVrir quei

pt le mot enthousiasme rappelle par son étymologie méme
consistdll Dieu au-dedans) lorigine céleste attribuée aux mouvements
sur le@mpétueux qui président aux créations de la poésie et de

a faculiart. Lyre d’Apollon, Muse, ou génie tutélaire, ils I'invo-

gies qu juaient avec une naive sincérité : témoins Homére, Hésiode,

|des, § indare, Les modernes, du reste, sont tout aussi unanimes

stique, iff proclamer la nécessité et la spontanéité de l'inspiration. (4)

cises SU¥ « Cotte heureuse influence se manifeste quelquefois par des
)n et d@raits, des beautés de détails: il y a des mots, des vers d'inspira-

v 1a pf ion, et, ce qu'il y a de plus curieux, ils se rencontrent parfois dans
les vral (1) V. de Laprade, ibid.

(2) P. Verest, 8. J., Manuel de litt.
§ (3) Ovide, Fastes, VI, 5.

(4) Voir Lamartine, Méditations, XI, 43.
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des ouvrages d'ailleurs médiocres. Elle s’applique surtout a la con
ception premiére d’'une ceuvre,a I'invention. Un sujet ou la maniére
de le comprendre apparait soudain & I'auteur, étonné lui-méme des
Inmiéres qui I'inondent et des sentiments qui le transportent. Dans
cet état, un poéme, une tragédie, un discours se congoivent, se dis.
posent, s’ébauchent, ou méme, sauf les retouches, s’exécutent avec
une rapidité qui confond. Tous les écrivains créateurs ont éprouvé
plus d’une fois ce phénoméne.” (1)

En tout cas, I'inspiration est impersonnelle & l'artiste et ne
Iui appartient pas; pour avoir possédée une heure, un jour,
des années entiéres, il n’est pas sfir de la retrouver le lende-
main, Il ne faut cependant pas exagérer cette indépendance
du souffle inspirateur, Une fois investi du don de poésie
Fhomme est doué d’un certain pouvoir sur cette énergie créa.
trice; il y concourt par sa volonté, Certaines conditions
physiologiques, certaines circonstances exceptionnelles de
milieu, de vives sensations poétiques, celles que peuvent
apporter, par exemple, les spectacles de la nature, sont-elles
capables de la faire naftre ? Victor de Laprade, le profond®
idéaliste & qui nous empruntons ces idées, ne le croit pas:

“ C’est & la profondeur, & la sincérité de son émotion, a la vigueur
originelle de son idée, aux vertus de son sujet, que l'artiste deman
dera tout ce que la volonté peut obtenir des divins caprices de
I'inspiration.—Si déja l'inspiration n’a germé dans l’ame avec ls
conception du sujet, nulle circonstance extérieure ne la pourrs
développer; pas de philtre qui l'infuse dans le sang, pas d’image”
assez splendide pour la faire pénétrer dans l'ame a travers le§
regards, pas de musique assez suave pour l'insinuer dans notrel
coeur & travers l'ouie ; pas méme le plus merveilleux de tous les?
spectacles, la plus pénétrante de toutes les harmonies, I’harmonie’
et le spectacle de la nature. Un soir, vous avez gravi la montagne
votre corps se baigne dans l'éclatante lumiére du couchant, dans?
les senteurs résineuses de la forét. Les vallons pleins d’ombre et
les collines empourprées se déroulent en ondoyant devant vous
comme les vagues du gigantesque océan. Vous entendezla musique
des sapins, ces murmures aussi larges, aussi profonds et plus variés
encore que les bruits méme de la haute mer. Vous montiez pou
consulter la parole intime que vous avez cru n’étre qu'un écho d¢
I'universelle nature ; vous écoutez avec recueillement et ferveur!
Vous écoutez en vain ; la voix désirée, la voix divine qui protére ls
parole créatrice restera muette en vous, muette méme en face d
la nature! ” (2)

——
(1) Vapereau, Dict, des Litt,, Inspiration, Génie.
(2) V. de Laprade, ibid.
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t & la con: 5. Caracteres de la poésie,—D’aprés ce qui a été vu
'a maniére % jusqu'ici, il apparaft surabondamment que la poésie n’est pas
’;’rftm%g:f inhérente 4 la forme du vers. Qu'on la définisse * une
nt, se dis. | réverie esthétique, une intuition de 'idéal,” ou “la création
itentavec . dans les arts,” toujours on la considére comme indépendante

t éprouvé de ses moyens d’expression. Tout le monde sait d’expérience
que la versification n’est pas la poésie, et qu’il y a des poémes
ste et ned ohpuyeus, cest-d-dire dont la lecture produit une impres-
un JOURE sion directement opposée au plaisir esthétique. *“ Rien n’est
le lende- plus désagréable, dit Théophile Gautier, que cette dextérité
pendancel qang le médiocre, que ces lignes rimées et césurées convena-
. ,POéS)“ blement, qui ont I'apparence de vers sans contenir un atome
g1e Créa-8 de poésie.” Par contre, la prose peut avoir sa poésie comme
nditionsy Jog vers; et il est des prosateurs qui sont de grands poétes.
elles de A la rigueur, cependant, le mot de podsie sert plutdt &
PEUvenis jésigner le podme, 'euvre en vers, Nous la considérons a
ont-ellesy 11 4sent dans ce sens restreint, En effet, pour déterminer A
profondd ¢, points de vue en quoi la poésie differe de la prose, il
tpas: B nous faut rechercher quelles sont les propriétés de fond et
tz:’lig[‘l’]f‘l‘l‘l’ de forme, quels sont les caractéres distinctifs de Uwuvre
pricés ‘zle poétaque.
e avec la “La poésie, dit Lamartine, est l'incarnation de ce que
lg“dl,’i‘;‘]‘{:;i ! I'homme a de plus intime dans le cceur, de plus divin dans
avers-ledl B pensée, de ce que la nature visible a de plus magnifique

ws notred dans les images, de plus mélodieux dans les sons, Elle est a
Ltous les¥ 1a fois sentiment et sensation: la prose s’adresse & l'idée, la
armonie® poédsie & l'idée et A la sensation & la fois. Elle saisit ’homme

"
1ontagne B s
ant, dand] par son humanité tout entiére: idée pour l'esprit, image
ombre et pour I'imagination et musique pour l'oreille.”
rant vous

‘musiqudj  Fiction, symbolisme et rythme : nous trouvons, dans ce
lus variésd passage d'un poéte de génie, intégralement caractérisée la

tiez powl poésie écrite,
1 écho de

t ferveurd  1° La fiction ou lidéalisation. L'objet de la poésie,
Pl"t’fé"-* }“‘ nous l'avons répété souvent, est le beau idéal. On désigne
n1ace °¥ ainsi la réunion de ce que l'esprit et le cceur de I'homme
peuvent concevoir de plus beau, de meilleur et de plus parfait,
C’est un type d’excellence qui ne se trouve pas dans la réalité

te (4 furans el ; ‘A“ Au/ o M N MM
\,‘“3% K‘»\‘\wmu% q‘,ulun\ l‘} i‘,{ { rLLA )
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des choses : il n’existe aucun objet dans la nature qui cor-
responde & son exemplaire idéal. Aussi, pour représenter le

type supérieur, dont il a I'idée dans son intelligence, l'artiste

ne peut se contenter de reproduire, trait pour trait, la réalité. *
Si la tragédie, par exemple, laissait & ses héros leur propre
langage et leurs actions vulgaires, il n’y aurait plus de héros |

tragiques. Si la comédie devait 8tre la répétition de ce qui
se passe sous nos yeux, ol serait le charme intellectuel &

I'entendre ? L’art est sans doute une imitation de la nature :

il lui emprunte les objets qu'il représente, il se conforme aux

lois qui la régissent, elle lui sert de modéle ; mais une copie

servile de la réalité concréte ne saurait causer le plaisir
esthétique. C’est pourquoi le poéte est obligé d'idéaliser
son objet, de I'épurer, de I'embellir, de le créer, pour ainsi
dire dans sa pensée.

Voici comment le P. Longhaye analyse ce travail d’idéali-
sation, qui est proprement la création poétique :

¢ Comment 1'idéal se forme-t-il dans la conception de l'artiste ?
Assurément les réalités observées en font I’élément premier et fon-
damental. De toutes les réalités d'un méme ordre présentées a
mon regard ou A mon souvenir, je détache quelques éléments choisis
que j'assemble 4 mon gré pour en composer un tout imaginaire.
C’est un visage, par exemple, que je forme de traits empruntés a
vingt visages d’hommes. ('est un caractére de bonté, de dévoue-

ment, de grandeur d’ame, que je compose avec la fleur de mes expé- §
Cette image physique ou morale est §

riences ou de mes souvenirs.
plus belle que toutes les réalités & moi connues, puisqu'elle en
réunit les beautés dans un ensemble que je n’ai rencontré nulle
part. D’ailleurs, elle procéde de ces réalités mémes, puisqu’elle
n'a rien en soi qu'on n'y retrouve a I'état de germes ou de frag-

ments, Or elle pourrait déja s’appeler idéale, car elle n’existe en
fait que dans mon idée.”

La fiction est donc 'essence et le fond de la poésie, ce par |

quoi elle se distingue tout d’abord de la prose. Un exemple.
Buffon, en son style infiniment noble, a décrit le cheval tel
qu’il apparaft aux regards d'un observateur attentif et d’un
savant. Le coursier du Livre de Job est, au contraire, un
cheval de réve, dont le semblable n’a existé nulle part :

As-tu donné la vigueur au cheval ? Est-ce toi qui as revétu son
cou du tonnerre? toi, qui le fais bondir comme la sauterelle ?

- Le souffle
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. Le souffle de ses naseaux répand la terreur ; il creuse du pied la
ferre, il s'élance avec audace, il va bondissant au devant des
ommes armeés, il se rit de la peur et brave le glaive. Les fléches
ifflent sur sa téte; la lance et le bouclier étincellent & ses yeux.
© 1l écume, il frémit, il dévore la terre ; et au bruit de la trom-
ette, il ne peut se contenir, Dés qu'il entend sonner la charge,
il dit: Allons! et de loin il respire le combat, et la voix des chefs
ot les cris confus dee guerriers.
3
Dés qu’a sonné 'airain, dés que le fer a lui,
Il s’éveille, il s’anime, et redressant la téte,
Provoque a la mélée, insulte a la tempéte:
De ses naseaux briillants il souffle la terreur;
I1 bondit d’allégresse, il frémit de fureur.
On charge ; il dit: Allons | se courrouce et s’élance.
Il brave le mousquet, il affronte la lance ;
Parmi le feu, le fer, les morts et les mourants,
Terrible, échevelé, s’enfonce dans les rangs ;
Du bruit des chars guerriers fait retentir la terre,
Préte aux foudres de Mars les ailes du tonnerre.
Il prévient 1’éperon, il obéit au frein,
Fracasse par son choc les cuirasses d’airain,
S'’enivre de valeur, de carnage et de gloire,
Et partage avec nous 'orgueil de la victoire.

(DELILLE.)

' Nous avons dit pourquoi un paysage éerit ou peint nous

gemble plus poétique encore que dans la réalité, C’est en
ison de son ,caractére représentatif, fictif : V'artiste nous
it participer & son idéal, il nous montre la nature & travers

fes réves, De méme aussi le poéte recherche-t-il dans les
spects de la nature, moins ce qu’elle offre de concret, que
qu'elle semble suggérer d'imaginaire,

} ... De la cet attrait particulier qu’'ont pour le poéte les specta-
les de la nature qui par leur caractére étrange, indécis, mysté-

hos, reflets, vagues apparitions d’objets dans la brume, clairs de

meurs confuses du vent qui passe sur la forét. Ce sont de ces
10ses qui entrent d’elles-mémes dans la contemplation poétique,
arce que dans la nature méme et pendant que nous les percevons
lles nous font déja V'eftet d’un réve.

Les objels lointains, inaccessibles, qui nous apparaissent par deld
e vastes plaines, aux confins de I'horizon, ont au plus haut degré
e caractére. Aussi la poésie d'un paysage est-elle presque tou-
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jours dans ses lointains. Aux premiers plans les objets sont soli® ¢ Pourq
des, tangibles, bien matériels ; 4 mesure qu'ils s’éloignent, ils per ¥ yieux Chry
dent de leur relief et de leur réalité ; ils ne font plus l'effet que d¢¥ clameurs.
visions, d’apparitions vagues, de choses & demi-imaginaires. C’es'¥ mer. Les "
la zone indécise ol les couleurs des objets s’eftacent, ou les colors ¥ profonde r
tions deviennent étranges et fantastiques, ol la terre se fond el ¥ entretient
couches vaporeuses et rejoint le ciel: c’est la région enchanté¥ pour n’étre
vers laquelle 8’en vont nos réves. 3 'abime et
Mais plus encore que ’éloignement, 'absence poétise les choses ™ tout & couj
Les spectacles qui lorsque nous les avons réellement pergus nougd ressemble-{
ont paru seulement agréables, deviennent charmants, lorsque nous™ tant de foi
nous en donnons la vision mentale. Un objet méme vulgaire preng
une certaine poésie dans le souvenir: c’est qu’alors il n’est plu

: . X s Avu
qu'une image; ce qu'il pouvait avoir de trivial dans la réaliti® Le
s’oublie ; notre représentation l'épure. (1).

2° Le symbolisme, Le propre de la poésie,—plus encore ‘ .
peut-8tre que le rythme et la mesure,—ce qui distingue nonf |, {,’:;xgr:

moins essentiellement’la forme poétique. du langgge de lgf aspects div
prose, c’est le symbolisme. Le symbolisme consiste : soif§ minées et it
a pénétrer et & faire ressortir certaines relations mystérieused§ dentée nou

ATy . 2 lignes angu
qui existent entre les aspects de la nature et nos sentiments} d'expérienc
intimes; soit & préter aux étres inanimés la sensation et s tions person
vie, des passivités ou des activités humaines ; soit enfin i§ cieux, granc
donner une expression matérielle & des abstractions, & mani§ ®" eux une

. : | variée 7 7 (1

fester une idée pure sous des formes sensibles. v A
(a) En effet, nous I'avons déja dit, il y a entre le monde§ “ Les ch

extérieur et 'ime humaine, des sympathies et des harmo-§ andre Dum

nies, aussi réelles, aussi profondes, aussi évidentes en fait,ise réjouir ¢

qu’elles semblent en raison inexplicables (2). ! maudire,

)
¢ Dans certains états déterminés, 'ame recherche comme d’ins écogtez Po
tinet tel paysage, tel site. C'est évidemment qu’elle le sont en rapll génie enten

port avec ses impressions intimes. Joyeux, 'homme se plait aufl¥ des faculté:
paysages faciles, agrestes, sans grandes proportions, aux coins char maltre. c'es!
mants, pleins des images de la vie. Est-ll au contraire, agité de ’

passions violentes ou sombres ? matériel be:
Il veut des bords déserts, il veut des bois sauvages, 4 que ne le fa
De noirs torrents, des troncs brisés par les orages, La poésie
Des rochers dont le deuil réponde & son ennui: J

¥ Virgile (3),

I1 veut des bords affreux tourmentés comme lui. mais que le

(DELiLLE, L'imagination.)

(1) Souriau, ibid.

(1) Le P. Lol
(2) L’ Art @ Ecrire, p. 81

(2) A. Duma
8) DArtdé




CARACTERES DE LA POESIE 37

i sont soli® ¢ Pourquoi la vue des grandes eaux agrée-t-elle a la tristesse ? Le
nt, ils per ® vieux Chrysés s’en va, le cosur navré, le long de la mer aux mille

ftet que dé¥ clameurs. Achille outragé se couche sur le .sable en regardant la
res. C'essmer. Les Troyennes pleurent Anchise, les yeux attachés sur la
les colors ¥ profonde mer. Serait-ce que 'uniformité du spectacle favorise ou
ie fond ei¥ entretient doucement une passion qui ne veut pas &tre distraite
enchanté¥ pour n’étre pas consolée? Y a-t-il un rapport entre I'immensité de

 I'abime et ces profondeurs étranges qu'une grande douleur ouvre
es choses' tout & coup dans 'ame? Le bruit monotone des flots sur la gréve
irgus noudl ressemble-t-il vraiment & une plainte, comme les poétes 'ont dit
sque nous ¥ tant de fois ?
WS preng ...Blanc d’écume,
n’est plusy Au ciel, au vent, aux rocs, 4 la nuit, 4 la brume,
la réalites Le sinistre Océan jette son noir sanglot.

(V. Hugo, Les pauvres gens.)

18 encorel N ' S i )
1gue nonl ‘: I’nexpllquee peut-étre, ’harmonie n’en est pas moins réelle...

| ar une sorte de contre-épreuve, I'ame au repos regoit des
ge de ]f‘ ! aspects divers du monde sensible une infinité d’impressions déter-
ste : 80I§ minées et invariables. Une campagne fertile et doucement acei.
térieusedy dentée nous réjouit. Un sol aride, pierreux, découpé par grandes

atiments i “,’1"93’ anguleusse, nous serre le coaur... C'est (lonc‘hion un fai.t
: ® d'expérience que, par eux-mémes et antérieurement a4 nos disposi-
ion et ls % tions personnelles, les spectacles de la nature sont gais, tristes, gra-
enfin g;cieux, grandioses, sévéres. Qu'est-ce & dire, sinon qu’ils porient

4 mani.| " eux une puissance d'affecter nos ames infiniment multiple et
variée ? " (1)

monde “ Les choses en apparence les plus inanimées, dit Alex-
harmo-§ andre Dumas, ont re¢u comme nous de Dieu des voix pour
en faitd se réjouir ou pour pleurer, des accents pour louer ou pour
i maudire. Ecoutez la terre pendant une belle nuit d’été,
me d’insd ¢coutez ’océan pendant une tempéte.” (2) L’écrivain de
t en rapdl génie entend ces voix, 'artiste interpréte ces accents, “ Une
dlait g“‘i des facultés qui font les grands podtes, dit M. Jules Le-
l:;i:é 4 mattre, c’est de saisir entre le monde moral et le monde
1 matériel beaucoup plus de rapports et de plus inattendus
1 que ne le fait le commun des hommes.”
La poésie moderne a repris des anciens, d'Homére, de
Y Virgile (3), cette tendance, si féconde en effets saisissants,—
* mais que le XVII® siécle ne connut point,—& opposer ou &

(1) Le P. Longhaye, ouv. cité.
(2) A. Dumas, pére, Impr. de Voyage.
(3) L’ Art @ écrire, p. 205.
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Le
comparer le spectacle de la nature aux sentiments profonds * g:
des personnages. _

“ Dans notre littérature classique, 'humanité domine exclusive- = La
ment : le sentiment de la nature extérieure n'y laisse pas de traces. So1
Jamais la siréne des foréts et des montagnes n'a arraché nos poétes =
8 leur amphithéatre psychologique, comme aussi jamais 'extase ne Le
leur a ouvert les portes du monde invisible ; jamais le souffle mys- = Et

tique ne les a emportés plus haut que les toits des cités; ils ne
s’abaissent guére versles fleurs des champs et n’ont pas d’ailes pour
8'élan -er vers les étoiles ; ils marchent avec décence dans les rues
des villes...Osons le dire encore, la poésie frangaise a été renou- U
velée par le G'énie du Christianisme et les Martyrs, par les Médita- | | (¢) Un .
tions et les Harmonies, par les Orientales et les Feuilles d’ Automne. | tique est 1
Les grands poétes contemporains ont ouvert 4 notre imagination J de 1’expres
un monde qui lui était fermé ; ils nous ont enrichi d’ un grand senti- 1 nature 1
ment poétique qui nous manquait, le sentiment de la nature.” ) TR
(V. pE LaPRADE.) jet1 e erc,.
son idée 8'i
(b) L'imagination poétique se complait encore A animer |forme sens
la nature, & la personnifier ; elle préte & des choses sans vie | ¢ffet, la cr¢
des attitudes animales et jusqu'aux sentiments qui ne peu- J 1ors de 1‘}‘
vent émouvoir que I'dme humaine. {u}ées de 11
! d'un langay
' la nature, ¢

Le poéte anime la fleur
Des réves dont son ame est pleine;

: . | les couleur
Le parfum lui semble une haleine, B 1es &

La goutte de rosée un pleur. ot etres, |

(SuLLy-PrupaoMME, la Justice.) gd etre des s

| de signe, p:

La lecture des pobdtes offrira de cette particularité les plus § une idée.” |
curieux exemples.

| symbolisme

A 0l

Ou sont-ils, les marins sombrés dans les nuits noires ? 4 bleln (-18 X

O flots, que vous savez de lugubres histoires, j vuigaires &

Flots profonds, redoutés des méres 4 genoux ! 3 phores et d

Vous vous les racontez en montant les marées, Cependm
Et c’est ce qui vous fait ces voix désespérées 4

.  sance inver
Que vous avez le soir, quand vous venez vers nous ! .
(V. Hueo, Oceano noz.)

: L(1) V. de La

: " P 8 Longhaye, il v

Voyez la nuit * pécheuse d’étoiles ” : sentent certal
¥ songer a 1’ilpn

La brume formidable emplit au loin les airs, jj versent la vie.

Ainsi qu'au crépuscule on voit, au bord des mers,
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Le pécheur, vague comme un réve,

Trainant, dernier effort d’un long jour de sueurs,

Sa nasse ou les poissons font de pales lueurs,
Aller et venir comme un réve ;

La nuit tire du fond de goufires inconnus

Son filet ol luit Mars, ou rayonne Vénus,
Et, pendant que les heures sonnent,

Le filet grandit, monte, emplit le ciel des soirs,

Et dans ses mailles d'ombre, et dans ses réseaux noirs,
Les constellations frissonnent.

(le méme, Contemplations.)

(¢) Un dernier trait, non moins frappant, du langage poé-

Ltique est I'emploi du style figuré, c’est-a-dire le symbolisme
|de ’expression. Le poéte pergoit, plus que tout autre dans

la nature le reflet de ses pensées et I’écho de ses sentiments,

et il cherche d'instinct & s’exprimer, comme elle, par tableaux ;

son idée s'incarne infailliblement dans un symbole, dans une

forme sensible : penser, pour lui, c’est ¢réer des images. En

| effet, la création est le langage de Dieu, sa pensée produite
thors de lui; tous les mondes dont elle se compose, sont des
'idées de I'intelligence divine, sont des mots et des syllabes
! I'un langage que parle Dieu. “ Le propre des symboles dans
 la nature, c’est-a-dire le propre de toutes les formes, de toutes
 les couleurs, de tous les sons, de tous les parfums, de tous
'les étres, c'est de posséder une valeur intellectuelle, c’est

|

d'étre des signes dérivant immédiatement d’une pensée; pas
de signe, pas de forme dans la nature qui ne corresponde &

38 plus ! une idée.” (1) Le langage poétique est, de méme, par son

Z.)

| symbolisme, une perpétuelle création, Qu’on se garde donc

% bien de voir dans les images dont la poésie se colore, de
d vulgaires artifices de style, des comparaisons, des méta-
" phores et des catachréses laborieusement agencées.

Cependant il ne faudrait peut-8tre par s'exagérer la puis-

| sance inventive que requiert cette création merveilleuse. Le

(1) V. de Laprade, ibid.—'‘ La création réflétant Dieu et I'dme, ditle P,
Longhaye, il va de soi que les plus marquants de ses phénoménes repré-

sentent certaius états d’ime et certains attributs de Dieu. La mer nous fait

songer & I'immensité divine ; 'orage, aux grands troubles qui parfois tra-
versent la vie.”
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“ procédé ” y entre pour une part assez notable,
“ compose "

POETIQUE

Or, nulle idée!

Le poétels La poési
non moins logiquement que le prosateur; iljgei
congoit une idée-meére, autour de laquelle il s'efforce de faire
surgir tout un cortége d’idées secondaires.
n’est absolument abstraite ; du moins cesse-t-elle compléte.
ment de I'étre, dés qu'on cherche & l'’exprimer par le mot,
Aussi bien le langage courant est tissu de métaphores dégra. |
dées, atténudes, effacées par 'usage, dont la valeur symbolique|
échappe & notre perception distraite, “ La poésie reprend
conscience de ces symboles, Cherchant constamment des ima-
ges, elle les trouve la ol elles existent & 1’état latent,
les raméne au jour, Elle lsur rend la force et la vie, Ainsi ce!

ére non ]

iers poéte
habitua d
poésie.

Elle |

magnifique déploiement d’images que nous admirons chez les b poésie et
pottes est d’ordinaire issu d’une de ces petites métaphores las; il cha

banales que le parler courant nous apporte constamment

sans que nous y pensions,,

.....

Il faut que l'herbe tombe au tranchant des faucilles.
Il faut que l'eau s’épuise & courir les vallées..,.

Il faut que 1’éclair brille, , ,

Il faut qu’avril jaloux...

(V. Hueco.)

poésie vo
de cette alli
des vers. .
de 12 poésie

Poétique ; n
‘?)n moins |
tent les obj
s hardiesse

“ L’opération mentale qui suggére au poéte ses comparai- jatsh craln’t; :
sons et ses métaphores revient donc d’ordinaire a remplacer énuriI:v,Zr: o
les images vagues et piles qui accompagnent la pensée cou- e P‘:
rante par des images plus intenses, plus pittoresques, ayant g . - I

pourtant avec les premiéres une suffisante analogie.” (1)

fera malgré
dngage du §

8° Le rythme et la mesure, ou versification.—La poésie § 1l ne faut
est donc, dans son essence, un langage symbolique; cest @ythme, dans

aussi un langage rythmé ou mesuré, Image pour I'imagina- | donné des
tion (2), musique pour l'oreille :

L

..Art supréme et complet,
Peinture qui se meut, et musique qui pensé.

(EM. DESoHAMPS.)

M. P. Souriau, ouv. cité, c. VI, La composition poétique.
Ut pictura poesis.—Horace.

Whcises, des m
groupes sonc
gensible de s

rose, on l'ap
fibre et la pr

8 (1) Lefranc, Z
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Le pobte/s La poésie est sceur de la musique aussi bien que de la
iateur; il|geinture; et si elle ne peut se passer d’images, elle ne peut

3 de fairej ére non plus vivre sans '’harmonie. Des deux langages
wlle idée @ecordés & I’homme, la prose et les vers, le second est plus
ompléte- @ntique et plus vénérable que le premier. A la jeunesse du
* le mot, onde, lorsque I’homme, plus prés de la nature, était aussi
es dégra- Moins éloigné de sa céleste origine, on ne trouve point la
mbolique jgrose, trop timide, trop avare d’illusions ; mais les vers, avec
reprend #ous les prestiges de I'harmonie. Tel fut le langage des pre-
des ima- hiers poétes, Ils le consacrérent par leur exemple, et I'on
it.  Elle ®habitua dés lors & en confondre l'idée avec l'idée méme de
Ainsi ce & podsie. Une étroite alliance avait subsisté d’abord entre

chez les b poésie et la musique. Le poéte ne parlait pas, n’écrivait
taphores las; il chantait ses vers aw son de la lyre. Dans la suite,
:amment # poésie voulut régner sans le secours des instruments ; mais
ge cette alliance qu’elle abandonnait, elle garda le charme
fles vers. Ainsi, quiconque voudra séparer la versification
de 12 poésie ne détruira pas les caractéres essentiels du génie
“ étique ; mais I'inspiration paraftra moins haute, I'imagina-
z(()m moins brillante, Les sons ne peindront plus si vive-
ment les objets ; la coupe savante des vers, les rejets habiles
s hardiesses toutes naturelles & ce bean langage qu’on n'a
’as craint d’appeler celui des dieux, tous ces secrets du
mparal- R e s 'évanouiront, et le génie le plus heureux n’en
€ p e
mplacer iy icora, tamment I'absence. Obligé d’invent
K e pas constamment l'absence. gé d'inventer une
diction qui tienne de la versification et de la prose, il trou-
B ant lgré lui, par ses efforts, que les vers sont le vrai
1) era malgré lui, p , q
ngage du poéte, (1)
poésie § Il ne faut pas confondre le rythme avec la mesure. Le
13 c'est @ythme, dans le langage parlé ou écrit, est le groupement
nagina- @rdonné des sons, c’est-a-dire un arrangement des mots, des
#hcises, des membres et des phrases entiéres, considérés comme
groupes sonores, et offrant entre eux & l'oreille un rapport
gensible de symétrie, d’opposition ou de périodicité. Dans la
rose, on I'appelle nombre oratoire, et il désigne tantot I’équi-
% fibre et la proportion des membres de période ; tantdt I’ailure

B (1) Letrane, Poitique, p. 28.
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plus lente ou plus rapide, grave ou légére, qu'impriment 4 l;

diction les objets décrits ou les sentiments exprimés (1), L:

‘rythme est obtenu par deux moyens: le placement des mot:
et la coupe des phrases ; et il est rendu sensible & la lectur
par I'observance des repos ou pauses, et par l'accent tonique

c'est-a-dire le renforcement ou l'atténuation de la voix sur

certaines syllabes (2).

“ Qu'est-ce que le rythme ? C’est un choix parliculier d’expres
sions ; ¢'est une certaine distribution de syllabes longues ou bréves
dures ou douces, sourdes ou aigués, légéres ou pesantes, lentes oy
rapides, plaintives ou gaies, ou un enchainement de petites onoma
topées analogues aux idées qu'on a, aux sensations qu’on ressent
et qu'on veut exciter, aux phenomenes dont on cherche a rendre
les accidents, aux passions qu'on éprouve et au cri animal qu’elles
arracheraient & la nature, au caractére, au mouvement des actions
qu’on se propose de rendre. Et cet art-la ne se prend peint, ne se
communique point; il peut seulement se perfectionner. Il est
inspiré par un goiit naturel, par la mobilité de I'ame, par la sensi
bilité... Sans ce mérite pourtant, un poéte ne vaut pas la peine
d’étre lu ; il est sans couleur et saus vie. (3)

6,.—A
mesuré

. plus lax
| est donc
' de préfé

se rame!
dant ave
des aspe
i I
! ne sais g
. des mou
quefois
majestue
la foudre
! C'est Jos

Voi
Des
Mai

Le rythme n’est donc pas la mesure. Toute mesure est un’

rythme, mais court, constant, immuable. Le décompte des™
gyllabes dans le vers et le retour des assonances & inter.

valles fixes, impriment assurément & I'expression une sorte
de balancement qui n’est pas sans charme, mais qui lasse.
rait bient6t, en raison de sa régularité méme, s’il n’était tra
versé & son tour par d’autres effets mélodiques, C’est pour
quoi l'art du poéte est celui d’abord de choisir la mesure de
vers la plus conforme & l'attitude de son inspiration, puis de

savoir superposer & ce rythme initial toutes les ressources
harmoniques dont la prose elle-méme est susceptible, LiJ
est le génie : les vers de Boileau, savamment travaillés, sont
assez pauvres de rythme; plus pauvres, ceux de Volt,alre,.
la poésie de Racine, au contraire, se déroute comme un beau s

fleuve, toujours admirable de sonorité et de maJestueuse
ampleur,

(1) LI’ Art @ écrire, pp. 168-173,
(2) Ibid., pp. 12-15.

(8) Diderot, Salon de 1767. 3
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6.—Avantages des vers sur la prose,—Ainsi, le rythme

' mesuré avec rigueur peut s'enrichir & volonté du rythme
' des moti

la lecture

plus large, plus libre, moins prévu, de la prose artistique. Il

. est done plus complet, plus expressif.—Les diverses raisons
" de préférer, en poésie, le vers & la prose fortement rythmée,
L VOixX sur ¢
" dant avec un certain détail, afin de ne laisser de ¢6té aucun
" des aspects de l'art par excellence.

se rameénent & cet avantage, Nous les examinerons cepen-

1° Il y a dans la simple mesure des sons, dit Lefranc, je

! ne sais quoi de favorable & l'inspiration du génie, Ce sont

des mouvements par lesquels le poéte monte au ciel: quel-
quefois ces mouvements sont légers, quelquefois ils sont
majestueux, quelquefois inégaux, quelquefois rapides comme
la foudre, Racine nous en fournit un exemple admirable,
(C’est Joad, le grand-prétre, qui parle :

Voila donc quels vengeurs s’arment pour ta querelle :
Des prétres, des enfants, 6 sagesse éternelle !
Mais, si tu les soutiens, qui peut les ébranler ? etec.

On peut lire dans Athalie (Acte III, sc. 7) le passage tout
entier ; nous ne faisons que I'indiquer ici. (1)

2° Le langage mesuré, ajoute-t-il, se modifie & I'infini, pour
exprimer les diverses émotions de I'Ame, la pitié, la colére,

| la menace, la douleur, la joie, et les transports de tout genre;

il imite les objets de la nature, la beauté, la magnificence, le
désordre, la ruine, le fracas des rochers qui tombent, les ondes
qui mugissent, les vents qui sifflent, les foréts qui tremblent,
les guerriers qui combattent, la course rapide d’'une Amazone,

ces effets particuliers, le retour des mémes cadences, ces
chutes qui se suivent si juste et de si prés, ont quelque
chose de grave et de solennel qui plait & 'Ame. L’harmonie
recoit de ces accents une plénitude suave, qui ne se trouve
pas dans la liberté de la prose.

(1) Voir I’ Art @ écrire, p. 184,
(2) L’ Art @ écrire, pp. 169-173.
4
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3° Les considérations de V. de Laprade sont d’une portée
plus haute. Il estime que le rythme mesuré ajoute a la
puissance, non seulement de la parole, mais encore de la
pensée, et quau reste la versification n’est une entrave que
pour les poétes médiocres.

(@) “ L'agencement des mots dans la prose est sans doute subor-
donné aux lois de la génération des idées et méme i certaines con-
ditions d’harmonie ; mais ce n’est qu’au moment ol le rythme
jusque-la imperceptible, se transforme en une mesure déterminée
que commence la versification. La forme poétique a donc de plus
que la prose le rythme; et la possession du rythme communique
une grande puissance & la parole. La pensée qui se produit sous
une expression rythmique acquiert quelque chose de plus solide
et de plus durable; 'ordre et la proportion contribuent dans le
style comme dans l'architecture, & la solidité. Pour faire entrer la
pensée dans un rythme, le poéte est obligé de lui faire subir un
travail d’épuration, de concentration... De 1a résulte une phrase
mieux jointe et plus fortement cimentée que dans la prose ; de la
une plus grande concision, c’est-a-dire la qualité la plus nécessaire
pour assurer la durée aux ceuvres de la parole.

(b) “ La nécessité de la mesure réagit sur la nature méme de la
pensée... Une pensée obscure, embrouillée, passera difficilement
sous le joug du rythme, Il faut que les idées s’éclaircissent, se clas-
sent, se trient avant d'étre soumises a 1’harmonie poétique. Le
rythme est donc, dans certaines limites, comme un critérium de la
clarté et de lajustesse d'une idée. Il ne contribue pas seulement a
vérifier, 4 juger la pensée, mais aussi jusqu’a un certain point 4 la
produire; il communique & 1'esprit un mouvement, une cadence
qui entretiennent 'inspiration en lui fournissant une issue toute
préte pour s’épancher.

(¢) * La versification est un secours pour 'esprit plus souvent
qu'une difficulté. C’'est une grande erreur que de croire le poéte
asservi par les lois du rythme. La rime elle-méme, si arbitraire et
sl impérieuse qu'elle paraisse, sert trés souvent la pensée et ne la
gouverne jamais sous une plume tant soit peu inspirée. Les sacri-
fices faits & la rime par les vrais poétes sont trés rares. Sile vers
est plus laborieux & écrire et demande plus de temps que la prose,
c'est par des raisons toutes contraires a celles qu'on imagine vul-
gairement. Ce n'est point que le poéte se sente géné par ce qu'on
appelle la tyrannie de larime et de la mesure, c'est qu'il est astreint
& un choix plus exquis de pensées, & une logique plus déliée et

lus profonde, & un sentiment plus délicat de toutes les nuances de
Bidée que le prosateur.” (1)

(4) V. de Laprade, ouv. cité.
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VERSIFICATION 45
. Nous conclurons avec M. Souriau: “ Le vers est donec
thétiquement plus riche que la prose; il met en harmonie
fes éléments plus nombreux. Il contient en somme plus

p beauté... Il restera la forme d’art la plus admirable dont
I potte puisse revétir la pensée.”

CHAPITRE III
LA VERSIFICATION

ARTICLE I

La versification, le vers et le rythme.

1 Définition et importance de 'art des vers ; principe fondamental de
hotre versification.—2. Le rythme et I’accent.—3. Division du sujet.

‘1. Détinition et importance de ’art des vers; prin-
gipe fondamental de notre versification.—La versifi-
gtion est & la fois un art et une science. Pour le poédte,
gest V'art des vers; pour le critique, cest la science des lois
gui président & la facture du langage mesuré,

* Il importe & tous ceux qui s'instruisent de connattre les
fincipales régles de l'art des vers. La versification sans
bute n'est pas la poésie; mais c’est le langage tout & fait
grticulier par 'entremise duquel elle se communique & nos
#ns et & nos Ames. Impossible de jouir pleinement de toutes
8 beautés et de toutes les vérités que le génie des podtes—

pncais ou ndtres—a fait resplendir, si leur langue divine

meure pour nous un idiome étranger, si nous ne distin-
ons autre chose dans les vers que des lignes inégales et

¥guement sonores,

| Le vers (1) est un assemblage rythmique de mots disposés
aprés des lois fixes, Deux choses constituent le vers fran-
is: la mesure et 1a rime. On peut le définir d’une fagon
us précise. “Un composé d'un certain nombre de syllabes,

41) Du latin versus, sillon, ligne, rangée, parce que les vers sont alignés

uns au-dessous des autres.
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dont la derniére, la rime, doit se retrouver dans un aut’y

Lors

vers, soit précédent, soit suivant.” La rime sépare, a I'and’ .
tion, les groupes de mots que nous appelons vers; c'es® 1,05 mén
selon I'heureuse expression de Sainte-Beuve, “le coup @y i des 1
cloche,” qui nous avertit de la fin du vers. n convai:

2, Le rythme et ’accent.—Le rythme est la symétr ——"
des sons, la proportion qu’ils ont entre eux et leur successi Suivre
réguliére. Le rythme est instinctif chez 'homme : les forg®
rons sur leur enclume, les marins en tournant le cabesta’ Quatre
les agriculteurs en battant le blé, observent, sans le savol Prome
les lois du rythme,

La danse est le rythme dans le mouvement ; la musiqui A plus fo
le rythme dans les sons inarticulés ; et la poésie, le rythui@tervalles ¢

dans les sons articulés, le langage.

Le rythme n’a pas trait au plus ou moins de rapidité df
mouvements, il ne s'occupe que de leur succession : la dan;
et la musique n’en connaissent que deux d’ol s'engendres
tous les autres : binaire, & deux temps (3), ternaire, & trd
temps ().

Ce qui constitue le rythme dans la langue francaise, c'e
Paccent, c'est-a-dire 1'élévation et 'arrét de la voix sur ce
taines syllabes sonores, dont I'heureuse distribution instin
tivement sentie des grands poétes, quoique non formulée e
lois, fait ’hermonie de leurs vers, Quand on lit: 8 Ce distiqu

Le jour | n'est pas plus pur | que le fond | de mon ceur, & dans l'ord

il est impossible de méconnattre que la voix se léve ou s'sf§
réte un peu sur les syllabes écrites en italiques; il exis

donc un accent rythmique sur les 2°, 6°, 9° et 12° gyllabe
Cet autre vers:

rte done 1
mieux en
ut exprim
3. Divis
gles de la

Oui, je viens | dans son temple | adorer | I'Eternel, ) Différentes sc
est évidemment composé de quatre piedsde trois syllabes, ¥ 1. Diftér:
de quatre rythmes ternaires. Autres exemples : hise est don

Mes pleurs | du sentiment lui rendirent 1'usage. ‘!cellle des (

(Racuws, Athalie) g * (008U ¢

J'aime | le son du cor | le s0ir | au fond des bois.

(Vieny.)} (1) Voir I’ At
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3 un auti@
e, a l'aud}
vers ; C'edl
3 coup

Lorsqu'aprés la bataille | atroce et furieuse.
(Corrir.) (1)
Les m@mes intervalles syllabiques peuvent ainsi donner

u & des rythmes tout différents, comme il est facile de
n convaincre en lisant les vers suivants :

la symét.r, Quand pourrais-je, au travers d’'une noble poussiére,
successl Suivre de I'eil un char fuyant dans la carriére !
. les forg® (RACINE.)
» cabesta: Quatre boeufs attelés, d’'un pas tranquille et lent
le savaoi Promenaient dans Paris le monarque indolent.
9 (BoiLeav.)
. musiqul A plus forte raison, le rythme est-il différent lorsque les

le rythui@tervalles syllabiques ne sont plus les mémes. Rien n'im-

rte donc tant au poéte que d’adopter la mesure de vers

mieux en harmonie avec les idées et les sentiments qu’il
ut exprimer,

wpidité dé
: la dang
3. Division du sujet. —Boileau a énuméré les différentes
gles de la versification en deux vers fameux que nous
jons déja cités :

Observez dans vos vers mesure, élision,

. . ] Repos, rime, licence et disposition.
@ inssia (Art poétique.)
rmulée ¢ poctque.
8 Ce distique est un prodige d’élocution concise : tout y est,
ot !
eur, @8 dans l'ordre logique le plus exact.
e ou 8o
il exis ARTICLE 1II
' gyllabe
< De la mesure.
Différentes sortes de vers.—2. Compte des syllabes et leur distinction.
1 3
rllabes, ¥ 1. Diftérentes sortes de vers.—La versification fran-

pise est donc syllabique et accentude; en cela elle différe
p celle des Grecs et des Latins, dans laquelle c’est la quan-
(thalie) t¢ (longue ou bréve) des syllabes qui constitue le vers. En
ancais, c’'est leur nombre ; on n'y mesure pas les syllabes,

VIeNY.) R (1) Voir ' Art @écrire, pp. 14-15.
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on les compte, Ainsi, le mot de mesure désigne le nomb: 4
de syllabes que l'on compte dans un vers, -

Il y a cependant lieu, méme dans les vers frangais, de considén
la quantité des syllabes, c’est-d-dire si elles sont longues ou brévy
Un nombre égal de syllabes peut fournir des mesures fort inégale:
suivant qu'il y a plus ou moins de syllabes accentuées. Compare:
par ex., les deux vers suivants:

Le sage est ménager du temps et des paroles.
(LA FoNTAINE.)

Lacs, prés, bois, monts, ifs, pins, champs, tours, eaux, mer, tout fuif}

Voyez ce qu’on peut faire, dit M. Faguet, sans changer le rythng
dans des vers d’égale longueur, par la seule adresse de savoil
placer ici des 7 et des € aigus, la des ou et des o longs. Voyez cetis
strophe fine et légére (A) qui peint si bien la dentelure dans |¢
ciel d'une ville du moyen-ige j—et celle-ci (B) ample et massive
grondante de bruits sourds :

A B 4
Cette ville Le vieux Louvre ! g
Aux longs cris Large et lourd, 1
Qui profile Il ne s’ouvre 2
Son front gris, Qu’au grand jour, J
Des toits fréles, Emprisonne
Cent tourelles, La couronne b
Clochers gréles, Et bourdonne |
C’est Paris ! Dans sa tour. (1) %

Dans le vers ancien, I'élément générateur est le pied
C'est-d-dire une combinaison binaire (--) ou ternain
(- YY) de syllabes longues ou bréves; dans le nétre, 1'é1§
ment infime est la syllabe: c’est & contresens que 'on donn
quelquefois a celle-ci le nom de pied. 1

Les vers Grecs et latins sont d’une grande variété, et i
se nomment d’aprés les combinaisons de longues et de bréve
dont nous venons de parler: hexamétre, pentamétre, tr
chées, iambes, alcaiques, etc. En francais, on ne distingu
que diw sortes de vers, d’aprés le nombre des syllabes : d
12 A une, en retranchant les vers de 9 et de 11 syllabes, qu
engendrent des rythmes douteux.

(1) V. Hugo, Ballades, X11.—M. Em. Faguet, Etudes sur le XIXe siécle.
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Pourtant on trouve dans Ronsard et dans Malherbe, des vers de
9 et 11 syllabes qui ne laissent pas d'étre charmants :

L'air est plein d’une haleine de roses:
Tous les vents tiennent leurs bouches closes...

Je suis 4 Rodante ; je veux mourir sien...

Le vers de 13 syllabes méme a été manié trés plaisamment par
Searron :

Enveloppons-pous la téte dans nos serviettes,
Tambourinons de nos couteaux sur nos assiettes. (1)

1° Le vers alexandrin (2), appelé aussi vers héroique,
ou grand vers, est formé de douze syllabes, partagées en deux
groupes égaux, appelés hémistiches. En raison de son carac-
tére grave et majestueux, il convient & la haute poésie: &
'épopée, & la tragédie, & la comédie de caractére, aux podmes
didactiques et philosophiques. C'est dans les ceuvres classées
parmi ces genres qu'on en trouvera les plus beaux modéles,

2° Le décasyllabe, ou vers de dix syllabes, est coupé, lui
aussi, en deux sections, égales ou inégales & volonté, selon
que le repos est placé aprés la 4e ou la 5e syllabe, Il a une
allure plus aisée que l'alexandrin; il est plus doux, plus
rapide, et gagne souvent en fermeté ce qu’il perd en ampleur,

Du sein des maux d’une longue diéte
Passant trop t6t dans des flots de douceurs,
Bourré de sucre et briilé de liqueurs,
Vert-Vert, tombant sur un tas de dragées,
En noirs cyprés vit ses roses changées.
(GRESSET.)

L'empereur des Francs, le roi Charlemagne,
A mandé vers lui tous ses grands barons,
Pour faire la guerre aux Maures d'Espagne,
Qui sont mécréants, paiens et larrons...
(PoNsarD.)
»Je te salue, 8 Vierge tutélaire ;
Ton humble autel reconnait-il ma voix?
Est-ce bien la ce degré solitaire
01, jeune encor, j'ai prié tant de fois ?
—_— (MumE Tastu.)
1) Nous citons de mémoire,
§2) Ce nom fut dérivé du poeme d’ Alexandre, composé au XTIe siécle, par
Alexandre de Paris (autre raison). en vers de douze syllabes. Cette mesure

avait été employée antérieurement, mais le nom d’alezandrin date du poéme
en question.
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8" Le vers de neuf syllabes, avons-nous dit, est générale-
ment considéré comme défectueux. Voici pourtant une
jolie (?) strophe d’'un opéra de Scribe, ol cette mesure est
employée ; repos marqué de trois en trois syllabes.

Oui, c’est Dieu qui t'appelle et t'éclaire !
A tes yeux a brillé sa lumiére.

En tes mains il remet sa banniére.

Avec elle apparais dans nos rangs,

Et des grands cette foule si fiére

Va par toi se réduire en poussiére.

Car le ciel t'a choisi sur la terre

Pour frapper et punir les tyrans!

(E. SoriBE, le Prophete.)

Celle-ci de Moliére, faite de méme pour &tre chantée, est
beaucoup plus harmonieuse ; les vers ne sont coupés que
d’un seul repos, aprés la 3e syllabe,

Quand I'hiver a glacé nos guérets,

Le printemps vient reprendre sa place,
Et raméne a nos champs leurs attraits ;
Mais, hélas ! lorsque 'age nous glace,
Nos beaux jours ne reviennent jamais.

(MoLIERE.)

4° L'octosyllabe est susceptible de noblesse et d’énergie,
comme de douceur et de grice. Il convient & I'ode, de
méme qu’a la poésie légére,

Ce vieillard qui d'un vol agile Tel un torrent fils de l'orage,
Fuit sans jamais étre arrété, En roulant dusommet des monts,
Le Temps, cette image mobile 8'il rencontre sur son pussage

De I'immobile éternité, Un chéne, 'orgueil des vallons,
A peine du sein des ténébres Il s’arréte, il écume, il gronde,
Fait éclore les faits célébres, Il presse des plis de son onde
Qu'il les replongedans la nuit. L’arbre vainement menacé :
Auteur de tout ce qui doit étre, Mais, debout parmi les ruines,
I1détruit tout ce qu'il fait naitre Le chéne aux profondes racines
A mesure qu'il le produit. Demeure, et le fleuve a passé.

(J. B. Rousseav.) (LAMARTINE.)

5° Le vers de sept syllabes, moins harmonieux que le pré-
cédent, s’emploie dans les mémes cas.

*
&
v
4
5
n
i
i

Au contr
% donné aw
sante,
| 6° Le ver
?cwmpagne

34l

O temp

e

Laissez

Je vien

Les mo

2 7° Le vers
Al'inspiration
HSextréme rapi
Sdus ; seulem
Smélange d’au
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nérale- Y0 que tes euvres sont belles,
t une Grand Dieu! quels sont tes bienfaits !
re est 0 Que ceux qui te sont fidéles

Sous ton joug trouvent d’attraits !
(J. B. Rousseav.)

Fleur charmante et solitaire,
Qui fus 'orgueil du vallon,
Tes débris jonchent la terre,
Dispersés par 'aquilon.
(MILLEVOYE.)

Encore un hymne, 6 ma lyre !
Un hymne pour le Seigneur !
Un hymne dans mon délire,

) Un hymne dans mona bonheur!
(LAMARTINE.)
e, est Au contraire, LaFontaine, dans la Cigale et la Fourmi,
que Sa donné aux vers de sept syllabes une allure légére et dan-
gante,

6° Le vers de siw syllabes s'emploie rarement seul. Il
mccompagne trés heureusement le vers alexandrin,

Ah! bien loin de la voie
Ou marche le pécheur,
Chemine ol Dieu t’envoie !
Enfant, garde ta joie!

Lis, garde ta blancheur !

rgie, (V. Huego.)
yde .
O temps, suspends ton vol! et vous, heures propices,

¥ Suspendez votre cours !

: Laissez-nous savourer les rapides délices

$ Des plus beaux de nos jours!
) A -
lnts, 1 (LAMARTINE, le Lac).)
8, ’Z Je viens a vous, Seigneur, pére auquel il faut croire,

; ] Je vous porte, apaisé,
Les morceaux de ce cosur tout plein de votre gloire,
Que vous avez brisé.

. 4 (V. Hueo, 4 Villequier.) |

7° Le vers de cing syllabes se préte & tous les caprices de

) Al'inspiration poétique : tour & tour gracieux ou sévére, son

Sextréme rapidité lui fait produire des effets parfois inatten-

ré- Mdus; seulement il ne doit pas étre longtemps employé sans
Smélange d’autres mesures.
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Dans ces prés fleuris L'océan se joue ©  yéritabl
Qu’arrose la Seine, Aux pieds de son Roi; ' difficult
Cherchez qui vous méne, L'aquilon secoue ?
Mes chéres brebis : Ses ailes d’effroi ; . admetts
J’ai fait, pour vous rendre La foudre te loue
Le destin plus doux, Et combat pour toi ;
Ce qu’on peut attendre L'éclair, la tempéte,
D’une amitié tendre ; Couronnent ta téte
Mais son long courroux D'un triple rayon ;
Détruit, empoisonne L’aurore t’admire,
Tous mes soins pour vous, Le jour te respire,
Et vous absndonne La nuit te soupire,
Aux fureurs des loups. Et la terre expire
D’amour & ton nom !
(Mme DESHOULIERES.) (LAMARTINE.)

La voyez-vous croitre
La tour du vieux cloitre,
Et le grana mur noir
Du royal manoir ?
(Viany.)

8" Le vers de quatre syllabes forme un rythme d’uné}
douceur mélodieuse propre aux podmes simples et naifs 8 Au
Comme celui de cinq syllabes, sa bridveté le rend peu propr Toi
& se soutenir longtemps isolé. :

Pre¢
La
Rompez vos fers, 3
Tribus captives ; 1
Troupes fugitives, §
Repassez les monts et les mers.
(RAOINE.) p
3
Pasteurs loyaux, O champs pleins de silence, 1
En ces jours beaux, Ol mon heureuse enfance ;
Je vous convie Avait des jours encor 4
A jeux nouveaux.., Tout filés d'or ! d Fort
(CRESTIN.) (T. pE BANVILLE.) i Belle,
On entre, on crie, o %gf“
Et c¢’est la vie | i
On baille, on sort, 4
Et c’est la mort. i Cet
(A. pE CHANOEL.) Homn
t Est
9° Les vers de trois, de deux et d’'unme syllabe, n’ont été Comm

employés seuls que dans des podmes fugitifs sans importancs §
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véritables tours de force qui n'ont d’autre mérite que la

) Roi; difficulté vaincue, Mais la fable, la chanson, la romance, les
; . admettent mélangés avec des vers de plus longue mesure,
) A
boi ; Cher temps, plein de mélancolie,
ite, De folie,
te Dont il faut rendre 4 'amitié
1 La moitié |
ly Pourquoi, sur ces flots ou s’élance
), L'Espérance,
e, Ne voit-on que le Souvenir
) Revenir?
m ! (Musser, A. Chs Nodier.)
ARTINE.)
Te souvient-il du lac tranquille
Qu’effleurait ’hirondelle agile ?
Du vent qui courbait le roseau
Mobile,
Et du soleil couchant sur 1’eau
Si beau ?
ae d’uné % (CHATEAUBRIAND.)
it naifs 8 Au soleil couchant, L'océan trompeur
u propr 1 Toi qui vas cherchant Couvre de vapeur
] Fortune, La dune.
Prends garde de choir; Vois & I'horizon
La terre, le soir, Aucune maison,
3 Est brune. Aucune!
g (V. Huao, la Chanson du fou, dans Cromwell.)
Daigne protéger notre chasse,
z Chésse
ce, i De monsaig'neur saint Godefroi,
, : 01-
4 (Odes et Ballades.)
] Fort Sort
LE) B Belle, Fréle Rose Brise
Elle Quelle Close L'a
Dort ! Mort | La Prise.
i (JuLes pE REsSEGUIER.)
i Cet Son
M Homme Ombre, Car Ou
1 Est Long, L'art Nous
ont ¢ ,( Comme Sombre ; Vide Ride.

rtance) (ALFrRED REGGIO.)
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2. Compte des syllabes et leur distinetion, —Ainsi,
chaque espéce de vers est constituée par un nombre fixe de
syllabes (1). Il est donc d’une extréme importance de savoir
scamder les vers, c'est-A-dire compter exactement les syllabes
des mots qui y figurent, ou qu'on y veut faire entrer, Ce
n’est pas toujours aussisimple que le vulgaire le croit. Lors-
que les mots ne renferment que des syllabes accentudes :
ver-tu, bon-té , a-ve-nir, etc., nul embarras, La difficultd
commence, lorsque plusieurs voyelles se suivent dans un
mot, & savoir si elles forment deux syllabes ou une seule,
Les Latins ont des syllabes communes, c'est-d-dire longues
ou bréves a volonté: ce qui facilite le placement des mots
dans le vers, Il n’en est pas ainsi en francais, pour la fusion
(synérése) ou la distinction (diérése) de certaines syllabes en
une seule ou en deux (2). Les régles paraissent arbitraires ;

aussi les poétes les ont-ils interprétées largement. En voici
les principales :

1° Ia, iai, iam, ien (prononcé ian), forment presque tou-
Jours deux syllabes: di-amant, je ri-ais, confi-ance, pati-
ence, ete. Excepté les mots diable, diacre, bréviaire, ete.

Le pur enthousi-asme est craint des faibles Ames.
(Vieny.)

Et d’autres pi-anos 'emplissaient de quadrilles.
(CorpP£R.)

2° Tau est dissyllabe : fabli-au, mi-auler.

3" I¢, ié, ier, iez, sont monosyllabes dans les noms et les
adjectifs, et pour la terminaison ez de 2e personne du plu-
riel, quand ces désinences ne sont pas précédées de deux
consonnes dont la seconde soit ! ou 7: didte, fidvre, pitid,
palmier, altier, poussiére, miel, ciel ; aimiez, croiriez,

Ils sont dissyllabes: (@) quand lexception indiquée a
lieu: sangli-er, tabli-er, pri-ére, voudri-ez, sembli-ez; ( b)
& l'infinitif et & quelques temps des verbes en ier : mendi-er,

(1; La syllabe est le son produit par une seule émission de voix.
(2) Diérés., dissociation des voyelles ; synérése, réunion des voyelles en
une diphtongue.

ol ek on

B e o

défi-er,

matéri-

4° Ie
viens, je
professic
li-en,

5° Iet
UL, Vi~
MU, |

Lu

Le

Ur
On

Qu

6° JTo
la termi
déli-ons,
ons, vou




uinsi,
e de
\wvoir
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Ce
LOrs-
bes :
ulté
§ un
wule,
Jues
nots
sion
s en
res ;
roici

tou-
ati-

les
lu-
puUX
itié,

} a

(b)

-er,
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I défi-er, dudi-ez, alli-¢; (c) dans les mots pi-été, hardi-esse,
' matéri-el. On compte hier ou hi-er,

On a le lierre au tront et la coupe & la main.
(V. H.)

Hier on m’a volé, moi, sur le pont de Toléde !
(Ruy-Blas.)

4° Ien est ordinairement monosyllabe : bien, chrétien, je
viens, je tiens, 1l est dissyllabe dans les adjectifs d’état, de
profession, de pays : histori-en, magici-en, indi-en ; dans
li-en. Mais on peut compter ancien ou anci-en,

Ma cour fut ta prison, mes faveurs tes li-ens.
(CorNEILLE, Cinna.)
...Ah| sollicitude 4 mon oreille est rude :
Il pue étrangement son anci-enneté.
(MoLiEre, Les Femmes savantes.)

Comme aux matins enfuis de ’anci-enne saison.
(P. Bouraer.)

5° Ieu, 10, sont ordinairement dissyllabes: pi-euw, graci-
eu, vi-olent, péri-ode, Exceptd: Dieu, lieu, cieuw, vieus,

mieu, ete,
. Lui seul & mon devoir fait cette vi-olence.
i (CoRNEILLE.)
i Le blame intéri-eur, Dieu juste, est le seul blame.
(V. H,)
- | . .
i Un soir, t'en souvient-il ? nous voguions en silence :

On n’entendait au loin, sur I'onde et sous les cieuz,
Que le bruit des rameurs qui frappaient en cadence
‘ Les flots harmoni-eux.
‘i‘ (LAMARTINE, le Lac.)

: 6° Ion est dissyllabe: (a) dans les substantifs ; (b) dans
" la terminaison de la 1re pers, du plur. des verbes en der:
déli-ons, pri-ons; ajoutez ri-ons; (c) de méme: sembli-
ons, voudri-ons, Ion est monosyllabe dans les autres cas,
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L’illusi-on féconde habite dans mon sein,

(CHENIER, la Jeune Captive.)
Le li-on du Mi i voit venir l'ours polaire.

(V.H.) i
. i impi . Qu'est-ce q1
Ri-ons, chantons, dit cette troupe impie. | 1 l'f:ilu‘ﬁls. eq
(RaoINE.) ;
! 9,
Nous écoutions chanter les astres et la mer. ? 1. Qu $
(H. Cazaus,) | #onore, co

L ion que, 1°

T Oe est dissyllabe: po-¢te, po-ésie. Excepté: poéle, |2’ danslec
moelle, moelleu. | mencant pa
8° Oua, ouer, owir, sont dissyllabes: dénou—a, lou-ange, [ED C© €38, &
avou-er, éblou-ir, Lou-is. Exceptd: fouet, fouetter, oui, ' I'e muet, su

b gences ci-des
Comme un jou-et vivant ta droite m’a saisi. .

(LAMARTINE,) : Nos pht
Les captifs sous le fouet travaillaient dés 'aurore. Quelqu
(V. H., Les Burgraves,) ¢

9° Ua, ué, ué, uer, ueur, weuw, sont dissyllabes: persu- |

Par d'il
ader, du-el, tu-er, su-eur, vertu-eux. Excepté: dcuelle. Re-
marquez cependant les exemples qui suivent, Ne veui
Nous, des duels avec vous! Arriére! assassins ! ;
(Hcrv:ani.) L'argen
Au fond d’un antre sauvage i
Un satyre et ses enfants " 2. Rema
Allaient manger leur potage .t d 1
Et prendre 'é-cu-elle aux dents. Jouef, dans U
(La FoNTAINE.) | (@) Devan
‘ Tout an:

SRl

10° Ui est ordinairement monosyllabe : lui fuir, Excepté :
flu-ide, ru-ine, bru-ine.
Un bruit assez étrange est venu jusqu'a moi..,
(RaoiNe.)
L’herbe tremble et bru-it comme une multitude.
(V.H,)

o 2 et in bl 4 9

(1) Il n’en est
ire sentir les fin
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, ARTICLE III

De Pélision et de I'hiatus.

1. Qu'est-ce que I'élision ?—2. Remarques sur la régle de 1'élision.—3. De
[ 'hiatus.

L 1, Quest-ce que P’élision 2—Toute syllabe, muette ou
| gonore, compte dans la mesure du vers (1). Il n'y a d’excep-
| tion que, 1° pour la syllabe muette & la fin d’un vers, et,
I 2 dans le corps d’'un vers pour I'e muet devant un mot com-
| mencant par une voyelle ou par une h muette, car 1’¢ muet,

gn ce cas, est élidéd, L'élision est donc le retranchement de
' I'e muet, suivi ou nom de 8 ou de nt, dans les deux occur-
s fences ci-dessus mentionnées.

Nos plus heureux succés sont mélés de tristesse.
(CoRNEILLE.)
Quelques crimes toujours précédent les grands crimes.)
(RAOINE.)
Par d'illustres efforts les grands cosurs se connaissent.
(CorNEILLE,)
Ne veuillez pas vous perdre, et vous &tes sauvé,
(Le méme.)
L’argent en honnéfe homme érige un un scélérat.

(BoiLeav.)
2. Remarques sur la régle de 1’élision,— 1° L'e
muet, dans le corps d’un vers, ne s'élide pas:
. («) Devant une consonne ou une k aspirée,
Tout annonce, & mes yeux, vo-tre haute naissance.
(VovrraIge.)

Le mas-que tom-be, 'hom-me reste,
Et le héros s’évanouit.

(J. B. Rousseav.)
Byron se dressera, le poé-te héros.

i i B DA B i g el i

(V. H.)

pd

4 (1) Il n’en est pas de méme dans la prononciation ; on ne doit pas y
(laire sentir les finales muettes.—L'art d’écrire, p. 14.
.
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(b) S'il est suivi de 8 ou de nt:

Craignez d’un vain plaisir les trompeu-ses amorces.

(BoiLeav.)
J'aime la majesté des souffran-ces humaines

(Vieny.)

2° L'e muet précédé d'une voyelle, comme dans vie, vue,
vote, doit étre élidé.

Je plie et ne romps pas. &
(La FoNTAINE) |°

La coupe dans mes mains s’est brisée encorg pleine.

(LAMARTINR.) |
. Les vers suivants sont mauvais ;

La vie n'est qu'un fardeau pour ’homme désceuvré.
Un impie, de tout temps, fut un monstre odieux.

Il résulte de 1a que les mots terminés par un e muet
suivi de 8 ou nt : joies, envient, tu appuies, n'ont de place
qu’a la fin du vers, & la rime,

Mais bientdt, malgré nous, leurs princes les rallient.
Leur courage renait, et leurs terreurs s’oublient.

{CornEgILLE, Le Cid.)
t
La 3e pers. plur. du subj. des auxiliaires avoir, étre:

soient, aient, fait exception a cette régle ; de méme la finale
plurielle des imparfaits ; de m8me le mot fuient,

Qu'ils godeiit comme la poudre et la paille légére
Que le vent chasse devant lui!
(RaoiNg, Esther.)
Les mondes fuient, pareils & des graines vannées,
(LecoNTE DE LISLR.)

Mes larmes t'imploraient pour mes tristes enfants. %

(Vorrairg.)

B R S e - -

e

4
. 3° .Dans le corps d’'un mot, tel que dévouement, gaietd, l
Jje prierai, I'e muet s'efface dans la prononciation et dansf
la mesure du vers, '

3. D¢
bailleme
rencontry
voyelles

o)

>

L'hiat:
muet ave

Loi imm
heureux.

La cor

pas, I'e mu

et heureuz.

L’hiatu
remarque
1° Il n'
vi-olence,
Iln’y e

J'ira
Etd

2° L’h
d’'une voy
de lua.,

3" Lors
se fond awi
hiatus,

L
d
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3 HIATUS

Je me dévouerai donc, s'il le faut ; mais je pense
Qu'il est bon que chacun s’accuse ainsi que moi.

(La FoNTAINE.)
Le dévouement est rare en ce siécle égoiste.
L
3. De Phiatus.—L'hiatus, d'un mot latin qui signifie
baillement, est le contraire de 1'élision: ce n’est plus la

rencontre de deux voyelles qui se fusionnent, mais de deux
voyelles qui se heurtent:

Gardez-wews qu'une voyelle, & courir trop hitée,
Ne soit d’'une voyelle en son chemin heurtée.

(BoIiLeavu.)

L'hiatus est la rencontre de toute autre voyelle que l'e
muet avec une voyelle. Ex, :

Loi immortelle, charité ardente, tu es,le roi est mort, je serai
heureux.

La conjonction et fait hiatus, parce que le ¢ ne se pronongant

pas, I'e muet seul est entendu. On ne peut donc pas dire: Sage
et heureux.

L’hiatus est proscrit du vers francais,
remarques au sujet de cette régle,

1° Il n’y a point d’hiatus dans le corps des mots : Dana-é¢,
vi-olence, cré-a-ti-on, obé-ir,

Il n’y en a pas non plus d’un vers a l'autre:

Voici quelques

J'irai voir ces grands cieux dont I’hiver est banni,
Et dont plus d’'un essaim me parle & son passage.

(V. H)

2" I’h aspirée est une consonne ef, peut étre précédée
d'une voyelle ; ainsi on peut dire en vers : la honte, et hors
de lua,

3" Lorsque l'e muet qui termine un mot s’élide, ou plutdt
se fond avec la voyelle du mot suivant, il ne forme pas
hiatus,

La plaintive élégie en longs habits de deuil..,
Ou quelque longue pluie inondant les vallons..,

(BoiLeav.)
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4° L'hiatus est permis dans les cas ol l'on veut produire
quelque effet d’harmonie imitative, comme Boileau l’a fait
dans la définition citée au début de ce paragraphe.

Aprés bien du travail le coche arrive au haut.
(La FoNTAINE.)

On ne saurait blimer V., Hugo d’avoir écrit :

Dol es-tu, ol vas-tu, d’ou viens-tu & cette heure ?

6° Certaines interjections peuvent se placer plusieurs fois
de suite ; de méme I'o de oui, de onze, est aspiré, et par
conséquent équivaut & une consonne,

Hola ok | descendez que 'on ne vous le dise...
La FoNTaINg.)
Oui, oui, cette vertu sera récompensée.
(RaoINg.)
Il y a plus d'un mois que je ne vous ai vu.
(VoLTAIRE.)

ARTICLE IV

Des repos, de la césure et de ’enjambement.

1. Définitions : repos final, césure, hémistiche —2. Régles concernant la
césure.—3. Les coupes mobiles.—4. L’enjambement : définition ; quand
il est permis ; enjambement intérieur.

1. Définitions: repos final, césure, hémistiche.—
On entend par repos certaines suspensions qu'il faut obser-
ver dans le sens et dans la voiw. La fin de chaque vers,
quelle que soit sa mesure, doit 8tre marquée d’une pause, ou
du moins d’'un léger accent, qu'on appel®repos final. Le
repos final doit étre d’autant plus sensible que le vers est
plus grand ; il peut 8tre plus faible dans les petits vers, et
on le néglige tout & fait dans ceux de deux et de trois syl-
labes.

Les vers de dix et de douze syllabes exigent, en outre du
repos final, un repos intérieur, qui les partage en deux grou-
pes sonores : c'est la cdsure.—Dans le décasyllabe, la césure

L S T S

se met |
comme,
placée i
égales, 1

Deux
précept

Q
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Il n'e
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se met & volonté, ou aprés la 4° ou aprés la 5° syllabe, Mais
comme, dans le vers alexandrin, elle est invariablement
placée & la 6° syllabe, elle le coupe toujours en deux parties
égales, appelées pour cela hémistiches,

Deux vers de Boileau donnent de la césure, & la fois, le
précepte et 'exemple :

Que toujours dans vos vers | le sens, coupant les mots,
Suspende 'hémistiche, | en marque le repos.

Dans la plaine blonde | et sous les allées,
Pour mieux faire accueil | au doux messidor,
Nous irons chasser | les choses ailées,

Moi, la stropne, toi | le papillon d’or.

(Fraxgois Corprfir, Le Reliquaire.)

Il n’est pas nécessaire que la césure soit marquée par un
signe de ponctuation, mais il faut que la suspension qu’elle
exige soit autorisée par le sens,

Je n'épargnerai rien | dans ma juste colére.
(RaoiNg, Andromaque.)

2. Riégles concernant la césure.—1° L’hémistiche
doit tomber sur une syllabe sonore, et non sur I'e muet, qui
est trop faible pour servir d’appui & la voin, Ainsi ce vers:

C'est dans l'infortune qu'on connait les amis,

est défectueux (1). Par suite I'e muet qui se trouve & 1’hé-
mistiche doit &tre élidé.

Le sang de nos rois erie et n'est pas écouté.
(Athalie.)

Le bec de la cigogne y pouvait bien passer,
Mais le museau du sire était d’autre mesure,

(La FoNTaINg.)

2" La césure est évidemment vicieuse lorsqu’elle tombe
au milieu d’'un mot:

(1) 11 faudrait mettre : Iadversité,
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Les ténébres ne pour-ront jamais te comprendre,

Elle I'est encore, en principe, lorsqu’elle sépare des mots
étroitewnent unis par le sens, Mais les poétes de génie ont
souvent, avec bonheur, négligé ce détail.

Et le jour a trois fois | chassé la nuit obscure.
(RACINE.)

Immobile, les yeux | fixes, les bras tendus...
(MILLEVOYE.)

Vous qui pleurez, venez | 4 ce Dieu, car il pleure..,
(V.Hvueo.)

En somme, le gofit et l'oreille, formés par la lecture des
bons modéles, peuvent seuls apprendre & juger de la suffi-
sance ou de l'insuffisance de la césure.

3. Les coupes mobiles.— La fixité de la césure ren-
drait bientdt le vers monotone : aussi les grands poétes ont-ils
su introduire d’autres repos qui rompent I'uniformité de la
mesure par des coupes varides. La déclamation, nous 'avons
fait remarquer (1), doit en tenir compte, sous peine de défi-
gurer les plus beaux modéles,

“ Dans les diz vers suivants, par exemple, d’une si caressante
mélodie, les places diverses assignées aux accents rythmiques suf-
fisent & créer huit cadences différentes, quoique toutes soumises au
balancement de la césure médiane :

Croyezmoi, chére Esther, ce scepire, cet empire,

Et ces profonds respects que la terreur inspire,

A leur pompeux éclat, mélent peu de douceur,

Et fatiguent souvent leur #riste possesseur.

Je ne trouve qu'en vous je ne sais quelle grdce

Qui me charme toujours et jamais ne me lasse,

De l'aimable vertu douz et puissants atiraits !

Tout respire en Esther l'innocence et la paiz.

Du chagrin le plus noir elle écarte les ombres,

Et fait des jours sereins de mes jours les plus sombres,

(RaAOINE, Esther.)

... ‘“ A présent, par contraste, lisons dans le Serforius, de Cor-
neille, une fiére et virile réponse de la reine Viriathe :

(1) L’ Art d@éerire, pp. 10-15.
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ENJAMBEMENT

Et que m'importe & moi si Rome souffre ou non ?
Quand j'aurai de ses maux eftacé I'infamie,

J’en obtiendrai pour fruit le nom de son amie !

Je vous verrai, consul, m’en apporfer les lois

Et m’abaisser moi-méme au rang des autres rois !
Si vous m’aimez, Seigneur, nos mers et nos montagnes
Doivent borner vos veeux, ainsi que nos Espagnes.
Nous pouvons nous y faire un assez beau destin,
Sans chercher d’autre gloire au pied de 1'Aventin,
Affranchissons le Tage, et laissons faire au Tibre,
La libert¢ n’est rien quand tout le monde est libre ;
Mais il est beau de 1'étre, et voir tout I'univers
Soupirer sous le joug et gémir dans les fers;

Il est beau d’étaler cette prérogative

Aux yeux du Ridne esclave et de Rome captive ;
Et de voir envier, aux peuples abattus

Ce respect que le sort garde pour les vertus.

“ Nous avons encore, ici, neuf cadences différentes; et si c’est
moins, en proportion, que dans le passage de Racine, c'est qu'ici le
sentiment exige non plus une caresse nuancée, mais une frappe
impérieuse, dont I'impression nous est communiquée, notamment
par le parallélisme des accents d’un vers a l'autre.., Lisez et relisez
ces vers, ore rofundo, en marquant bien les inflexions.., Vous y
aurez appris qu'écrire un alexandrin poétique ne consiste pas a
aligner une phrase quelconque de douze syllabes, fiit-elle exacte-
ment coupée a la sixiéme et ornée, 4 la douziéme, d'une rime sonore ;
mais que toute sa beauté, tant intellectuelle que musicale, vient
de l'art savant, ou, plutét, du bonheur inspiré avec lequel sont
répartis, sur les mots essentiels, non seulement les deux accents
fixes, mais les deux accents mobiles. Enfin, contre ses détracteurs,
vous pourrez conclure que l'alexandrin classique, malgré la fixité
de la césure médiane, est déja un instrument d’une sensibilité,d’une
souplesse merveilleuses, qui suffirait encore, entre les mains de qui
saurait s’en servir, a la création de chefs-d’'euvre.” (1)

4. L’enjambement : définition; quand il est per-
mis ; enjambement intérieur.—On dit qu'il y a enjam-
bement, lorsque le sens demeure suspendu & la fin d'un vers
et finit dans une partie du vers suivant.—Les primitifs de
la poésie francaise, apypliqués a reproduire les formes des
versifications grecque et latine, ignoraient la loi du repos
final. Ronsard la soupgonnait & peine, ou du moins ne

lappréciait guére, car le recours a l'enjambement lui est
habituel :

(1) M. Auguste Dorchain, 0’ Art des Vers.
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Les Parques se disaient: Charles, qui doit venir

Au monde......
.

Le jour que je fus né, Apollon qui préside
Auz Muses, me servit en ce monde de guide......

C’est & Malherbe le premier qu'est due l'interdiction de
cette licence. Boileau l’en a loué avec beaucoup de raison,
“ Griice & ce sage écrivain,” dit-il,

Les stances avec grice apprirent 4 tomber,
Et le vers sur le vers n'osa plus enjamber.

En effet, rien n’est plus propre & donner aux vers une
apparence de mauvaise prose, que la fréquence des enjambe-
ments (1).

Cependant, I'emploi occasionnel de ’enjambement ne fut
jamais interdit, méme du temps de Boileau. Voici des cas
ot il ne choque aucunement le gofit, mais ol encore on
'admire,

1° D’abord, les genres simples et familiers: tels que la
comédie, la fable, le conte, l'épigramme, admettent plus
volontiers I’enjambement. Il ajoute méme alors & I'abandon
et a la griice du style.

Le trou de l'escargot se rencontre en chemin.
Je laisse a4 penser si le gite
Etait sir. Mais ol mieux ? Jean lapin s’y blottit.

(LA FoNTAINE,)
Vous connaissez l'impétueuse ardeur

De nos Frangais; ce sont fous pleins d’honneur.
Ainsi qu’au bal, ils courent aux batailles.

(VoLTAIRE.)

2° 11 est propre & faire vmage, et partant & produire une
beauté nouvelle, ou un effet plaisant,

La. du sommet lointain des roches buissonneuses
Je vois la chevre pendre...

(DELILLE.)

(1) Cette remarque ne s’applique pas & la poésie de Ronsard, qui est mer-

veilleuse en tous points.
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ENJAMBEMENT

Soudain le mont liquide élevé dans les airs
Retombe ; un noir limon bouillonne au fond des mers.

(LE MEME.)
Elle parle, un roi tremble; et l’oracle homicide
Se tait...Un calme heureux succéde a tant d’horreurs.
(RACINE.)

Mais j'apergois venir madame la comtesse

De Pimbesche.
( Plaideurs.)

Le nom de 'illustre plaideuse semble ne pas finir comme
son proces, !

3° On peut encore justifier son emploi en ajoutant aux
mots qui forment enjambement un développement qui com-
pléte le vers :

Ce malheureux combat ne fit qu’approfondir
L'abime dont Valois voulait en vain sortir.

(VoLTAIRE.)

4° Lorsque la suspension est de telle nature que la fin du
premier vers semble déborder sur le suivant :

Je te plains de tomber dans ses mains redoutables,

Ma fille...
(Athalie.)

Car ces derniers soldats de la derniére guerre
Furent grands.

V. H Waterloo. -~
FY 80 Walerlog)) uo oz
L'effacement de la césure a son point fixe, pour la reporter
sur le premier mot du deuxiéme hémistiche, est aussi un
enjambement intérieur, qui produit le méme effet d’élar-
gissement,

Comme par une main | noire, dans la nuit,
Nous nous sentimes prendre...
(V. H).
Le qualificatif noire prend une valeur extraordinaire par
cela seul qu'il excéde I'hémistiche,
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ARTICLE V

De la rime.

1. Définition et importance dela rime.—2. Rimes masculines et féminines.
—3. Richesse de la rime.—4. Conditions de la bonne rime ; quand elle est
fausse ou insuffisante ; la banalité.—5. Fausses rimes et chevilles.

1. Définition et importance de la rime.—Le pre-
mier élément constitutif du vers est donc le nombre fixe des
syllabes dans chaque espéce de vers. Le second est le retour
régulier d'un méme son & la fin de vers différents, c'est la
rime, dont la fonctiop est de marquer avec force pour oreille,
I'achévement de la période rythmique constituée par le vers,
“ La rime consiste dans l'identité visible, ’'homophonie com-
pléte de la syllabe sonore finale de deux ou de plusieurs
vers,” (Verest.)

Ce second élément est essentiel & la poésie frangaise ; pour
se convaincre de son importance, il suffit de lire ou d’enten-
dre lire une dizaine de ces “ vers blancs,” qu'on a essayé de
substituer, pour le théitre, aux vers rimés, Rien de plus
ennuyeux et de plus monotone, malgré le nombre fixe des
syllabes et les coupes variées. Nous venons de voir que le
rythme ne perd pas trop, aprés tout, de sa richesse par l'en-
jambement et l'atténuation de la césure; mais aussi les
poétes modernes qui ont pratiqué couramment cette licence,
se sont bien apergus qu’ils ne pouvaient se la permettre qu’en
accentuant, plus que leurs devanciers, le rythme final ; et
c’est pourquoi, d'instinet, ils ont rimé avec une plénitude de
son inconnue des poétes classiques. En effet, plus la mesure
tend & disparattre, & se dissimuler & l'intérieur du vers, plus
la syllabe qui le termine doit étre vibrante et sonore, “Il
faut battre la mesure au terme de chaque vers avec d’autant
plus d’éclat, qu’elle paratt, dans le reste des douze temps,
moins distincte et moins nette, La rime riche est le prix du
vers brisé,” (1)

¢ Sainte-Beuve, dit M. Dorchain, (ouvrage cité), a chanté la rime
sur un rythme cher & Ronsard et & Joachim DuBellay :

(1) Paul Stapfer, Racine et V., Hugo, p. 296.
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RIME

Rime, qui donnes leurs sons Col étroit par ou saillit
Aux chansons, Et jaillit
Rime, I'unique harmonie La source au ciel élancée,
Du vers, qui, sans tes accents Qui, brisant 1'éclat vermeil
: Frémissants, Du soleil,
nines. T P o . P
fia ot Serait muet au génie ; l'ombe en gerbe nuancée ;

Rime, échio qui prends la voix Clé qui, loin de I'eil mortel,

: Du hautbois Sur l'autel
pro- Ou 'éclat de la trompette, Ouvres 'arche du miracle ;
» des Dernier adieu d'un ami Ou tiens le vase embaumé
itour Qu’a demi Renfermé

st la [Jautre ami de loin répéte ; Dans le cédre au tabernacle ;

sille, Rime, tranchant aviron, Ou, plutét, fée au léger
vers. Eperon, Voltiger,

som- (gm't»n:ls la vague écumante ; Ila.lnle‘. agile coursiére,

7 Frein d’or, aiguillon d’acier Qui ménes le char des vers
eurs g Du coursier Dans les airs,

A la criniére fumante ; Sur deux sillons de lumiére...
pour (Les Poésies de Joseph Delorme.)

1N~ . . . e At g
E('u “ Pas une de ces images qui ne soit une définition précise, une
¢ de analyse subtile et profonde de quelque vertu musicale ou morale
plus : de la rime. Et le poéte a voulu, par une sorte de gageure, que
des tant de choses fussent dites en un vers si court qu'il est presque

réduit aux seuls mots qui forment la rime elle-méme, dont le pou-

? le voir est ainsi justifié de la fagon la plus ingérfieuse et la plus forte.”
en-

les 2, Rimes masculines et féminines,—La rime mas-
nee, culime est celle qui est constituée par une syllabe sonore:
1en bonté, vérité—rfort, effort. Elle est féminine, lorsque la
: et [ syllabe sonore finale est suivie d'une des syllabes muettes :

yde B 6 es, ent.

mre B  Remarques: 1° Les 3mes personnes plurielles de l'impar-
slus B fait de l'indicatif, en aient, sont rangées parmi les mots a
“11 terminaison masculine :

ant ; Aux accents d’Amphion les pierres se mouvaient
1ps, B Et sur les murs thébains en ordre s'élevaient.

du (BoILEAU.)

§  2° Le mot soient et les autres mots en oient, placés a la
ime W fin du vers, deviennent rimes féminines, de méme que toutes
! les terminaisons en ient et en ouent : voient, soient—ral-

lient, oublient—avouent, renouent,
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Au reste, ces 3mes pers. du plur. ne pouvant rimer
qu’entre elles, et amenant ainsi des rimes trop faciles et trop
prévues, il convient de n’en user que rarement, & 'exemple
des meilleurs poétes,

3. Richesse de la rime,—La rime est riche, 1° lors-
qu’elle présente non seulement une consonnance, mais encore
toute une articulation pareille :

Candeur, splendeur—charmille, famille—infortune, importune—
lumiére, riviére.

Indomptable taureau, dragon impétueux,
Sa croupe se recourbe en replis torfueuz.
(RAOINE.)

Je ne prétends de vous aucune récompense :
Je céde les honneurs & qui Dieu les dispense.

(LEMEROIER.)

2° Quand, outre I'identitéde la lettre d’appui, elle présente
quelque chose dimprévu et de saisissant :

Corridor, balustres d’or—portes, tu t’emportes—hommes, nous
sommes,—superbe, gerbe.

3’ Enfin pour étre vraiment riche, la rime doit &tre sug-
gestive, et frapper vivement soit 'oreille, soit l'esprit, soit

I'imagination. “ Dans tout vers bien fait, la rime est un
mot de valeur, significatif par le son qui se fait entendre
comme par I'idée qu’il exprime.” (1)

4. Conditions de 1a bonne rime; quand elle est
tausse ou insutfisante ; la banalité.—Le principe d’oil
découlent toutes les conditions de la bonne rime, c'est que
celle-ci est essentiellement faite pour I'oreille. Donc la rime
exige des sons semblables, mais non pas nécessairement les

-mémes lettres. Ainsi les rimes suivantes sont réguliéres,
malgré la divergence des terminaisons:

Talent, penchant—mort, bord—troupeaux, repos—enfant, triom-
Phant—gazon, saison—laisser, tracer—charmant, tourment,.,

Mystére, solitaire—déja, partagea—consumé, allumai—prodige,
dis-je—courts, discours—beautés, méritez..,

(1) P. Stapfer, ouvr. cité-
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Voici les cas les plus caractérisés ol la rime est insuffi-
sante, ou, du moins, pauvre, faible,

1° Lorsque, précisément, en dépit de la conformité d’ortho-
graphe, la prononciation n’est pas la méme,

Altiers, fiers—tous! nous—Aimer, mer—francais, forcés—pdle,
parole—trone, couronne—grice, place—famille, mille.

2" Lorsqu’on fait rimer un singulier avec un pluriel :

Jour ne rime point avec atours, ni port avec transports, nijeu
avec feux, ni voix avec exploit.

A moins que les mots ne soient terminés par la méme
consonne ou une consonne équivalente : telles sont 8, @, 2.

Le secours, les jours—célestes, tu détestes—nous, genoux—ro-
seaux, flots—courroux, loups.

3" Quand les derniéres lettres des mots sont disparates :

Roi, doigt—Dblanc, rang—essor, transport—trépas, état—instant,
étang, ete.

Mais, pour la raison donnée ci-dessus, ces mots et d’autres
semblables peuvent rimer ensemble au pluriel: ¢répas,
dlats, ete,

4° Quand la rime se borne 4 une seule lettre, excepté
lorsqu'il s’agit de monosyllabes : lu, vu.

Ainsi bonté ne rime pas avec amitié, non plus que pari avec défi—
ennui, ennemi—donna, aima—ami, ici.

' Excepté encore lorsque la voyelle finale accentuée est pré-
| cédée d’une autre voyelle,

Cessez de vous troubler, vous n’étes point trahi:
Quand vous commanderez, vous serez obéi.

(RaoiNg, Iphigénie.)
Depuis que, sur ces bords, les dieux ont envoyé

La fille ge Minos et de Pasiphaé.
(RaciNg, Phedre.)

5° Lorsque le mot simple rime avec son composé :

Jours, toujours—heureux, malheureux—ami, ennemi,
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A moins toutefois que le mot oomposé n'ait quun rapport
trés éloigné avec le mot simple, ou que l'usage ait donné &
I'un et & I'autre des sens différents.

Garder, regarder—abattre, combattre—lustre, illustre.

Mais le défaut capital de ces rimes est surtout leur banalité, On
les voit venir, inévitables, douze syllabes & l'avance.

Celui dont 'imagination n’est pas assez féconde, ni le vocabu.
laire assez abondant, pour trouver, a point nommé, la rime neuve,
rare, inattendue, doit renoncer a la poésie. Il n’a pas la vocation ;

Il se tue & rimer, que n'écrit-il en prose?

“ 8i les vers pseudo-classiques endorment, dit le P. DeLaporte,
c'est que le théme en est vulgaire et que la langue en est plate;
mais c’est aussi que toutes les rimes en sont connues d’avance. On
est siir que le substantif viendra suivi d’un substantif, I'adverbe
d’un adverbe, et le pile adjectif d’un adjectif pale.”

5. Fausses rimes et chevilles,—Onappelle fausse rime
celle qui présente une consonnance soit entre I’hémistiche et
la finale d'un méme vers, soit entre le premier hémistiche
des vers qui riment ensemble, soit encore dans le méme
hémistiche. Exemples:

Et déja vous croyez, dans vos rimes obscures,
Aux Saumaises fufurs préparer des torfures.

(BoiLEAv.)

J’eus un frére, seigneur, illustre et généreux,
Digne parsa valeur du sort le plus heureux.

(CRrREBILLON.)

Bientdt vous la verrez, prodiguant les miracles,
Du destin des Latins prononcer les oracles.

(Bo1LEAU.)

On voit combien ces consonnances sont désagréables et
fatigantes pour l'oreille.

La cheville est bien connue de ceux qui ont pratiqué l'ex-
ercice des vers latins, C’est, dans le vers, toute expression—
synonyme, périphrase ou épithéte oiseuse—qui ne sert de

rien & la pensée, et qui n’est mise 14 que pour la mesure ou
pour la rime,
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rapport A travers deux rochers, ol la mer mugissante

onné A Vient briser en courroux son onde blanchissante.,,
y €

Voltaire aurait aussi bien pu intervertir ces épithétes et dire :

A travers deux rochers, ol la mer blanchissante
Vient briser en courroux son onde mugissante,
ité. Un B oy gémissante, ou rugissante... Ce dont on était bien certain, ¢’est
qu'll rimerait en adjectifs et, trés probablement, en adjectifs de
méme famille, comme ceux-la, qui sont, en quelque sorte, des par-

vocabu. . oo il
ticipes présents féminisés.

neuve,
cation ; (’est Musset qui a dit :

Le dernier des humains est celui qui cheville,
aporte,
plate ;
ce. Un
dverbe ARTICLE VI
i Des licences poétiques.
che et § 1. Définition ; licences de mots.—2. Licences orthographiques.—3. Licen-
stiche ces de grammaire.—4. Licences de construction,—5. Du style maroti-
= que.—6. Licences rythmiques et licences phonétiques : enjambement et
meme assonnance.

1. Définition ; licences de mots,—On entend par
licences poétiques certaines irrégularités de langage ou d’or-
thographe qui sont permises au poéte en faveur de la mesure,

AU.) de la rime, de 'harmonie ou de I'élégance. —De 14 plusieurs
espéces de licences, dont la premiére concerne le choix des
mots, 11y a, en effet, un certain nombre de termes plus

ON.) spécialement affectés & la poésie, Les versificateurs avaient

' méme autrefois tout un lexique paralléle et qu'ils substi-
 tuaient invariablement au vocabulaire moins noble de la

AU.) [ prose courante,

es et (C'était, par exemple, antique pour ancien, coursier pour cheval,

‘, courroux pour colere, glaive, acier pour épée, hyménée pour mariage,

| nautonnier pour matelot, aquilon pour vent violent, lambris pour
plafond, repentance pour repentir, souvenance pour souvenir, penser
' (masc.) pour une pensée, etc.

on-—
t de
'eou @ Sur des pensers nouveaux faisons des vers antiques.

‘ (CrENIER.)
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“ Cependant ces expressions sont aujourd’hui bien discré-
ditées ; et, sans renoncer & les employer & propos, nos grands
poétes ont su donner & la poésie plus de vérité et de frat.
cheur en se servant habituellement des mots les plus sim.
ples, qu'une délicatesse superbe avait rejetés.” (1)

2. Licences orthographiques,—Il y a plusieurs alté.
rations orthographiques admises dans les vers, entre autres
la suppression ou I'addition de certaines lettres. Mais ces
licences doivent étre rares, et méme il faut s’en abstenir
dans le style élevé, En voici des exemples:

Ce discours te surprend, docteur, je 'apergoi ;
L’homme, de la nature est le chef et le roi.

(BoILEAU.)
Hélas! si vous saviez comme il était ravi/
Comme il perdit son mal sitét que je le vi/

(MoLIERE.)

Pour favoriser I'élision, on peut supprimer I’s dans Apel-
les, Athénes, Londres, etc. :

Vous régnez, Londre est libre et vos lois florissantes.
(Henriade.)

De méme, on écrit & volonté, remord, encor, pié, clé, ete. ;
grdces d, nagueres, jusques a, sais-je pas, avecque, dedans,
dessus, alentour de, alors que, etc,

Encor si, pour rimer dans sa verve indiscréte,
Ma muse au moins souffrait une froide épithate..,

(BoILgaAv.)
Sion, jusques au ciel élevée autrefois,
v Jusqu'aux enfers maintenant abaissée...
(RaoINg.)

Saisje pas que Taxile est une Ame incertaine ?
(LB MRME.)
Et je suis insensible alors qu'il faut trembler,
(CorNEILLE.)

(112)3 F. Deltour, Princ. de Comp. et de Style.~Voir aussi I'Art décrire,
p. 123.

3. Lie
gations au
ploi de av
dont ; o0

Ces tou
en poésie,

Rome
Est-ce
Je tric
De qui
Je ren(

Cest 1d

4, Lice
certaines t
quentes sor
essentielle
ordonne d’o
est d’autant
trait qui di
soutient la

ferme et plt

Craigni

Malher

Jamais




LICENCES POETIQUES 73

discré- 3. Licences de grammaire,—Ce sont certaines déro-
grands § gations aux régles de la syntaxe grammaticale, comme l'em-
le frat- F ploi de au pour dans le; de pour avecou par; dequi pour
18 sim. § dont; ol pour d qui, auquel; en pour dans, etc.
Ces tournures, que I'on ne doit se permettre que rarement
en poésie, seraient de véritables fautes en prose,

rs alté.

autres Rome entiére noyée au sang de ses enfants. (CorNEILLE.)
ais ces Est-ce trop l'acheter que d'une triste vie ?  (Ip.)
bstenir

Je triomphe aujourd’hui du plus juste courroux,
De qui le souvenir puisse aller jusqu'a vous. (Ip.)

Jerenonce & I'empire ow j'étais destiné. (RaciNg.)

EAU.) C'est 1a I'unique étude o je veux m’attacher. (BoiLeav.)
4, Licences de comnstruction.—Elles consistent dans
ERE.) certaines tournures propres 4 la poésie, dont les plus fré-
quentes sont I'ellipse et surtout I'inversion. L'inversion est
Apel: essentielle & la poésie; c'est cette licence que Boileau
ordonne d’observer, “ L'inversion bien employée,dit LaHarpe,
| est d’autant plus nécessaire qu'en général elle est le seul
iade.) [P trait qui différencie le vers de la prose, et qu'en général elle
soutient la phrase poétique et lui donne une marche plus

% etc.; B forme et plus noble.”

edans,
Craignez d'un vain plaisir les trompeuses amorces.
(BoiLeAv.)

Malherbe d'un héros peut chanter les exploits.
BAU.) (Le MEMR.)

Jamais de la nature il ne faut s'écarter.

IINE.) (Le ’uéuz.)

Modeste est ma couleur, modeste est mon séjour.

IME.) (DEsMAREsT.)

LLE.) Le Ciel vous y voulut I'un et I'autre amener:
Vous pour porter des fers, elle pour en donner.

@ écrire, (RaoINE.)
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Mais il est de ces inversions qui sont vicieuses, comme :

Et 8i quelque bonheur nos armes accompagne..,

Je n'al pu de mon fils consentir & la mort..,

Pour de ce grand dessein assurer le succés...

Ses soupirs se font vents qui les chénes combattent,.,
Si de cette maison approcher 1'on vous voit,.,

Aprés avoir vaincu de Ferdinand 'armée..,

5, Du style marotique.—Le fameux podte Marot (1),
contemporain de Frangois 1%, usait largement des licences
poétiques indiquées jusqu'ici, et il en prenait d’autres encore,
que le langage du temps admettait plus facilement. Ces
licences donnent & son style une grice et un air de naiveté
qu'on imite encore de nos jours dans les sujets légers et
badins, comme le conte, la fable et I'épitre familiére, ILe
style imité de Marot a recu le nom de marotique,

Dans ce style: 1’ on supprime fréquemment larticle et
les pronoms personnels ; 2° on affecte d’employer des expres-
sions vieillies, comme giron, oncques, lors, ja, etc., pour
seim, jamais, alors, déja, ete.; 3" on fait des inversions du
gsujet, de I'attribut et du régime, qui ne seraient pas tolérées
dans la poésie ordinaire, Exemple:

En son giron jadis me nourrissait

Douce fortune, et tant me chérissait

Qu’a plein souhait me faisait délivrance

Des hauts honneurs et grands trésors de France..,
(Maror.)

6. Licences rythmiques et licences phonétiques:
enjambement et assonnance,—L'enjambement du repos
final et surtout de la césure médiane, est une licence ryth.
mique, pratiquée couramment de nos jours, Un poéte curieux
& étudier & cet égard, c'est M, Edm, Rostand, l'auteur de
Cyrano, de U Aiglon et de Chantecler. Lui-m8me, croyons-
nous, a dit de ses vers qu'il les préférait “invertébrés ”,

Voici maintenant un échantillon de poésie “ symbolique ",
sans mesure ni coupe définies, presque sans rimes, dans le
sens classique du mot,—et cependant d'un charme subtil et
d'une mélancolie profonde :

(1) J. Chantrel, Cours de Litt., La Poétique.
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LES CLOCHES

Souviens-toi des matins ol chantaient les clochers,
Et des longs soirs d’octobre assoupis de langueur
Ou le vent qui fait les feuilles se détacher
Avec des bruits pareils au battement d’'un ceeur,
Soudain apporte en le silence un chant de cloches...
Souviens-toi de ces jours si lointains et si proches
Ou 'espoir te bergait de mystérieux chants,
it (1) Quand s'épandaient, comme des larmes retenues,
” Les voix des cloches claires ou sombres comme les nues
Qui versent le soleil et I'ombre sur les champs..,

ences
ncore,
Ces Souviens-toi, souviens-toi des matins de dimanche
Aivets Ou ton ame était grave et fiére et toute blanche..,
xrs et Les clochers bourdonnaient comme un essaim d’abeilles,
. Le Et les cloches comme une plainte qui s'éveille
Et s’endort et renait plus forte, sursautaient,
Et se lamentaient doucement, et sanglotaient..,
cle et Et leurs voix sur les vents passaient comme de grandes ondes
fpres-
pour Qui noyaient les foréts profondes
Et caressaient les plus secrétes fleurs,
ns du Bt  des fl i g (gt : s
. it comme des flots chargés de sanglots allaient se briser
1érées Par les hameaux en joie et les champs apaisés
Aux gréves murmurantes de tous les cosurs..,
Ces jours si lointains et si proches,
Ces jours qu’ont évoqués les cloches
Du fond du passé sombre ol s’endorment les jours,
Ces jours si lointains et si proches
Ont-ils fui pour toujours ?
v.)
nes : O passé! Souvenir doux-amer ! & regret |
Reviendrez vous, matins des divines tristesses ?
Le chant a-t-il menti des cloches prophétesses ?
ryth- L'espoir qui me parlait en leur voix fut-il vrai?
rieux _ .
ur de Ou bien, comme ce soir en écoutant les cloches
Dois-je pleurer toujours,
En écoutant chanter, longs sanglots, doux reproches,
Au fond des soirs, du fond des jours,

I’elmn‘

yons-

jue”, Les cloches incertaines,
wns le Les cloches
" Lointaines...
til et B (FErNAND GREGH.)

L'auteur a, depuis, renoncé a ces formes indécises,
6
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Enfin, M. Louis Mercier (1), un des plus grands podtes
d’aujourd’hui, sinon le plus grand, remplace & son gré, avec
beaucoup d'indépendance, la rime par l'assonance. Chose
curieuse, il faut 8tre averti pour s’apercevoir que les régles
sont enfreintes sans plus de fagon,

LE DIMANCHE DES BEUFS

Dimanche, les.beeufs sont au pré,
Ayant, comme les hommes mémes,
Six longs jours rudement ouvré,
Ils se reposent le septiéme,

C’est un aprés-midi de juin,

Vers le temps de la Pantecdte ;

Les grillons chantent dans les foins.
Des fleurs embaument 1’herbe haute,

Le soleil régne aux champs déserts,
La terre heureuse le respire ;

On entend au plus haut des airs
D'invisibles essaims bruire,

Les routes comme les maisons

Se taisent & plus de vingt lieues:
Au loin, chargés de frondaisons,
Des arbres font des ombres bleues.

Or, & I'abri du gros pommier,

Qui devant la grange se dresse,

Les boeufs las et rassasiés

Se sont couchés dans 'herbe épaisse.

Ils ruminent. Sur leurs grands corps,
Le soleil, trouant les ramures,

Pose de larges taches d'or;

Et, malgré ges mouches obscures,

Qui tourbillonnent autour d’eux,
Tranquilles sous la paix des branches,
Ils écoutent dans l'air pieux,

Sonner les cloches du dimanche.

(Louvis Mzrorzr,)

—
(1) Voiz de la Terre et voix du Temps, Le Poéme de la Maison,
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DISPOSITION DES RIMES

ARTICLE VII

De la disposition des rimes et des vers.

1. Disposition des rimes ; alternance ; rimes suivies, croisées, embrassées,
redoublées, mélées.—2. Disposition des vers : réguliére ou irrégulidre.—
3. La strophe ou stance : régles générales.—4. Couplet et refrain.—5.
Poéme A forme fixe.

1. Disposition des rimes ; alternance ; rimes sai-
vies, croisées, embrassées, redoublées, meélées,—Un
principe général et sans exception, c’est qu'il faut eutre-
méler les rimes masculines et les rimes féminines, de ma-
niére que deux vers masculins ou féminins qui ne rimeraient
pas ensemble ne se trouvent jamais & la suite 'un de I'autre,
C'est la régle dite de I'alternance des rimes, (1)

Les vers masculins sans mélange, dit Marmontel, auraient une
marche brusque et heurtée ; les vers féminins sans mélange auraient
de la douceur et de la mollesse. Au moyen du retour alternatif ou
périodique de ces deux espéces de vers, la dureté de 'un et la mol-
lesse de l'autre se corrigent mutuellement.

Cependant, Ronsard et son école de méme que Malherbe
et ses disciples, qui sont les vrais législateurs de cette régle,
ne se croyaient obligés de s’y soumettre, que dans les vers
suivis, mais non pas toujours d'une strophe d l'autre dans un
podme divisé, par exemple, en quatrains ou en huitains.

“ 1ls estimaient, sans doute, dit M. Aug. Dorchain, que la strophe
est un organisme complet, qui se suffit & lui-méme, et qui est
séparé de la strophe suivante par un arrét assez long pour que la
gonorité du vers final en soit effacée quand recommence l'autre
strophe.”

Les podtes du XVI® sidcle ne s'interdisaient pas non plus
cette faculté :

Je te bénis Pére Céleste,

Pére de mon divin Sauveur,

Qui rends en tout lieu ta faveur
Pour tes enfants si manifeste.

(1) Régle rigoureuse i tel point que les auteurs I’observent, d’un acte A
I'autre, dans une pléce dramatique, et d’une poésie & I'autre, dans un
recuell.
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J’en suis le plus pauvre et le moindre,
Et tu daignes t'en souvenir;
Combien donc te dois-je bénir!

Et combien de grices y joindre!

O pére des miséricordes, 2

0O Dieu des consolations, Ma
Regois nos bénédictions ces rime
Pour les biens que tu nous accordes... nous ap

(C orng1LLE, Traduct. de U'Im. de J.-C.) un proc
I'nsage ¢
rimes fé
de comb

Les romantiques ont toujours respecté la loi de I'alter-
nance des rimes ; au contraire, les symbolistes et les néo-

parnassiens se sont fait un jeu de la méconnaltre : 1° Le

Ecoutez la chanson bien dovce celleg qu
Qui ne pleure que pour vous plaire. fémining
Elle est disc,réte, elle ast légére : une allu
Un frisson d’eau sar de la moussel... tragédie,

Elle dit, la voix reconnue, 2’ Le
Que la bonté, ¢’est notre vie, masculir
Que de la heine et de l’envie

Rien ne reste, la mort venue..,

(VERLAINE, Sagesse.)

Voici quelques strophes des Deuw Ménétriers, une sorte
de danse macabre, de Jean Richepin ; toute la pidce est en
rimes masculines :

Sur deux noirs chevaux sans mors.
Sans selle et sans étriers,

Dans le royaume des morts

Vont deux blancs ménétriers.

Ils vont d’un galop d’enfer
Tout en raclant leurs crincrins,
Avec des archets de fer

Ayant des cheveux pour crins.

Au galop des lourds sabots,

Au rire des violons,

Les morts sortent des tombeaux:
¢ Dansons et cabriolons ! "
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Et les trépassés joyeux

Suivent, par bonds essoufflants,
Avec une flamme aux yeux
Rouge dans leurs crianes blancs..

“ Mais, ajoute M, Dorchain, il ne faudrait pas abuser de
ces rimes d'un seul genre : ce qui, employé avec discrétion,
nous apparatt comme une recherche d’art, deviendrait vite
un procédé puéril. Tenons-nous en done, en principe, &
'nsage alterné, méme entre une strophe et une autre, des
rimes féminines et masculines, qui admettent toutes sortes
de combinaisons ”, dont voici les principales :

1° Les rimes suivies, appelées aussi rimes plates, sont
celles qui se succédent par couples de deux, alternativement
féminines et masculines. Les rimes suivies donnent aux vers
une allure plus solennelle, plus appropriée aux grands genres :
tragédie, comédie, épopée, récits épiques, ete,

2" Les rimes croisées présentent alternativement un vers
masculin et un vers féminin, ou réciproquement :

Fortune, dont la main couronne
Les forfaits les plus inouis,

Du faux éclat qui t'environne
Serons-novs toujours éblouis ?

(J.-B. Rousseav.)

Par I'ennui chassé de ma chambre,
J'errais le long du boulevard ;

Il faisait un temps de décembre,
Vent froid, fine pluie et brouillard.

(TH. GAUTIER, Les vieux de la vieille.)

LE SOLDAT DE MARATHON

Ce n'était qu'un soldat obscur entre dix mille.
Quand on eut la victoire, il voulut le premier
En porter la nouvelle & sa lointaine ville,

Et partit, fier coureur agitant un laurier.

Epuisé par sa course effrayante et sans tréve,

Il mourut, dés qu'il fut au terme du chemin.
Heureux qui peut de méme, ayant atteint son réve,
Mourir la flamme au coeur et la palme 4 la main !

(ArRvAND RENAUD.)
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3" Dans les rimes embrassées, deux vers féminins sont
enclavés dans deux vers masculins, ou réciproquement :

Son nom ne périra jamais.
Le jour annonce au jour sa gloire et sa puissance :
Tout 'univers est plein de sa magnificence,
Chantons, publions ses bienfaits.
(RaoINE.)
* O Pére qu'adore mon pére,
Toi qu’on ne nomme qu'a genoux,
Toi dont le nom terrible et doux
Fait courber le front de ma mére.
(LAMARTINE.)

Les rimes embrassées conviennent aux strophes vibrantes Il va
ou tristes ; aux récits alertes, enthousiastes, gracieux, nances e
4° Les rimes redoublées, sont celles qui se répétent plus vent; le
de deux fois de suite, On emploie ces rimes pour donner
A3 ’ 2 Avi
plus de rapidité au style ou plus de force & l'expression des -
sentiments; encore n'est-il bon de ne redoubler ainsi que Et .
des rimes féminines, De

M L'avenir! V'avenir! myastere !
Toutes les choses de la ferre, Aux ri
Gloire, fortune militaire,
Couronne éclatante des rois,
Victoire aux ailes embrasées,
Ambitions réalisées,
Ne sont jamais sur nous posées
Que comme l'oiseau sur nos toits.

(V. Hueo, Napoléon II.)

Oh! que ne suis-je un de ces hommes

Qui, géants d’'un siécle effacé, 5° Enfi
Jusque dans le siécle ol nous sommes

Régnent du fond de leur passé | tour & tou
Que ne suis-je, prince ou podte, L plates, em
De ces mortels 4 haute téte, n i

D’'un monde & la fois base et faite, Ozn&e S-Ol-t‘
Que leur temps ne peut contenir, - mlm,l
Qui, dans le calme ou dans l'orage, moins qu’
Qu'on les adore ou qu'on les outrage, part des fi
Devangant le pas de leur dge, ]

Marchent un pied dans l'avenir! 2. Dis

(Le miiMs, Les Feuilles d’automne.) liare,—L
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Admirez cette Aurore du décadent Francis Vielé-Griffin :

Claire et pale, 'aube éclose

Aux{plis es collines luit et pose

Son fréle baiser de chose en chose
—Claire et pile de chose en chose—
L’aube est pile comme une qui n'ose ;

Alors on a dit : Le jour a peur

Qu'’il envoie une telle avant-courriére ;
11 hésite et s’attarde en arriére ;

Car on ne sait ni qui vit ni qui meurt ;
Le jour a peur..,

Il va sans dire qu’on doit éviter V’identité des conson-
nances entre les rimes masculines et féminines qui se sui-
vent; les airs, couverts—tonnerre, terre :

Avant que tous les Grecs vous parlent par ma voiz,
Souftrez que j'ose ici me flatter de leur choiz,
Et qu’a vos yeux, Seigneur, je montre quelque joie,
De voir le fils d’Achille et le vainqueur de T'roie.
(RaoiNg.)

Aux rimes redoublées se rattachent les vers monorimes:

Nous fames done au chateau d'If;
C’est un lieu peu récréatif,
Défendu par le fer oisif
De plus d’un soldat maladif,
Qui, de guerrier jadis actif,
Est devenu garde passif...
(LeEFrANO DE POMPIGNAN.)

5° Enfin, les rimes mélées sont celles qui peuvent 8tre
tour & tour, dans la méme piéce, au gré du poéte : eroisées,
plates, embrassées, redoublées, pourvu que la loi de lalter-
nance soit observée toujours, c’est-a-dire qu'un vers masculin
ou féminin ne soit jamais suivi d'un vers du méme genre, &
moins qu'il ne rime avec lui, Telle est la facture de la plu-
part des fables de LaFontaine,

2. Disposition des vers : régulidre ou irrégu-
lere.—La disposition des vers est réguliére, uniforme ou
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wrréguliére. Elle est réguliére, quand elle suit un ordre déter-
miné et symétrique : vers de méme mesure, c’est-a-dire comp-
tant chacun le méme nombre de syllabes, avec rimes plates ou
croisées, comme dans la tragédie, par exemple; ou encore,
combinaison de deux métres différents, maintenue dans tout
le morceau : tels les Jambes d’Auguste Barbier,

La disposition est dite wrréguliére, lorsque les vers sont
de différentes mesures, et que larrangement des rimes
varie constamment. On dit alors que la piéce est écrite en
vers libres, C'est en vers libres que Racine a composé les
cheeurs d'Esther et d’Athalie, et que LaFontaine a écrit
toutes ses fables, a I’exception de onze, entre autres, le Cog
et la Perle, le Rat de ville et le Rat des champs.

C’est le gofit, ou plutdt une sorte d’'instinct génial plus sfir
que tout calcul, qui guide le poéte dans le mélange, comme
dans le choix des mesures et des rimes,

“ Les vers qui s’entremélent avec le plus de grice et d’harmonie,
dit Marmontel, sont les vers de 12syll. et de 8, et ceux de 12 et de
6. La cadence des vers de 7 syll. brise celles des vers de 8, et n’est
point analogue a ’harmonie des vers de douze ; les vers de 7 syll.
ont une marche sautillante qui leur est propre, et ils veulent étre
isolés. Les vers de 6 syll. se mélent quelquefois aux vers de douze,
mais en laissant une mesure vide, ce qui est pénible a 'oreille. Le
vers de six syllabes ne s’allie pas non plus volontiers avec celui de
huit.”—Mais on ne peut formuler & ce sujet de régles absolues;
Voreille, la délicatesse du goiit, le mouvement de la pensée, I'effet a
produire (effet d’image ou d’harmonie) sont des guides plus siirs
que toutes les formules :

Dieu descend et revient habiter parmi nous.
Terre, frémis d’allégresse et de crainte,
Et vous, sous sa majesté sainte,
Cieux, abaissez-vous.
(RaoINE.)

3. La strophe on stance; régles générales, — La
strophe ou stance est un groupe de vers, assujettis, par la
mesure et le mélange des rimes, & une combinaison qui s’ob-
serve dans tout le morceau, et formant une période rythmi-
que qui développe complétement une idée.—Plus briéve-
ment, c’est une période rythmique, composée d’'un nombre
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1éter- fixe de vers offrant toujours la méme disposition de rimes et
Jomp- de métres, Nous en avons donné précédemment des exem-
tes ou ples.

ncore, L'arrangement en strophes peut se faire de trois maniéres :

3 tout 1° La méme combinaison rythmique se poursuit du commen-
cement & la fin de la piéce : André Chénier, dans la Jeune

y sont Captive, Lamartine, dans Bonaparte; 2° Ou bien deux stro-
rimes phes différentes se suivent alternativement: Victor Hugo,
te en Pour les pauvres; 3° Le méme V, Hugo, dont I'ceuvre
86 les lyrique fournit le plus merveilleux répertoire de rythmes de
éerit toutes sortes,—partage souvent ses odes en plusieurs par-
¢ Coq ties; pour chacune de celles-ci, il adopte des strophes d’es-
péces différentes, afin que le mouvement rythmique réponde

18 sfir d’une maniére plus parfaite au mouvement des idées et des

mme sentiments : Napoléon I, Les deux iles.
Le nombre de vers dont les stances et les strophes se com-
_ posent, fait désigner celles-ci sous les noms de tercets (stro-
YN phes ternaires), quatrains, sizains, huitains, dizains, Aux
n'est groupements indiqués par ces cinq termes, il faut ajouter la

" syll. strophe de deux vers (le distique), et celle de douze, qui
s 8tre sont possibles ; mais il est difficile de pousser une période
ouze, ; . :

. Le rythmique au-deld de cette derniére étendue, la mémoire ne

ui de p})uvant en retenir pleinement le dessin,
lues ; Quoique les stances soient susceptibles des combinaisons
»ﬂ:fir(: les plus variées,—les formes de strophes sont innombrables—

on doit cependant tenir compte des régles suivantes :

1° Chaque stance doit avoir un sens complet ou, si le sens
est suspendu, il faut qu’il soit assez complet pour motiver
un repos, Mais, ici encore, rien d’absolu :

La liberté de ne plus boucler le sens avec le dernier vers de la
strophe, d’enchainer, au contraire, trés étroitement les strophes les

L i unes aux autres, a été, {.mur Lamartine et Hugo, le moyen d'une
=44 B puissante exaltation de I'essor lyrique. Lisez, par exemple, ce chef-
r la d';uvre des Recueillements de Lamartine, la Cloche du Village;

'ob- vous y trouverez une période qui s'éléve, avec des battements d’alles
de plus en plus larges, pendant sept strophes de six vers, plane
: durant la huitiéme et la neuviéme, pour ne s’'arréter, comme un
yve- aigle qui se pose, que sur la dixiéme.

ibre Et V. Hugo, a su quelquefois, non plus se contenter, comme Cor-
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neille (euvre lyrique), d’employer des strophes de plusieurs ryth.
mes dans une méme ode, mais relier entre elles ces strophes diver-
ses pour tirer i la fois de leur enchainement et de leur diversité,
des beautés extraordinaires. (Napoléon II, Les deux iles.)

2° Si la stance finit par une rime masculine, celle qui la
suit doit commencer par une rime féminine, et réciproque.
La raison de cette loi a été indiquée plus haut,

3° On doit éviter de faire parattre les mémes rimes dans
deux stances consécutives, ou seulement rapprochées,

4" La stance a nécessairement les rimes croisées; avec
des rimes plates, elle serait monotone.

ment,

4, Couplet et refrain.— Dans la chanson et la romance,
la strophe prend le nom de couplet. Les couplets se termi-
nent le plus souvent par un refrain, c'est-a-dire par un ou
plusieurs vers, que I'on répéte, soit invariablement, soit en le
modifiant un peu, (1)

. 11y a, dit Chantrel, une remarque importante & retenir pour le
cas ou les stances, strophes ou couplets, doivent &tre chantées sur
le r 3me air: c’est qu'il faut avoir soin de placer les syllabes accen-
tuée . dans le m@me ordre. Sans cette attention, la mesure musicale
qui convient au premier couplet ne convient pas aux autres, et
produit des eftets cacophoniques fort désagréables.

5. Podmes & forme fixe,— Voici comment Vauquelin
de la Fresnaye (1535-1606) raconte, au 1* livre de son Art
poétique, l'origine de la poésie francaise:

Des troubadours
Fust la rime trouvée en chantant leurs amours ;
Et quand leurs vers rimés ils mirent en estime,
Ils sonnaient, ils chantaient, ils ballaient sous leur rime.
Du son se fist sonnet, du chant se fist chonson
Et du bal la ballade, en diverse fagon :
Ces trouvéres allaient, par toutes les provinces,
Sonner, chanter, danser leurs rimes chez les princes.

On donne le nom de poémes & forme fiwe & de petites
piéces, ol le nombre des vers, le croisement des rimes,

(1) Voir le premier ‘‘chansonnier” venu, ou méme unm recueil de can-
tiques.
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s ryth- l'ordre général ne varient pas au gré du poéte, mais oi tout
; g"i‘t'g' est fixé par des régles traditionnelles.— Il appartient & I'his-
e toire littéraire de faire connaftre l'origine et les développe-
ments de ces “ traditions ” : nous ne nous occupons ici que

qui la de la technique.—Les principaux poémes & forme fixe sont
roque- le sonnet, la ballade, le rondeaw et le triolet,

1° Le sonnet. De tous les poémes & forme fixe inventés

dans par les troubadours du XIII° siécle, le sonnet est le plus en

honneur aujourd’hui. Boileau en a déerit la facture en ces
avec termes : “ Apollon,” dit-il,

Voulut qu’en deux quatrains de mesure pareille
1ance, La rime avec deux sons frappat huif fois l'oreille;
L . Et qu’ensuite siz vers artistement rangés
armi- Fussent en deux tercets par le sens partagés, ete.
an ou

(Art poét., 11.)
en le )

Le sunnet se compose donc de quatorze vers égaux, for-
e mant quatre stances, dont les deux premiéres sont des qua-
@8 sur trains & rimes embrassées, et les deux derniéres des tercets,
accen- B Les deux quatrains ne doivent rouler que sur deux, et les
‘;S‘c“"; | tercets sur trois rimes différentes; au surplus, le premier
- tercet commence par deux rimes semblables, en sorte que le
_ troisiéme vers rime avec le dernier du sonnet.—C’est long a
uelin B dire, mais trds facile & comprendre lorsqu'on a un modéle
1 Art B sous les yeux,

LE VENT.

Quand la nuit sombre étend ses voiles sur la plaine,
J'aime & préter l'oreille au murmure du vent,
Souffle mystérieux qui, tantot s’élevant,

Gronde, éclate, et tantdt comme un soupir se traine.

Quelquefois il est doux comme un chant de Siréne,
Comme une voix plaintive il gémit plus souvent.

! On croirait, a4 I'entendre, ouir une Ame en peine
itites Pleurant sous les arceaux brisés d'un vieux couvent.
imes, S : :

D’ol vient-il? on ne sait. Ou va-t-il ? on l'ignore.
¢ can- B Il court du nord au sud, du couchant & l'aurore ;
Il soufflera demain s'il se tait aujourd’hui.
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Comme le temps, il passe emportant toute chose,
L’orgueil du chéne altier, le parfum de la rose,
Et jusqu’a ces accents ou je parle de lui.

(A Dr SEtGUr.)

Le sonnet peut s'écrire en vers de douze, de dix et de
hwit syllabes ; réduit & une mesure plus bréve, il n’offri.
rait pas l'espace suffisant & une pensée valant la peine (1).
Le grand art dans ce court poéme, est d’amener artiste-
ment le trait final. * Le sonnet, dit M. Dorchain, a, par
sa progression, sa marche vers le trait final, quelque chose
d’une ceuvre dmnmthue Les deux quatrains en seraient
I'exposition, le premier tercet le nceud, le dernier le dénoue-
ment.” (2)

2" La ballade, On connalt cette scéne des Femmues
Savantes (Acte I1T): Moliére fait dire a Trissotin :

La ballade, 4 mon goiit, est une chose fade,
Ce n’est plus de mode, elle sent son vieux temps.

Et Vadius de répondre :

La ballade pourtant charme beaucoup de gens.

Inventée par les troubadours provencaux du XII® siécle, ainsi
nommée parce qu’'alors elle était ballée, c’est-d-dire dansée, la bal-
lade fut trés cultivée, dans les deux siécles suivants; Charles d’Or-
léans et Frangois Villon, entre autres, lui donnérent le tour le plus
naif et le plus gracieux. Abandonnée au XV1I¢ siécle, comme ‘“ une
chose fade, ” inconnue au XVIII¢, elle est ressuscitée de nos jours

sous une forme tout a fait nouvelle, et continue de ¢ charmer beau-
coup de gens.”

La ballade se compose de trois couplets et d’un envoi, en
vers égaux de dix ou de huit syllabes, avec un refrain qui
raméne le retour du méme vers & la fin des couplets, ainsi
qu’a la fin de I'envoi, L'envoi n'a que la moitié des autres
stances. Enfin les trois couplets reproduisent les mémes

(1) Nous avons donné A la page 53 deux sonnets monosyllabiques, mais
a titre de pures curiosités.

(2) Aug. Dorchain, I’ Art des Vers, p 378.
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rimes, dans le m&me ordre, et le dernier vers de l'envoi est
le méme qui termine les autres strophes. Encore ici, pour
comprendre, il faut vour,

BALLADE DE CHARLES D'ORLEANS

1 gtance. Nouvelles ont couru en France,
Par maints lieux, que j'étais mort ;
Dont avaient peu déplaisance
Aucuns qui me haient, a tort.
Autres en ont eu déconfort,
Qui m'aiment de loyal vouloir,
Comme mes bons et vrais amis ;
Aussi, fais 4 toutes gens savoir

Refrain. Qu’encore est vive la souris.

2¢ gtance. Je n’ai eu mal ni gravance,
Dieu merci, mais suis sain et fort,
Et passe temps en espérance
Que paix, qui trop longtemps dort,
S'éveillera, et par accord
A tous fera liesse avoir.
Pour ce, de Dieu soient maudits
Ceux qui sont dolents de voir
Refrain. Qu’encore est vive la souris.

3¢ stance. Jeunesse sur moi a puissance ;
Mais vieillesse fait son effort
De m’avoir en sa gouvernance,
A présent faillira son sort :
Je suis assez loin de son port,
De pleurer veuille garder mon hoir.
Loué soit Dieu du paradis
(Qui m’a donné force et pouvoir),
Refrain. Qu'encore est vive la souris.

Envoi. Nul ne porte pour moi le noir:
On vend meilleur marché drap gris,
Or, tienne chacun, pour tout voir
Refrain. Qu’encore est vive la souris.

Toutes les rimes sont en anse, or, oir et is,

La ballade des poétes romantiques n’a de commun avec
l'ancienne qu'une certaine naiveté de ton et cette répétition
fréquente d’'une méme idée qui ressemble & un refrain, A
lapparition des Odes et Ballades de V. Hugo (1822), d’au-
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cuns prétendirent qu'il n’y avait dans ce recueil “ ni ballades
ni odes.” La remarque n'était injuste qu'en ce qui concerne
les derniéres, Les Ballades de Hugo, comme celles de Mille-
voye, de C. Delavigne, de Mme Desbordes-Valmore, et
d’autres, sont faites & la méme maniére des lyriques alle.
mands ; elles ont pour sujet un conte ldgendaire et fantasti-
que, ou une aventure tragique : V, Hugo, Les deva Archers;
Millevoye, La feuille du chéne; C. Delavigne, La Brigan.
tine; Reboul, La barque du pécheur,

LE VIEUX CRIEUR DU RHONE

On avait couronné la vierge moissonneuse,

Le village & la ville était joint par des fleurs,

La jeunesse et 1'enfance y mélaient leurs couleurs,

Et le vieillard riait d’'une vendange heureuse.
Tout & coup le plaisir cessa,

Comme le feu follet qui s’éteint dés qu'il brille ;
Et dans 'ombre un long cri glaga
Jusqu’au chant de la jeune fille.

¢ Rendez, rendez I'enfant dans la foule égaré:

“ Pour l'appeler encor sa mére a tant pleuré !

 Elle n’a plus de voix pour sa douleur amére ;
¢ Sa clameur s’est changée en un silence affreux.
¢ ['enfant ne dira pas qu'il est bien malheureux :
# 11 ne prononce encor que le nom de sa mére.

“ Quoi ! pas une voix ne répond?
# Ne l'avez vous pas vu jouer sur le rivage ?

“ Hélas | le Rhone est si profond,

‘“ Et 'on est si faible & son age !
“ Rendez, rendez I'enfant dans la foule égaré :
 Pour 'appeler encor sa mére a tant pleuré |

¢ Ses cheveux du blé mir ont la couleur dorée,
 Ses yeux sont noirs et doux, ses dents croissent encor ;
¢ Ses pas chancelants n’ont qu'un craintif essor,

« Et de bluets tantdt sa robe était parée.

“ Vous pourrez le rencontrer nu,
¢ Car souvent la misére a dépouillé I'enfance :
“ Vous 1'aurez bientdt reconnu,
“ L'ange qui pleure sans défense!
¢ Rendez, rendez l'enfant dans la foule égaré :
% Pour I'appeler encor sa mére a tant pleuré! ¥
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\lades Le vieux crieur se tut: de la morne assemblée
: I1 attendit longtemps un mot, un seul...en vain !

.cerne Les méres embrassaient leurs enfants sur leur sein,
ille- Et de vagues frayeurs cette nuit fut troublée.
e, et On dit qu'un mendiant passa,

’ e Couvert d’affreux lambeaux, a4 la marche furtive,

—t Et qu’un jeune cri ’élanga
tasti- Dans 1'air avec la voix plaintive :
hers ; “ Rendez, rendez l'enfant dans la foule égaré :
",ga'n- “ Pour 'appeler encor sa mére a tant pleuré!

(MME DESBORDES-VALMORE.)

Ballades allemandes : Biirger, Le Sauvage chasseur,
Lénore, avec son refrain lugubre : “ Les morts vont vite!”
Geethe, Le Roi des Aulnes et le Roi de Thulé; Schiller,
Le Plongeur, La Caution, ete. (1)

Mais les parnassiens (2) sont revenus au spirituel jeu de
rimes, si cher aux Gringoire, aux Villon et aux Marot.

3" Le rondeaw se compose de treize vers faits sur deux
rimes, et divisés en deux couplets terminés par an refrain
en vedette qui commence la piece. Tel est le rondel du
XV® siécle; celui du XVI® est un peu différent et plus
compliqué, ,

Le temps a laissé son manteau:

De vent, de froidure et de pluie,

Et s’est vestu de broderie,

De soleil riant clair et beau.

I1 n'y a beste ni oiseau

Qu’en son jargon ne chante ou crie :
Le temps a laissé son manteau

Du vent, de froidure et de pluie.

Riviére, fontaine et ruisseau
Portent en livrée jolie

Gouttes d’argent d’orféverie ;
Chacun s’habille de nouveau.

Le temps a laissé son manteau
De vent, de froidure et de pluie.

(Ca. p’ORLEANS.)

(1} Voir Mme Tastu, Hist. de la Litt. Allemande, 1 vol.

(2) Théodore de Banville, Coppée, Emm. des Essarts, Theuriet, etc.
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4° Letriolet est une espéce de rondean qui n’a que deux
rimes sur cinq vers, dont les deux premiers présentent un
sens achevé, Le premier doit étre répété aprés le troisidme,
et les deux premiers apres le cinquiéme, Le mérite du trio-
let consiste dans l'applicetion plus ou moins heureuse quon
fait de ces deux premiers vers, Tel est celui de Ronchin:
.17

Le premier jour du mois de mai
Fut le plus heureux de ma vie.
Le beau dessein jue je formai
Le premier jour du mois de mai !
Je vous vis, et je vous aimai.

Si ce dessein vous plut, Sylvie,
Le premier jour du mois de mai
Fut le plus heureux de ma vie.

Nous ne dirons rien de la sextine du lai, du virelai et de
la villanelle, autres formes dérivées des deux précédentes,

M. Jules Lemaitre ne professe qu'une admiration modérée pour
ces formes archaiques de la poésie frangaise, que le bon Th. de
Banville se glorifiait d’avoir remises 4 la mode. Voici ce qu'il dit
de la ballade: ** Dans la plupart des ballades, il n’y a de vers néces-
saires, de vers dictés, imposés par une idée ou un sentiment initial,
que celui du refrain et un vers, au plus, pour chacune des autres
rimes, en tout trois ou quatre vers.., Les autres, étant commandés
par la rime, sont ce qu'ils peuvent, se rattachent tant bien que
mal & 'idée principale... Ces cadres bizarres sont tellement malaisés
a remplir qu'on permet au rimeur d'y mettre n'importe quoi; et
dés lors c’est la cheville légitimée, glorifiée, triomphante”

Il n’est pas moins sévére pour les autres formes : **On comprend,
dit-il, pourquoi les rimes se croisent ou s'embrassent dans le qua-
train ou le sixain ; on comprend la constitution du sonnet; il y a
la des symétries fort simples. Mais pourquoile rondeau a-t-il treize
vers ? Pourquoi le second couplet du rondeau n'en a-t-il que trois ?
Pourquoi, 4 la fin du rondel, ne répétez-vous que le premier vers
du refrain? On avait réponse a cela autrefois, s'il est vrai que ces
petites piéces se chantaient, elles étaient calquées sur une mélodie,
un air de danse. Mais maintenaut qu'on ne les chante plus, ces
combinaisons nous semblent absolument arbitraires. Ce sont des
tours de force gratuits.” (1)

P

(1) Les contemporains, 1re série, p. 17, Th. de Banville,
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LES GENRES EN VERS

La poésie comprend toutes les ceuvres littéraires qui ont
pour but immédiat et intrinseque de causer le plaisir esthé-
tique. (1) Or, ces ceuvres ne peuvent se présenter que sous
trois formes : le chant, le récit, 'action. De la, trois genres
de poésie, appelés les grands genres: le premier subjectif,
le genre lyrique ; les deux autres objectifs, les genres épique
et dramatiqgue. On donne le nom de genres seconduires
aux formes dérivées de I'un ou de l'autre des genres précé-
dents ou qui se rattachent aux trois a la fois : genre didac-

tique, podsie pastorale, élégie, satire, épitre, fable, ete. Les
genres ne sont pas des formes isolées et fixes, ils “évoluent ”
avec le temps, se compénétrent, se fondent les uns dans les
autres, pour composer une substance unique: la Poésie,

SECTION PREMIERE

LES GRANDS GENRES DE POESIE

Quand le poéte exprime les émotions de son 4me, I'enthou-
siasme qui 'agite, il chante, il prend sa ¢ lyre, ”” et son ceuvre
appartient au genre lyrique; quand il offre en spectacle le
tableau d’une grande entreprise, d’un événement mémorable,
d’une action héroique, il raconte, et son ceuvre appartient au
genre épique; quand enfin, au lieu de raconter, il met en
scéne les personnages eux-mémes et les fait parler et agir,
son ceuvre appartient au genre dramatique,

(1) A ce titre, le drame et 1a comédie, bien que souvent écrits en prose,
sont rangés parmi les ceuvres poétiques ; de méme certaines formes du
roman.
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CHAPITRE 1

LE GENRE LYRIQUE

ARTICLE I

La poésie lyrique en général.

1. Définition.—2. Transcendance de la poésie lyrique ; son caractére dis.
tinctif .—3. Le lyrisme.—4. Les thémes lyriques.

1. Définition,—Lorsque le sentiment vibre dans une
fime d’artiste, il s’exale naturellement en un chant, c’est-a-
dire en un langage fortement imagé et fortement rythmé —
La poésie lyrique, ainsi appelée parce qu’a l'origine elle était
chantée, composée méme aux accords de la lyre, est celle ol
lauteur chante en quelque sorte les idées et les sentiments
dont son 4me est agitée. Au lieu que dans I'épopée le podte
raconte les exploits et les aventures de ses héros, et que dans
le drame il fait parler et agir devant nous des personnages
tragiques ou comiques,~dans la podsie lyrique, il se met
lui-méme en scéne, exprime en vers harmonieux les émo-
tions de son Ame et fait & ses auditeurs, & ses lecteurs la
confidence de ses joies et de ses tristesses, de ses craintes et
de ses espérances, de ses amours et de ses haines, en un mot,
de tout ce qui fait tressaillir et palpiter son cceur. *“ La poé-
sie lyrique, a dit Hégel, est la poésie personnelle dans ce
qu’elle a d’'intime et de réel, exprimée par le poéte comme
sa disposition propre; c’est la production vivante et ins-
pirée de son esprit.”

2. Transcendance de 1a poésie lyrique ; son carac-
teére distinetit,—La poésie lyrique est la poédsie par excel-
lence, et les autres genres ne sont poétiques que par elle, (1)
En effet, toutes les fois que dans I'épopée ou dans le drame,
I’émotion du poéte se fait sentir, on estalors dans le domaine
de la poésie lyrique, qui exprime le plus haut degré de la

,(1) ‘4 Iia poé?eflyriqug, adit Jouffroy, c’est 1a Poésie elle-méme, les genres
n’en sont que la forme,
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poésie en quelque genre que ce soit. La premidre par I'ori-
gine, selon le témoignage de I'histoire, elle est aussi la plus
éminente, la premiére pour la dignité et pour la grandeur,

“ 11 ne faut donc pas voir en elle, comme I'a fait Boileau,
un genre secondaire ; elle est un des plus grands genres de
poésie, ou plutot, encore une fois, elle est la poésie par excel-
lence, puisqu’elle est l'expression la plus éclatante, la plus
harmonieuse, la plus vivante de toutes les passions et de
tous les sentiments. Son caractére distinctif, c’est I'inspira-
tion et l'enthousiasme, 'émotion profonde et le trouble du
cceur, 'exaltation de la pensée et les transports de I'imagina-
tion, qui se traduisent en mouvements impétueux, en senti-
ments pathétiques, en accents passionnés d’une liberté d’al-
lures qui brave toutes les régles, hormis celles du gofit, si
bien que le trop raisonnable Montesquieu appelait la poésie
lyrique “ une harmonieuse extravagance.” (1)

3. Le lyrisme,—Ce mot, d’un emploi assez moderne,
désigne, dans toutes les ceuvres littéraires, 'enthousiasme,
'ingpiration, I'élan des sentiments personnels, qui sont les
éléments spéciaux de la poésie lyrique,

Le lyrisme peut se retrouver partout, & la chaire ou a la
tribune, dans la prose comme dans la poésie ; il se manifeste
par des mouvements de style qui, bien amenés et bien sou-
tenus, donnent & ’éloquence son expression la plus haute et
la plus belle, mais qui, employés hors de propos et sans
chaleur véritable, font l'effet de ridicules déclamations,

1° Ces élans lyriques ont leur place méme dans la podsie
narrative, lorsque celui qui parle est assez ému des faits
qu’il raconte pour laisser éclater I'impétuosité de ses senti-
ments,

Enée, parlant du cheval de Troie, se trouble au souvenir des
maux qu'apportaient ses flancs remplis d’armes, et il s’écrie :

Et si fata deiim, si mens non leva fuisset,
Impulerat ferro argolicas feadare latebras ;
Trojaque nunc stares, Priamique arx alta maneres !

(EN£1DE, 11, v, 54.)

(1) M. I'abbé Th. Delmont, Comp. frangaises.
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Ah! si 'arrét des dieux n’eiit troublé leur raison,
S'ils avaient pu fouiller cet abime sonore,
O Pergame | 6 Priam! vous régneriez encore !

(Trad. BARTHELEMY.)
Et quelques vers plus loin:

O pa‘ria, 0 divum domus Ilium, et inclyta bello
Menia Dadanidum ! Quater ipso in limine ports
Substitit, atque utero sonitum quater arma dedere.

(Ibid, v. 241.)

O Troie, 6 ma patrie, 6 demeure des dieux!
Ville de Dardanus si guerriére et si forte!
Quatre fois en passant sur le seuil de la porte,
Le cheval monstrueux s’arréte, et quatre fois
Un bruit d’armes sortit de ses sombres parois.

(Trad. BARTHELEMY.)

Le lyrisme, dans une mesure modérée, est de mise dans
les grandes scénes dramatiques.

Corneille ne 1'a pas seulement introduit épisodiquement, sous
des rythmes particuliers, comme dans les stances du Cid et de
Polyeucte, il le laisse éclater jusque dans le dialogue :

Est-il quelque ennemi qu’a présent je ne dompte !
Paraissez Navarrais, Maures et Castillans,
Et tout ce que 'Europe a nourri de vaillants ;
Unissez-vous ensemble et faites une armée
Pour combattre une main de la sorte animée...

Dans les Horaces du méme auteur, les imprécations de Camille
sont un autre exemple du plus vif aceés lyrique que puisse admet-
tre la scéne.—Racine n’a pas manié avec moins de bonheur 1’é1é-
ment lyrique au théatre: les Choeurs et la prédiction de Joad, dans
Athalie ; plus d'un passage de Phedre, etc.

<° Dans la prose, le lyrisme est surtout un des caractéres
naturels de I'édloquence. L’orateur, plein de son sujet, s'aban-
donne aux mouvements impétueux de ses sentiments et
oublie un instant son auditoire pour s'adresser aux objets de
sa pensée, personnifiés devant lui.

Nul ne «#'est laissé aller comme Bossuet & ces entrainements lyri-
ques. Et c’est dans les sermons du grand orateur, plus encore que
dans les oraisons funébres, que cette tendance de son génie appa-
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rait dominante : I'éloquence y prend a tout propos les mouvements
de 'ode. Parle-t-il contre le luxe dont on fait parade jusque dans
les églises, il s'écrie :

“ Temple auguste, sacrés autels, et vous, hostie que 'on y immole,
mystéres adorables que l'on y célébre, élevezvous aujourd’hui con-
tre moi 8i je ne dis pas la vérité | On profane tous les jours votre
sainteté en faisant triompher la pompe du monde jusque dans la
maison de Dieu.”

Parle-t-il de la passion de Jésus-Christ, il a sous les yeux, comme
dans une hallucination, les plaies et le sang, et il les interpelle
ainsi :

“ O plaies, que je vous adore! flétrissures sacrées, que je vous
baise | O sang qui découlez, soit de la téte percée, soit des yeux
meurtris, soit de tout le corps déchiré; 6 sang précieux, que je
vous recueille ! Terre, terre, ne bois pas ce sang!...”

On dirait un pieux (lélire.-l*‘énelon, dans ses sermons, ne tourne
pas moins facilement au lyrisme ; ses discours sur les missionnaires
qui partent pour ’Orient sont des hymnes en 1’honneur de la foi
qui donne & I'Eglise, dans de nouvelles régions, des enfants innom-
brables. (1)

? 4. Les thémes lyriques.—Horace a trés heureusement
défini les qualités qui font le véritable poéte. “ Ne donnez
ce beau nom, dit-il, qu’a celui dont le génie est créateur, I'es-
prit presque divin, le verbe majestueux et sublime ”:

Ingenium cui sit, cui mens divinior, atque os
Magna sona.turum des nominis }me honorem.
Q‘rd MMM&ltémw (Sat. L I, 4.)

Mais l'idée qu'il se fait, dans ce qu’'on a appelé son Art
poétique, de l'objet de la poésie lyrique, est bien incom-
léte :
’ Musa dedit fidibus Divos puerosque Deorum,

Et pugilem victorem, et equum certamine primum,
Et juvenum curas et libera vina referre.

(Ep. ad Pisones.)

“ Les Dieux, les héros issus des Dieux, 'athléte couronné,
le coursier vainqueur dans la carriére, les soucis et les tour-
ments des jeunes gens, et la liberté des festins: voila toute
la lyre!” Boileau se serait fait un crime d’y rien ajouter;
et il décrit 'ode qui

(1) Vapereau, Dict. des Litt. Lyrisme.
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Elevant jusqu’au ciel son vol audacieux,
Entretient dans ses vers commerce avec les dieux ;
Aux Athlétes dans Pise, elle ouvre la barriére,

Chante un vainqueur poudreux au bout de la carriére...
Ou peindra les festins, les danses et les ris...

L’'un et l'autre n'avaient en vue que le lyrisme de Pindare
et le lyrisme latiu personnifié dans Horace lui-méme, c’est-a-
dire, dans 'hymne religieuw, triomphal ou mational, et
dans l'ode badine