IL-PARTIE THEORIQUER.

PriNCIPES DE LITTERATURE.
(Suite.)
§ 11.—LA CorgrecTioNn.

La correction est la qualité qui rend le langage con-
forme aux régles de la grammaire, aux exigences de I'usage, &
I'observation de la bienséance. Corriger un devoir, c'est donc
ramener & la régle ce qui s’en écarte dans la composition litté-
raire.

*
*
I.—La Grammaire.

La grammaire enseigne les régles générales et particuliéres
concernant les mots, les propositions, les phrases, soit dans leurs
éléments les plus simpl le genre, le nombre, le sens (mor-
phologie), soit dans leur arrangement, leur subordination, leur in-
fluence (syntaxe).

La correction est ainsi une condition du style aussi fondamen-
tale que la propriété, puisqu’elle exige l'observation des régles de
la grammaire dans ses deux parties, morphologique et syntaxique:
d'olr la nécessité de la savoir a fond, de la revoir souvent, de la
consulter dans le doute.

2. Au point de vue littéraire qui nous occupe, la grammaire
exclut :

Le barbarisme de mots ou emploi de termes inventés ou dé-
tournés de leur signification.

N

Ex. —Jointer (unir); inventionner (inventer); —Je me sene frivole (ri-
leux. )
Le barbarisme de phrase, ou locution prise dans un sens
contraire aux régles grammaticales ou dont les termes s’excluent.
Ex.—Je vous observerai que. .; —les lois du hasard (les caprices du hasard);
~Jowir d'une mauvaise santé. . . réputation..,
Le solécisme, ou faute contre les régles de la syntaxe gram-
maticale.
Ex.—La maison que j'ai faite batir.
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3. Lagr ire pte les alliances de mots, ou hardiesses
de langage claires, conformes au bon gofit.
(a). Ex.—« Et, monté sur le faite, il aspire & descendre.”
(Cory. Cinna 1L, 1.)
(8). Ex.—« Apprenez du moindre avocat qu'il faut purnh.re accablé dll
faires, froncer le sourcil, et réver & rien trés profondément. . .
(LA Bruy. VIL 6.)
."
IL—X'Usage.

1. L'usage est 'emploi ordinaire des mots, tel qu'on le ren-
contre dans les bons écrivains, dans les corps savants (Académies)
et dans la bouche des gens de bonne société.

11 prescrit les mots classiques, le langage correct et digne,
les tours de phrases communément regus, les locutions tradition-
nelles, les nouveautés et les hardi < ées par les h
de goft.

2. L'usage bannit du langage littéraire :

L'archaisme ou emploi des expressions et des tournures
qui ont un caractére d'ancienneté.

Ex. —Un chacun ; — céans ; -— envier quelqu'un (lai porter envie.)

1l ne taut pas oublier qu'il est des mots qui ont perdu leur
sens primitif : faut-il les appeler des archaismes ?
Ex.—Courage signifiait ceur, au XVII siécle,

Charme " enchantement.
Dépit  “ mépris.
Discours  ** rarsonnement.

Réciter g raconter.
Rigne “ royaume.

Le néologisme ou emploi de mots nouveaux et étrangers non
autorisés, de tours affectés, d'images bizarres, de termes tech-
niques.

Ex.—Educabilité ; impressioni ( i hétique) ; ticket ; —les aboie-
ments de la critique. . .

Mais il existe des néologismes heureux, nécessaires, univer-
sellement admis par I'usage.
Ex.—Rail ; véloclpbda télégraphie ; électriser ; budget. . .
L' h ou ploi d'un mot moderne pour expri-
mer des choses anciennes: c'est faire usage du terme avant sa
date ou & une autre date que la sienne.

Ex.—Henri IV dlectsisa ses soldats avant la bataille par une harangue cheva-
leresque.
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Mais il est permi et méme préférable, de se servir des termes en
usage & I'époque dont on parle.
Ex,—8i vous déerivez un tournoi du moyen ige, vous ferez bien d’employer
les mots : castel, manoir, destrier, chapel, cotte d'armes. . .
3. L'usage admet les «diotismes ou locutions propres & un
idiome, aont ils révélent & la fois le cachet national et original.
a). Ex.—Vous faites le difficile, Monsieur !
b). Ex.—Vous l'avez dchappé belle, Madame !
¢). Ex.—Vous avez beau faire l'important.
Il apprend aussi les proverbes et les locutions proverbiales, les
tours plaisants et familiers, ainsi que les phrases d'usage, phrases
toutes faites que I'on échange dans la conversation.

Remarque.—Les idiotismes frangais se nomment gallicismes.
*
*
III.—La Bienséance.

1. En littérature, la bienséance est le caractére de ce qui
sied bien & I'écrivain, au point de vue du fond et de la forme.

2. Elle prescrit en général le respect du lecteur et du public,
une correction irréprochable dans le choix du sujet, de sa mise en
wuvre, de ses développements et de ses détails.

Ex.—La plupart des romanciers et des poétes dramatiques contemporains
préconisent le vice, les plasirs mauvais, la séparation conjugale, flattent les
instinets perve - et la prodigieuse malignité du ceeur humain. Combien d'écri-
vains naturalistes et réalistes ont recours i un langage impudent, d'une exha-
laison malsaine, qui recouvre des idées, des théories plus malsaines encore.

De tels écrivains violent a plaisir les bienséances, et sont
irrespectueux du public et d’eux-mémes.

Une correcte bienséance remplace par la périphrase ou cir-
conlocution les mots communs et bas.

Ex.--#On ne peut retenir ses larmes, quand on voit cette princesse épan-
cher 8o+ coeur sur de wieilles femmes qu'elle nourrissait. « Otons vitement,
disait-elle, cette bonne femme de Vétable ol elle est et mettons-la dans un de
ces petils lits.« Je me plais i répéter ces paroles malgré les oveillee délicates, «

(Boss. O. F. d Henr.)

Elle place le mof vulgaire de fagon a satisfaire les délicats et
4 rendre la pensée plus ingénieuse et plus piquante.

(a). Ex.—# Le lait tombe ; adieu veau, vache, cochon, couvée,”

(LA Foxr, VIL 10.)
(4). Ex.—La citation précédente de Bossuel.

Elle reléve aussi le mot ou l'idée commune par une épithéte
choisie, afin de préciser, de qualifier, d'embellir.
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Ex.—« Dans son sang inhumain les chiens désaltérés.» (Rao. Ath. 1. 1.)

La bienséance littéraire exclut le purisme ou excessive re-
cherche de la pureté, que ne s’accommode d'aucune irrégulatité
de terme ; ce qui méne au pédantisme, parade littéraire poussée
jusqu’au ridicule.

Un puriste, un pédant condamnerait les phrases bibliques de
Bossuet :

Ex.—+ Dormez votre sommeil, grands de la terve.« (Or. F, Duch. d'Or.)
# Versez des larmes et des priéres sur un tombeau, »

On est loin du purisme aujourd’hui, c'est I'excés contraire qui
s'accrédite de jour en jour.

La bienséance exclut aussi le burlesque ou extravagance de
langage, les termes trop familiérs, les locutions trop populaires et
triviales.

' 3. Elle permet les Zicences du langage ou irrégularités passa-
géres, tolérées pour obtenir un heureux effet particulier.

L'on distingue : les licences podligues, exceptions gramma-
ticales pour les besoins du vers.

Ex.—Encor: encore ; je le veux voir : je veux le voir, ete...

Les licences orafoives ou hardiesses de langage dans les mou-
mouvements de I'éloquence et de ia passion.

Les licences badines ou singularités d’expression pour égayer
un sujet léger.

Ex.—Pas n'est besoin que... M'est avis que... etc

e T I TL

IIL.—L’Elégance. {

1. Déf.—L’'élégance est une distinction de style et de lan-
gage qui, sans affectation ni recherche, résulte de la justesse
(propriété et correction) et de I'agrément.

L’agrément, comme nous allons l'indiquer, nait des figures et
de I'harmonze.

2. Régles.—Etablissons quelques régles générales de l'art
d'écrire avec élégance.

I. —L’usage fréquent du substantif ¢t de I'adjectif :—donc
rejet des tours vagues, des expressious de surcharge, d'un trop
grand bre de pr de jonctions, de participes, d’ad-
verbes.

Ex.—(a). Ceci, cela élant bien compris : —Cette vérité bien comprise,
Ex.—(b). ZLorsgu'un discours est bien ordonné, que les pensées en sont bien
enchainées, que le style est simple et naturel, on le retient aisément : —L'ordre
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ot I'enchainement des pensées, la simplicité et le naturel du style sont les
garanties de la fidélité de la mémoire.

Il. —L'emploi de I'actif au lieu du passif, du participe au
lieu de la conjonction.

Ex.—a) Cet orateur a é¢ applaudi par toute |'assemblée: —Cet orateur a
obtenu les i applaudi de I’ bl

Ex. ~b) Mon enfant, si vous éties malheureux, je le serais aussi ; —Mon en-
fant, votre malheur ferait aussi le mien.

Ex.~ ¢) Pendant gu'il dtait étendu i 'ombre du grand chéne : —Etendu &
I'ombre ete.— Quand l'air fut devenu serein: —L'air rasséréné,

III. —L’emploi des images, des tours plus concis au lieu
des termes incolores et des tours vulgaires,

Ex.—a) 2l y avait au pied de la montagne des plaines fertiles ot riantes :—
Dee plaines fertiles et riantes ondulaient au pied de la montagne.

Ex.—¢) Nous pourrions vous dire fout ce gu’il y a de beau dans I'étude de la
littérature: —Nous pourrions vous faire goiiter les beautés de la littérature,

IV. —L'usage judicieux des termes généraux, des péri-
phrases.

Ex.—L'innocence, ou mieux : les charmes de V'innocence.

* —L'art, o : les ressources de l'art.

“ - La retraite, L : les douceurs de la retraite.

¢ —J'ai connu un pen de ce gue vous avez si bien connu vous-méme, quel-
gue chose des généreuses effusions de son ime. . .

Remarque.—II existe une différence trés considérable entre
les prosateurs du XVIII siécle et ceux du ndtre: ces derniers,
bien qu'ils fassent usage du substantif dans les locutions analogues
aux précédentes, préférent généralement le mot concret 3 'abs-
trait.

Ex. -Ne pensant pas sortir du bois, nous y avions campé. La réverbération
de notre blicher (¢’est-i-dive foyer, feu allumé) s'étend au loin ; éclairé en des-
sous par la lueur scarlatine, le fevillage parait emsanglanté; les troncs des
arbres voisins s'élévent comme des colonnes de granit rouge, mais les plus dis-
tants, atteints i peine par la lumiére, blent, dans |'enf du bois,
i de piles fantomes rangés en cercle au bord d'une nuit profonde.« (CHATEAU-
BRIAND,)

Le coloris d'un tel style ne se rencontre ni dans le Zélémague,
ni dans les ceuvres de Buffon ou de Rousseau, ni dans celles de
Bernardin de Saint-Pierre.

...
I. -L’Harmonie.

1. Déf.--L’harmonie est I'ensemble des qualités qui rendent
le discours agréable & l'oreille, soit par le choix et la place des
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mots, soit par I'ordonnance de la phrase et des phrases entre elles.
2. Div.—Elle comprend ainsi 'enphonie et le nombre.
1° L'euphonie est I'harmonie des mots et des sons.
11 est des mots qui peignent le sen de la nature.

Ex.--Mugir, g : béler, bél ; siffler, siffflement; gazouille-
ment ; grondement.
11 en est qui expriment des mouvements de toute sorte.
Ex. —Sautiller ; rapide, leste, agile ; trainant, lentement, rampement.
D’autres traduisent les diverses dmotions ou affections de
I"dme.
Ex.—Effroyable, épouvantable ; quiétude ;: mansuétude, douceur, suavité ;
Ree A & ;
; soupirer,
Ex.—Le rugissement du lion, rauque et caverneux, comme un ¢écho dans un
sépulere. [Fravsekr, |
Régles de 'harmonie des mots.
1. Faire choix, sans affectation néanmoins, des sons les plus
doux.
Ex.—Le jour n'est pas plus pur que le fond de mon cceur.  [Rac.]
2. Adoucir par 'entourage les sons durs.
Ex.—La cataracte écumante glisse sur le roc a pic en flots limpides.
3. Eviter les hiatus et les sons trop rudes, la répétition des
mémes syllabes.
Ex.—a) J'ai ex & avertir mon fréve: j'ai di avertir mon fréve.
—b) Les peuples marchent & ta lumiére. [Rac.]
4. Eviter I'emploi trop fréquent des relatifs gui, gue.

Richeli

Ex.—a) Apy que le | de asu gu'ilalu; je ne dis pas
gw'il w'a point e d’éloignement pour les gens de lettres. mais gu'ils les a ai-
més. . ., gu'i/ leur a ménagé des privileges, gu’i/ leur destinait des pensions ..

(LA Bruy, Disc. & I'Acad.)

Ex.—b) Cet usage gu'on trouvait ridicule : Cet usage jug¢ ridicule.

*
. R
11° Le nombre ou harmonie des phrases comprend :
1. La coupe ou division des phrases par intervalles rappro-

chés.
Ex. —#Que dites-vous?... Comment?. . . Je n'y suis pas.  ; vous plairait-
il de recommencer ?. . J'y suis moins encore. ... Ah! vous voulez me dire

qu'il fait froid...« [La Bruy. 2]

2. Le rythme ou qualité du discours qui, par le moyen des
syllabes accentuées (sons forts) et des syllabes non accentuées
(sons faibles), vient frapper l'oreille & de certains intervalles.— La
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cadence est I'appui ou insistance de la voix sur les syllabes ac-
centuées qui terminent les sections de phrases.

Ex. — De quelque superbe distinction que se flattent les hommes, il ont tous
une méme origine et cette origine est petite. Leurs années se poussent succes-
sivement comme des flots : ils ne ces-ent de s'écouler ; tant qu'enfin, aprés
avoir fait un peu plus de bruit et traversé un peu plus de pays les uns que les
autres. .. [Boss.]

3 La période ou phrase complexe, contenant une série de
propositions, si étroitement unies entre elles, que le sens demeure
suspendu jusqu'au dernier mot,

Les propositions liées entre elles forment des groupes appelés
les membres de la période, et ces membres renferment d'ordi-
naire des propositions plus courtes, nommées incises.

Ex.—«Celui qui régne dans les cieux — et de qui relévent tous les empires,
~ & qui seul appartient la gloire, la majesté et 'indépendance, | est aussi le
seul qui se glorifie de faire la loi aux rois, — et de leur donner, — quand il lui
plait, — de grandes et de terribles legons.» [Boss. ]

Le trait vertical (1) montre que cette phrase est une période &
2 membres ; les traits horizontaux (—) indiquent qu'elle se com-
pose de 5 incises.

4. Les Reégles du nombre et de I'harmonie exigent .

La logique, laquelle construit d’aprés I'ordre naturel des pen-
sées et des régles grammaticales : sujet, verbe, attribut.

Ex.—Comment oser croire, aprés de pareilles menaces, qu'il revienne ? (illo-
gique.)

—Aprés de pareilles menaces, comment oser croire qu'il revienne? (logi-
que.)

A 11 logique s'oppose souvent 'amphibologie, 'obscurité. . .

Ex.—«Les jeunes filles, en procession, étaient plus brillantes de charité que
les cierges qu'elles portaient dans leurs mains.» (8. Breuve, Port Roy.)

On croirait que les cierges peuvent briller de charité.

Ex.-—La charité rendait leurs visages plus brillante que le cierge qu'elles
portaient dans leurs mains.

L'équilibre, ol la construction de la phrase périodique
permet de soutenir la voix sans la fatiguer, ménage des repos va-
riés, des pauses en harmonie avec la coupe, et améne une sono-
rité soutenue et prolong ‘e jusqu'a la fin de la phrase.

Ex.—vA qui appartient-il de toucher les cceurs, sinon & la vérité? C'est elle
qui apparaitra & tous les owurs rebellos au dernier jour... Oui, jusqu'au fond
da Pabime, ils la trouveront ; spectacle horrible & leurs yeux ; poids insuportable
sur leurs consciences ; flamme trgours dévorante dans leurs entrailles.w [Boss, )
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L'observation des régles d’élégance dont nous avons parlé
plus haut :
Placer I'adjectif et I'adverbe avant le substantif, en général.
Ex.—La mobile surface des eaux. —Profondément endormi.
Employer des qualificatifs ou déterminatifs de” méme na-
ture que le sujet et le régime.

Ex.—Ces braves soldats, accablés par le nombre et gui ne pouvaient (ot im
puissants &) s'ouvrir un chemin, se firent tous tuer jusqu'an dernier.




IL.-PARTIE PRATIQUERE.

A.—Crasse pE TroisiEME ou DE Poksik.
Ne |,
La Grenouille qui veut se faire aussi grosse que le Beeuf.

Une grenouille vit un beeuf
Qui lui sembla de belle taille.
Elle, qui n'était pas grosse en tout comme un ceuf,
Envieuse, s'étend, et s’enfle, et sc travaille
Pour égaler I'animal en grosseur ;
Disant : ‘* Regardez bien, ma sceur ;
Est-ce assez ? dites-moi ; n'y suis-je point encore ?
—Nenni.—M'y voici donc ?—Point du tout, —M'y voila ?
~—Vous n'en approchez point.” La chétive pécore
S'enfla si bien qu’elle creva.
Le monde est plein de gens qui ne sont pas plus sages :
Tout bourgeois veut batir comme les grands seigneurs.
Tout petit prince a des ambassadeurs,
Tout marquis veut avoir des pages.

-
LA
ANALYSE LITTERALE.

I. 2 vers.—Grenouille (lat. pop. ranuncula, renouille, gre-
nouille) est un batracien yui recherche le voisinage des eaux, les
marais.

P. plais. et fig. : Faire sauter, manger la - : voler la caisse
d'une association.

—Baeuf (lat. dovem * buof, buef, beeut) est un mammifére
ruminant.

P. ext. : Du beeuf bouilli, rbti un morceau de beeuf.
Moliére a dit: *‘ Je vais demander un nerf de baeuf, et te rouer
de coups. (Don Juan 1v, 1). Ce mot désigne ie ligament élastique

du cou de I'animal, désséché pour en faire des cravaches, des
cannes.

Fig.: C'est un — au travail : il est infatigable.
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Prov.: Mettre la charrue devant les beeufs : mettre la fin avant
le commencement. —Donner un ceuf pour un heeuf: une petite
chose pour en obtenir un grande.

~ Taille (ital. Zaglia : forme,fagon), longueur du corps humain
de la plante des pieds & la téte, parce que, en idée, le corps est
supposé avoir été taillé & une certaine dimension.

Ex.—Une riche taille ; petit de taille.
P. ext.; Le mot se dit de la hauteur et de la grosseur des ani-
maux, —(ici).
"‘
I1. 6 vers.—Grosse (lat. grossum). Qui dépasse le volume
ordinaire. —Chat bien fourré, gros et gras. (LA F. viu, 16.)
Fug.: Le gros bon sens ; —une grosse gaieté, gros rire, gros
mots.
Loc. prov.: Les — poissons mangent les petits : les faibles sont
4 la merci des puissants.
P. anal. : Avoir le ceeur gros (gonflé) de soupirs.
[CorN, Cin. IV, 1.]
—En tout.—Tout compris, sans rien omettre.—Ex. (ici).
Loc. : En tout et par tout : entiérement.
Ex.—Je suis de votre avis en tout et par tout.
—Envieux (lat. invidiosus) 1. Adj. Qui ressent de l'envie.
—Ex. (ici).
11. Subst.—Celui, celle qui ressent le désir de ce qu'un autre
posséde.
Ex. ~Les envieux mourront, mais non pas lenvie. [Mow. 7art. V. 3.]
—Euf (lat. ovum, vef, euf, ceuf.)—Ex. Des — sur le plat.
Absol. ; L'oeuf employé comme aliment.
Ex.— Des — sur le plat.
Fig. : Marcher sur des «eufs : avec une grande précaution.
“ Tondre sur un ccuf : faire du profit sur les moindres choses.

“  Mettre tous ses ceufs dans un méme panier : mettre tout son avoir
dans une méme entreprise (et s'exposer a tout perdre.)

—S'enfle (lat. /nflare : souffler dans). 10 Emploi d'un gaz
que 'on insuffle.
Ex. — un ballon ; — ses joues.—Le vent — les voiles.
20 faire augmenter de volume.
Ex.—Les pluies ont enflé la riviére.—(ici.)
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P. anal.: Enfler sa voix.—Un son enflé.
P. ext,: Exalter.—Ex, Enflé de ses succes [CorN. Nie, n, 4.)

~Se travaille. 1° Etre travaillé, fagonné.
Ex.—Cette substance ne — pas facilement.
20 Se fatiguer.

Ex.-—La brebis égarée. errant de ¢h et de la, s'est extrémement travail'e,
(Boss 2, Serm. Quing.|

Faire des offorts, se tourmenter.—Ex. (ici).
-Egaler (Egal, lat. @gualis). 10 Rendre égal 4.

Ex. —Condé, dés sa preiiiére bataille s'égale aux maitres les plus consom-
més. [Boss Con |

P, ext.: Proportionner A.
Ex. —Egaler les lamentations aux calamités, le supplice au crime.
Etre égalé A,

Ex.—Corneille ne peut itre égalé dans les endroits ot il excelle, La Bruy. 1)
~—(iei).

—Grosseur. 1° Volume qui passe la mesure ordinaire.

Ex.—Son corps, ramassé dans sa courte grosseur, [Boir Lutr. 1)
P. ext.: Enflure.—Ex. Il a une grosseur au bras.

20 Volume considéré par comparaison.— Ex. (ici).

—Ma sceur : La grenouille adresse la parole 4 une autre
grenouille qui la regarde ; ce mot saur est pris ici par extension.

—Assez (a et sez, du lat. satis)—1°. Autant qu'il en faut.—
Ex. (ici).

20. Autant qu'il faut. —Ex. Il fut assez fou pour entreprendre
un voyage. [La . IX. 2]

Avec atténu. tion : Une personne assez aimable.— Un bruit
assez étrange es' venu jusqu'a moi. [Rac. Zph. 1V, 6.]

—N'y suis-je.. —m'y voici,..; m'y voila: Ly signifie
dans ces locutions : étre au point voulu.

—Nenni, adv. (composé de nen (ou non adouci) et de 7). —
Vieilli et familier : signifie non pus.—(Prononcez : na-ni).

*
* »

Il 2 Vers.—Chétive (lat. captivum, prisonnier.) De pau-
vre condition.—Ex. Ces hommes chétifs que leur mérite n'a ni
placés ni enrichis. [LaA Bruv. 6.]

P. ext. : D'apparence débile.—Ex, (ici). —~Un enfant — ; un arbre — ; une

mine chétive,

—Peécore (lat. pop. pecora)— Vieilli : Béte.—Ex. (ici).
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Fig. : Vous ne serez jamais qu'une pauvre pécore.
(Mow. Et. IIL 4.)
. —Creva (lat. crepare) 1°. Verb. intr. : S'ouvrir en éclatant,
par excés de tension.
Ex.—Le ballon, la bombe, I'abeés. .. a crevé.—Ex. (ded.)
P. ext.—Crever de rage, de jalousie, de rire.—Crever de faim : étre pres de
mourir de faim.

20, Verb. trans. : Ouvrir en faisant éclater : — un ballon, un
tambour, les yeux.

P. ext.: Ex.—Une écriture trop fine créve les yeux: les fatigue au point
d’aveugler.

En parlant d'une chose qu'on ne voit pas, bien qu’elle touche
presque les yeux. Ex.—Cela créve les yeux.

i.Q

IV. 4 vers.—Monde (lat. mundum). 10 Ensemble des
choses créées.

Ex.—L'Eternel est son nom ; le — est son ouvrage. Rac. Esth. 1, 4,
Fig.: Un vaste ensemble : Ex.—Ce mor de d'alliés... [La F. x1, 1.]

20 L'ensemble que forme le soleil, la terre, les planétes avec
leurs satellites.

Fig.: Ex.—(C'est le — renversé : cela va contre I'ordre naturel.

3¢ Le globe terrestre. Ex.—Faire le tour du monde; et,
selon I'opinion vulgaire qui considérait la terre comme plate : Aller
au bout du monde ; et au fig.: Aller trés loin.

P. hyperbole.: Le meilleur homme, la meilleure chose, le
mieux du monde.—Pas le moins du monde,

4¢ La société.—Ex. (ici.).—Voir le monde; le grand monde:
la haute société.

—Sages (lat. sapere) : Qui sait, entendu, habile.—Ici, ceux
qui n'ont point de réflexion, de prudence dans leur conduite, de
modération dans leurs passions.

—Bourgeois (lat. pop. burgensem). 10 Citoyen d'un bourg,
d'une ville affranchie des droits seigneuriaux (par opposition &
manant ou vilain).—Roturier (par opp. au noble),

20 Citoyen d'une ville, jouissant de certains priviléges.—Ex.
(ici). _

3° De nos jours : Celui qui appartient 4 la classe moyenne
d'une ville, — Ex. Les — et les prolétaives.

—Bitir (lat. pop. bastire). 1° Elever sur le sol (un travail
de magonnerie, de charpente. ..).—Syn. ; construire, édifier.
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Prov. : Uet homme est bilti & chaux ot & sable : il est solidement, constitué,
P, ext, ; Faire bitir. Ex,—1I1 a la manie de batir,
Fig. : Ritir sur le sable : Faire une entreprise qui ne repose sur rien de
solide. Ex. -On sentait une religion bitie sur le sable. [Boss. Var, 12]
Fig. : Bitir en I'air : Concevoir une entreprise chimérique. — Batir des cha-
teaux en Espagne : Faire des projets chimériques,
20 Conformer d'une certaine fagon.
Ex.—Un homme ainsi bati, [LaF. XL 7.)
En parlant du caractére :
Ex.—L’homme est ainsi bti [La F. VIIL 25,)
—Grands seigneurs : Titre que I'on donne 4 des personnes
distinguées par leur digaité ou par leur rang,

Fig. : Les miséres de 'homme sont miséres de grand seigneur, miséres de
roi dépossédé, [Pasc. Pens, 1. 8.]

—Prince (lat. princ-ps). 10 Celui qui posséde une souve-
raineté, ou qui est d'une maison souveraine. Ex. (ici).
Etre vétu comme un prince : magnifiquement.
20 Celui qui est le premier, le chef.
Ex.--Le prince du peuple: les chefs des tribus (chez les Juifs)
** —Les princes de I'Eglise : cardinaux, archevéques et évéques
** ~Les princes des apitres : saint Pierre et saint Paul.
—Ambassadeur. ° Celui qui est envoyé en mission au-
prés d’un gouvernement étranger. —Ex, (ici).
20 Famil.: Toute personne chargée d'un message.
Ex.—Le vicomte t'a bien choisi pour son ambassadeur. [Mov. G. Dand, u, 1]
—Marquis (Anc. fr.;: marchis, marche, frontiére). 12 Celui
qui était autrefois placé 4 la frontiére d’un Etat,
20 P. ext.: Celui qui vient aprés le duc et avant le comte dans
les titres de noblesse.—Ex. (ici).
—Pages (Orig. incert.). Jeune gargon attaché au service d'un
prince,d’une princesse.—Ex. (ici).
Fug.: Etre hors de page : Etre indépendant.
Ex.—Mettre notre esprit hors de page. (Mo, 7. sav. m, 2,)
’.C
VACABULAIRE.
1. Grenouille : Grenouilliére, grenouillet, ette,
2. Beeuf: Bouvard, bouveau, bouvet, bouvelet, bouvillon,

bouverie, bouvier ; bovine.
3. Taille: Taillable, tailler, taillerie, tailleur, taillis, taillon,
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4. Grosse : Grosse (swbst.), grosserie, (commerce en gros.
—Grocerie n'est pas frangais, dire épicerie), grosseur, grossier,
grossiérement, grossiéreté, grossir, grossi t, grossi H
dégrossage, dégrossir, dégrossissage, dégrossi dégros-
sisseur,

. (Buf : Ovipare.

. Envieuse : Envi (4 I'), enviable, envie, envier.

Enfle : Enflure ; renfler, renflement ; désenfler, désen-

. Travaille : Travail, travailleur ; retravailler

. Approchez : Approchant, approchable, approche ; rap-
procher, rapprochement.

10. Creva : Crevasse, crevasser, créve-ceeur (fam.)

11. Sages : Sagace, sagacité, sagement, sagesse ; assagir,
s'assagir,

12. Bourgeois : Bourgeoisement, bourgeoisie.

13. Batir : Bétisse, bAtiment ; rebatir,

14. Prince : Princier, principat, principauté.

15. Marquis : Marquisat, marquise.

No II.

Correction du Langage.

1. Les éléves doivent veiller avec le plus grand soin A écrire
correctement, sans négliger les détails les plus minutieux comme
les majuscules, les virgules, les points, I'accentuation, les alinéas.
Il n'est pas sans importance de s’appliquer & la calligraphie,  la
liaison des lettres entre elles, a la distance des mots et des lignes,
etc.

2. Il faut surtout avoir le courage de se relire, de ne jamais
livrer une copie, une composition, expédier une lettre... sans
s'8tre assuré que l'on a fait disparaitre toute incorrection.

3. Nous signalerons ici gwelgues incorrections, que nous
ferons suivre d'un certain nombre d’expressions usuelles adoptées
dans la conversation et dont le sens s'apprend par I'usage.

A.—Incorrections.

1. Ces jours-ict, cette fois-zci. . : Ces jours-ci, cette fois-ci.
2. Je m'en rappelie bien ; je ne me rappelle plus de rien, .. .de
vous avoir vu.. : Se souvenir de ; se rappeler guelgue chose.
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3. Tant ga’a moi : Quant & moi.

4. Sur le point du beau (?) : Au point de vue du beau.

5. Le bon littérateur suppose une connaissance sérieuse et
approfondie des régles de I'art : Le sens est : Pour étre ou deve-
nir bon littérateur, il faut une connaissance.

6. Vous aves entré impie dans le temple, vous en sortez con
verti : Vous éfes entré.

7. La définition du littérateur comporte les mémes qualités
que pour le goQit : La phrase, outre I'incorrection, est obscure et
mal énoncée ; on a voulu dire sans doute : Le littérateur possede
les qualités d'un homme de goQt.

8. L'on va sans dire que.. . : // va sans dire,

9. Il faut écrire de maniére @ ce que. .. : ...de maniére que

10. Nous n’avons rien 4 lui reprocher sous ce rapport : —. ..
sur ce point,

LitTRE condamoe 'espression : sous le rapport de, sous ce rap-
port.  Une chose, dit-il, est en rapport avec une autre, ¢ rapport,
est par rapport ; mais si elle est sous un rapport, elle est en dehors
de ce rapport : I'expression est donc inexacte, et ceux qui écrivent
avec pureté doivent I'éviter.

Il est d'ailleurs facile de la remplacer par I'un des synonymes :
Quant a. . ., a l'égard de, sur ce pont, de ce cité.. .

t1. Dans ce but.. . : Locution vicieuse, dit le méme auteur ;
ou n'est pas dans un but, car si I'on y était, il serait atteint ; duns
ne marque jamais quelque chose 4 atteindre. Il faut se servir de :
dans ce dessein, dans U intention, a leffet de, a cette fin. . .

’*l
B.—Phrases d'usage. (1)

Dans certaines phrases usuelles et toutes faites, il arrive que
I'esprit ne s’arréte point au sens direct des mots, mais qu'il passe
avec plaisir & I'idée d'en face, & la pensée d'a cité: c'est en vertu
d'une association d'idées.

Nous donnerons des exemples ol I'afirmation laisse entendre

la négation, I'idée restrictive ou exclusive,

I. Pour désigner le temps.
Ex.--a) Votre habit, mousieur, a é#¢ neuf : —c'est dire qu'il ne I'est Plus.
** —b) Mon enfant, j'avais cru pouvoir compter sur vous : —je ne puis done
pas compter sur vous,

(1) Voir BAINvEL, Ews. chret. 18g8,




) “Si vous filtes vaillants, je le suis aujourd’hui.« (Cid. 1,.3.)

Ce vers magnifique donne a4 entendre que celui qui le pro-
nonce #'était pas encore vaillant davs le passé, et que celui & qui il
est adiessé n'est plus vaillant présentement.

Ex.—d) Savez-vous la nouvelle? L'avare qui habitait la mansarde a véou :
—il w'est plus, il ne vit plus, il est mort.
Ex.—e) Paul, madame, est sage guelguefois : —il ne l'est pas toujours,

“ —f) J'ai eru ces choses-lh autrefois : —je n'y crois plus maintenant, —
(était bon autrefois : —cela ne l'est plus.
Ex.—g) Allons,d demain les affaires sérieuses : —on ne veut pas s'en occuper
aujourd hui.
Ex —h) Revenez plus tard, 8'il vous plait : --formule polie pour dire : Je ne
pui! VOus recevoir en ce moment.

La langue familiére, on le voit, est riche en expressions du

genre.
Ex.—8age guand elle dort.—Il ne se dispute jamais, guand il est seul. —
Brave aprés la bataille, etc.
'
11. Pour désigner l'espace.
Ex.—a) Dieu a dit a la mer : Tu viendras jusqu'ici : —V'esprit ajoute : Et
pas plus loin.
Ex.—b) Restez la-bas sur la rive : —ne venes pas ici,
“  ¢) Une veuve, pauvre et sans pain, dit i son enfant : On sera heurevx
au ciel ! —On ne V'est guére en ce monde,
Ex. —d) Zci, I'on g'aime comme entre fréres : —ailleurs il w'est pas ainsi.

Q”
111, Idée restrictive dans les comparatifs, qualificatifs,
etc.
Ex.—a) 8'il en faut faire autant afin que I'on me flaste,
Cela n'est pas bien malaisé. [La F. IV, 5.]
C'est comme si 1'dne que fait parler ainsi La Fontaine disait :
S'il n'en font pas davantage.
Ailleurs, le fabuliste dit, & propos du chien qui a les oreilles
coupées :
Du reste, ayant d’oreille autant que sur ma main, c'est 4-
dire pas plus.
Ex.—b) Vertueux tant que leur intérét le demande ; Amis tant qu'il y a
des cadeaux & recevoir : l'esprit ajoute : Et pas plus longtemps.
Ex.—c) Il est tout cceur, cet enfant ! (Et il »'est gue cela.)—I1 prend tout
pour lui, maman ! (Il #e me laissera rien),—C'est tout (Je n'ai plus rien &
dire, & donner.)
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Ex.—d) Ne craignez pas, vous, dit I'ange aux saintes femmes qui arrivent
au saint sépulere : —on voit qu'il fait songer aux gardes effrayés. —Nous disons

aussi : —~Ah ! il est heureux, lui ! (mais je ne le suis point.)
oy
IV. Termes éveillant I'idée restrictive.
Ex.—a) D'autres vous divont que. .. : —moi, je ne parlerai pas ainsi,

Prov.: Dire et faire sont deux ; Promettre et tenir font deux :
—II en est qui disent et ne font pas, qui promettent et ne tiennent
pas.

Loc. prov. : Belles paroles, grands mots que tout cela ; —Brave
en paroles ; —Renvoyer quelqu’un avec de bonnes paroles ; —II
m'a payé en paroles...: —Autant de fagons de faire entendre,
avec une nuance ironique, que »ien ne répond aux paroles, qu'il
n'y a rien sous les mots.

Loc. : Comédie que tout cela ! —Des contes ! — Imaginations !

Beaucoup de bruit ! —Partout la pensée est celle-ci : 7zen de
réel, ni de sérieux, nZ d'utile.

Loc. : Vous espérez obtenir cette place ? Je le*souhaite : —Je
n'y compte guére. —L'on dit dans le méme sens : Je le voudrais
bien ! El encore : Est-il arrivé au Klondyke ? Dwen le saut :
—moi je ne le sais pas.

l*’

Nous pourrions étendre la liste qui précéde. Elle suffit pour
esquisser en passant la beauté et les charmes du langage. Aussi
bien est-ce un plaisir pour 'esprit que d’aller au dela de 'expres-
sion, de deviner ce que I'on veut dire & travers ce que l'on dit, de
trouver la vérité directement et par lui-méme.

11 fait bon d'étudier, dans les plus petits détails, les jeux de
la lumiére que réfiétent I'esprit humain et le langage national.

N¢ 11
LA GRENOUVILLE ET LE B®EUF.

ANALYSE LITTERAIRE.

*“ Un jour, nous dit Horace (Satires, 11, 3, v. 313), les petits
d’'une grenouille furent, en son absence, foulés aux pieds par un
beeuf. 1l n'en échappa qu'une seule qui courut raconter 4 sa mére
comment une béte énorme avait écrasé ses fréres.—Bien grosse,
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grosse comme cela ? dit la mére en se gonflant.—Plus grosse du
double.—Comme ceci ? et elle se gonflait de plus en plus.—Non,
tu créverais avant de I'égaler.”

De son cOté, Phédre expose ainsi le fait : ** Un jour, dans un
pré, une grenouille vit un beeuf ; et, envieuse d’une telle grandeur,
elle enfla sa peau ridée, puis demanda 4 ses enfants si elle était
plus grosse que le beeuf. Ceux-ci dirent que non, Alors elle tendit
de nouveau sa peau par un effort plus grand, et demanda qui des
deux était le plus grand. lls dirent que c'était le beeuf. A la fin,
indignée, et voulant s'enfler encore plus fortement, son corps creva
et elle resta morte.” (Traduction de Taine.)

Voila, 4 n'en pas douter, les deux sources ot La Fontaine
est allé puiser la matiére de sa fable. Mettons-nous, pour un ins-
tant, en commerce d'idées et de sentiment avec le grand fabuliste;
voyons-le & I'ceuvre dans son travail de reconstitution.

La Fontaine n'emprunte & Horace que le dialogue. Pourquoi
le dialogue seulement ? Parce qu'avec lui c’est le mouvement, c'est
la vie; parte qu'il met tout de suite les personnages en
pleine action. Aussi bien, quelle différence entre les deux apolo-
gues précédents, considérés au point de vue de la mise en
scéne !... Mais, en somme, la fable d'Horace est fausse, invrai-
semblable dans les conditions o1 il la congoit. La nature défend
de supposer qu'une mére (cette mére fOt-elle de la gent batra-
cienne, ) soit d’une insensibilité & ce point révoltante que, en appre-
nant le soudain écrasement de ses enfants, elle'ne songe qu'a ** se
gonfler " pour égaler en grosseur le géant meurtrier de sa progé-
niture. Tout stoicien que paraisse parfois La Fontaine, le pro-
cédé d'Horace lui répugne, parce qu'il y voit une contradiction
flagrante avec ce qu'il sait voir si bien dans la nature.

C'est donc, au total, le récit simple, mais vrai, de Phédre qui
va servir de fond au nouvel apologue. Mais combien la forme va
changer entre les mains de I'artiste de génie !

Pheédre a dit : ** Un jour, dans un pré, une grenouille vit un
baeuf. ..." Du moins, il a eu le bon sens de ne point placer I'ac-
trice dans les circonstances tragiques ol la mettait Horace, et de
cette fagon nous sommes bien disposés A rire de la comédie qui va
suivre. Mais quelle peut étre la valeur dramatique ou littéraire
de ce mot *‘un jour" ? Il ne précise rien, puisqu'il se perd, ce
jour, dans les milliers d'années qui se sont succédé depuis que
dame grenouille fait ses gambades sur le gazon des prairies. Et
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cet autre détail : *“ dans un pré” ? Tout ce que nous savons au
sujet de ce pré, c’est qu'il n'est vraisemblablement pas dans la
lune, et c’est tout. Ce sont 14 des expressions qui n’expriment
rien, qui foisonnent dans les compositions d’éléves, dont ne savent
pas toujours se garder les écrivains d’un certain mérite, mais que
I'on ne trouve pas ch z les écrivains supérieurs. Voyez comment
La Fontaine corrige Phédre :

** Une grenouille vit un beeuf
Pouvez-vous imaginer quelque chose de plus simple et en méme
temps de mieux rempli que ce premier vers ? Les deux person-
nages principaux du drame sont déja connus, et, 4 en juger par
le rble que leur place joue dans la phrase, 'on peut presque affir-
mer que I'héroine de I'action sera la grenouille. Le deuxiéme
vers, en complétant I'exposition, confirme la prévision :

** Qui lui sembla de belle taille.”

Le premier vers présentait simplement les personnages ;
ce deuxieme vers les fait connaitre dans leur valeur drama-
tique, c'est-d-dire dans la nature de leurs roles. Le beeuf est
‘“de belle taille” ; voila sa note caractéristique ; il n'aura qu’a se
bien tenir, qu'd montrer son embonpoint sous ses formes arron-
dies, dans ses nonchalentes allures, et pour lui tout sera dit. Pour
caractérizer le rble de la grenouille, La Fontaine a trouvé un mot
qui est un u‘?m.nant. et je crains d’en ternir I'éclat par I'analyse
‘... lui sembla.... " ; toute I'dme de I'héroine est la: c’est une
synthése admirable des qualités et des défauts, autrement dit, des
passions dramatiques dont nous allons voir le jen tout &
I'heure.  Si le baeuf est de belle taille, et si cette qualité lui épar-
gne d'intervenir autrement que par sa présence, c'est que la
grenouille veut bien 'estimer tel ; mais, dans quelle intention
cette gentillesse & I'égard du baeuf ? oh ! ce n'est certainement pas
chez elle excés de désintéressement. A coup sfir, la grenouille a
vu dans le beeuf un idéal & réaliser. Toute I'action sera la. Jus-
qu'ici nous ne connaissons rien de I'issue de ce drame ; toutetois
nous doutons que le succés couronne les efforts de I'audacieuse
grenouille. '

** Elle, qui n'était pas grosse en tout comme un ceuf, . ."

Combien ce vers, qui commence le noeud de l'action, est plus
pittoresque et plus dramatique que l'expression correspondante
de Phédre : “ Elle enfla sa peau ridée...” ! En dehors de ce détail
insignifiant et un peu réaliste, cette ** peau ridée " nuit A I'intérét
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dramatique, parce qu'elle fait croire que la grenouille peut arriver
sans trop d'effort & une certaine grosseur, par le simple déploie-
ment des plis de sa robe. La Fontaine, au contraire, prend en
pitié la pauvrette ** qui n'est pas grosse en tout comme un ceuf.”
Cette confidence du poéte est d’une ingénuité charmante. Avant
méme d'assister au premier effort de la grenouille, nous tremblons
pdur elle : la distance est si grande entre un @u/ et un bauf !
(Remarquez, en passant, cette rime tellement naturelle qu'on n'y
songe pas méme. On dirait que ces deux mots ** @uf, bauf" ont
été inventés tout exprés pour La Fontaine et qu'ils sont venus se
placer la d’eux-mémes.)

Envieuse, s'étend, et s'enfle, et se travaille,.,’

Vers admirable d’harmonie imitative. On a vanté, avec rai-
son, le cinquiéme vers du ** Coche et de la Mouche *'; L'attelage
suait, souflait, était rendu.” 1l est loin, cependant, d'avoir la per-
fection du précédent. Tous les efforts que fait la grenouille, nous
les sentons vivement, 4 la prononciation de ce yers, chargé de syl
labes nasales, de consonnes sifflantes, de coupes rudes. ('est
bien en ces sortes de vers que rayonne dans tout son éclat le génie
descriptif de La Fontaine.

Le vers suivant contraste ét rangement avec cet amas de
difficultés :

** Pour égaler I'animal en Rgrosseur;..." o

Voila le but de tous les efforts de I'ambitieuse grenou'le, at
teindre & la belle taille du beeuf. Quelle richesse de description
encore dans la limpide et douce tranquillité de ce vers ! On sent
que la grenouille est certaine du succés et que cette assurance
double ses efforts en lui faisant pressentir déja les enivrements de
la victoire,

‘“‘Disant : Regardez bien, ma sceur ;
** Est-ce assez ? dites-moi; n'y suis-je point encore 2,.,"

Ici commence le dialogue dont Horace avait donné I'idée.
Nous allons assister & une scéne d'un comique achevé, grice 4
une circonstance inventée par le génie de La Fontaine et que n'a-
vaient pas méme soupgonnée ses initiateurs, Je veux dire ia con-
dition du troisiéme personnage qui entre en scéne. Horace et
Phédre donnaient ce réle aux petits de la grenouille. La Fontaine
a vite reconnu la fausseté du procédé. Une femme en quéte de
louanges ne s'adresse pas a ses enfants ; ceux-ci d’ailleurs, n’ont
pas la liberté d'allures nécessaire pour nous intéresser vrai-
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ment au jeu de leurs répliques. Qui donc sera 1a dans son
role ? Tout naturellement, /a voisine est 1a toute préte 4 offrir son
concours, la voisine qui ne demande pas mieux que de se méler de
vos affaires, qui a juste assez de parenté avec vous pour ne point
la géner dans ses réflexions sur votre compte.
** . ..Regardez bien, ma sewr ;
Ma seur, c’est cette voisine, autre dame de la famille batracienne.
‘“ Est-ce assez ? dites-moi ; n'y suis-je point encore ?
L'ambitieuse pense atteindre déja aux énormes proportions du
boeuf.

Nenni.

Ce ““nenni ™ court et sec, narquois dans sa forme, est préci-
sément la note souverainement risible qui manquait & Horace et
plus encore & Phedre.

La grenouille n’est pas vaincue pour si peu ; elle est décidée
A remporter la victoire, colite que colte. Donc nouvel effort :

‘. .\M’y voici donc 2,
Mais la voisine, appelée comme juge, n'a pas intérét A flatter
la vanité de sa cliente : sa décision est sans détours :
“ Point du tout,
Nouvelle tentative, extréme cette fois
YoMy voila ?
" ~Vous n'en approchez point.”

Vraiment, c'est & décourager les plus héroiques entétements.
Mais la grenouille a juré de parvenir au but, elle ne reviendra pas
sur sa résolution, et
**...La chétive pécore
‘* 8'enfla si bien qu'elle creva,"

Tel est le tragique dénouement du drame refait par La Fon-
taine.

Sans autre oraison funébre, La Fontaine développe la morale
en quatre vers.
Il eut-sans doute sous les yeux plusieurs exemples d’ambition
trompée et de fortune rapidement acquise mais sombrant tout 4
coup dans une catastrophe imprévue.
.
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CLASSE DE SECONDE OU DE BELLES-LETTRES.

o
Exercices raisonyés des genres de prose.

La description.

1. La description est une peinture au moyen de lettres, de
mots et de phrases, au lieu de couleurs, de lumiére et d'ombres H
tandis que le tableau est peint pour les yeux, la description est
faite pour 'esprit.

Elle doit étre vivante avant tout, car elle a pour fin d’animer
les objects matériels, de rendre sensibles les détails réels des
choses de la nature.

2. La description a pour objet, non le mouvement ou I'ac-
tion, le récit des événements, mais la reproduction des formes et
des aspects soit des lieux, soit des &tres visibles qui nous environ-
nent.

3. Elle est scientifique, quand elle reproduit exactement et
par ordre tous les détails : ainsi procédent les naturalistes, Buffon,
Cuvier, etc. ; — elle est littéraire, quand elle représente seule-
ment certains détails bien choisis, plus caractéristiques et plus
saisissants : esquisse, elle tient en quelques mots ; tableau, elle
est plus étendue.

Le portrait dessine la physionomie physique ou morale d'un
individu ; le caractére peint une vertu, un travers ou un vice en
général, ou méme un type qui est l'image de toute une caté-
gorie ; le paralléle rapproche ou oppose deux portraits ou deux
caractéres.

Mais toujours il faut faire voir, faire wvivre ce que l'on décrit.

l.ﬁ
A.—Description de la grotte de Calypso,

Cette grotte était taillée dans le roe, en voiites pleines de rocailles et de
coquilles ; elle était fapissde d'une jeune vigne, qui étalnit ses branches souples
également de tous cotés, Les doux zéphyrs conservaient en ce liew, malgré les
ardeurs du soleil, une déflicieuse Jraicheur.

Des fontaines, coulant avec un doux murmure sur des prés semés d'ama-
rantes et de violettes, formaient en divers liewx des bains anssi purs et aussi
clairs que le crystal ; mille fleurs naissantes émaillaiont los tapis werts dont la
grotte était environnée  La on #renwaif un bois de ces arbres touffus qui por-
tent des pommes d'or, et dont la fleur, (ui se renouvelle dans toutes les saisons,
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répand le plus doux de tous les parfums; ce bois semblait couronner ces belles
Pprairies, et formaif une nuit que les rayons du soleil ne pouvaient percer : la
on n'entendait jamais que le chant des viseaux ou le bruit d'un ruissean qui, se
précipitant du haut d'un rocher, tombait i gros bouillons pleing d’écume, et
s'enfuyail an travers de la prairie.

La grotte de la déesse était sur le penchant d'une colline. De li on déoou-
vrait la mer, guelguefois claire et unie comme une glace, quelquefois follement
irritée contre les rochers, on elle se brisait en gémissant et en élevant ses vagues
comme des montagnes. D'un autre cbté, on voyait une rividre on se formaient
des fles bordées de tilleuls fleuris et de hauts peupliers qui portaient lew s tétes
superbes jusque dans les nues. Les divers canaux que formaient ces fles sem-
blaient se jouer daus la ampagne : les uns roulaient leurs eaux claires awvec
rapidité ; d'autres avaient une eau paisible et dormante ; d'autres, par de longs
détours, revenaient sur leur pas, comme pour remonter vers leur source, et
semblaient ne pouvoir quitter ces bords enchantés, [FiN. Zel 1.)

*
REMARQUES (1)

1. Que faut-il penser de cette description ? Elle parait défec-
tueuse, parce qu'elle est scientifique, composée de termes géné-
raux, vagues, indéterminés, d'alliances de mots rebattus et
ternes, parce qu'elle n'est ni copiée sur le réel, ni vue, ni ob-
servée, et qu'enfin les détails ne sont ni frappants, ni mis en relief.

Remarquez en effet ces expressions :

Grotte tapissée d'une vigne, des fleurs qui dmaillent des tapis verts ; puis
les doux zéphyrs, les doux murmures, les doux parfums. . .; en ce liew, en divers
lienx ; les belles praivies, un roisseau qui s'enfuit i travers /a prairie ; ensuite le
verbe formaient vépété quatre fois, le chant des oiseaux, quelquefois (indéfini);
semblaient, avaient, trouvaient : verbes sans relief et trés cemmuns ; d'un cbté,
d'un autre coté, ete., ete,

2. L'ensemble du tableau est trop uni, sans-coloris, sans ton,
sans 4me ; rien ne touche, ne remue jusqu'a la sensation forte et
intense ; en un mot, I'imagination et I'esprit, ne saisissant rien de
précis et de vigoureux, flottent dans la brume ou le brouillard.

3. Qu'on le veuille ou non, ce style fade et incolore est au-
jourd'hui démonétisé : c’est Iu type de la banalité inexpressive qu'il
faut abandonner définitivement, parce que l'imagination a renou-
velé la littérature et surtout la description.

Q.Q
B.—Le lever du soleil.
Le soleil s'avance et son approche se fait connaitre par une céleste blan-
cheur qui se répand de tous cotés : les étoiles sont disparues, et la lune se léve
avec son croissant d'un argent si beau et si vif que les yeux en sont charmés,

(1) Vair llb‘ln, cit. pe 230,
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Elle semble vouloir honorer le soleil, en paraissant claire et illuminée par
le edté qu'elle tourne vers lui : tout le reste est obscur et ténébreux, et un
petit demi-cercle regoit seulement dans cet endroit un ravissant éclat par les
rayons du soleil, comme du pére de la lumiére : plus il la voit, plus sa lumiére
s'accroft : quand il la voit tout entiére, elle est dans son plein : et plus elle a
de lumiére, plus elle fait honneur & celui d'onr elle lui vient.

Mais voici un nouvel hommage qu'elle rend & son céleste illuminateur. A
mesure qu'il approche, je la vois disparaitre, le faible croissant diminue pen a
peu ; et quand le soleil s'est montré tout entier, ‘a pile_et débile lumiére, s'¢
vanouissant, se perd dans celle du grand astre qui parait, dans laquelle elle est
comme absorbée : on voit bien qu'elle ne peut avoir perdu sa lumiére par l'ap
proche du soleil ; mais un petit astre code au grand, une petite lumiére se con-
fond avee la grande ; et la place du croissant ne parait plus dans le ciel, oi il
tenait auparavant un si beau rang parmi los étoiles.

[Boss. Zraité de la Cone.)

* »
REMARQUES.

1. Bien décrire, c'est bien voir. Bossuet a certainement vu
quels étaient les premiers rayons du soleil encore invisible & I'hori
zon, ainsi que les étoiles, le croissant de la lune, le matin & 'heure
du crépuscule.

2. Rien de romanesque, rien d'insignifiant dans cette esquisse
du grand écrivain ; mais bien le choix des détails, la vision nette et
personnelle de la scéne matinale, la sobriété grave et méme sévére
dans I'emploi du coloris, c'est-a-dire des images et des sensations.

Bossuet aime le détail précis et concret, I'image neuve et
hardie: citons seul t les expressions :

Céleste blancheur... croissant d’un argent si vif... Honorer le soleil... pére
de la lumiére... 11 (le soleil) la voit... elle fait h ... Nouvel h ag
qu'elle rend... pile et débile lumiére... et la place du croissant ne parait plus,

3. L'écrivain nomme & peine les étoiles, néglige I'horizon, la
nature, le paysage, le couchant, I'aspect général du ciel ; il s'ar-
réte & deux idées : effets du soleil levant sur la lune dans ses
diverses phases. C'est ce qui frappe, plait et grave cette esquisse
dans I'esprit.

*
* *
C.—Une nuit au Niagara.

Un soir, je m'étais égaré dans une forét, & quelque distance de la cata-
racte du Niagara. Bientot je vis le jour &'éteindre autour de moi, et je goil-
tai, dans toute sa solitude, le beau spectacle d'une nuit dans les déserts du
Nouveau Monde.

Une heure aprés le coucher du soleil, 1a lune se montra au-dessus des
arbres a I'horizon opposé. Une brise embaumée, que cette reine des nuits
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amenait de l'orient avec elle, semblait la précéder dans les foréts, comme sa
fraiche haleine. L'astre solitaire monta peu i peu dans le ciel ; tantdt il sui-

vAait paisiblement sa course azurée ; tantdt il reposait sur des groupes de nues
qui ressemblaient i la cime de hautes montagnes couronnées de neige. Ces
nues, ployant et déployant leurs voiles, se déroulaient en zones diaphanes de
satin blanc, se dispersaient en légers flocons d'écume, si doux & I'ceil, qu'on

croyait ressentir leur mollesse et leur élasticit

La scéne sur la terre n'élait pas moins ravissante : le jour bleuitre et ve-
louté de la lune descendait dans l'intervalle des arbres, et poussait des gerbes
de lumiére jusque dans |'épaisseur des plus pr ténébres. La riviére qui
coulait & mes pieds, tour i tour se perdait dans les bois, tour A tour reparais-
sait brillante des constellations de la nuit, qu'elle répétait dans son sein. Dans
une savane, de l'autre cOté de la riviére, la clarté de la lune dormait sans

ona

mouvement sur les gazons: des bouleaux agités par les brises et dispersés ¢
et la formaient des iles d'ombres flottantes sur une mer immobile de lumiére.
Auprés, tout auralt été silence et repos, sans la chute de quelques feuilles, le
passage d'un vent subit, le gémissement de la hulotte, Au loin, par intervalles,
on dait les sourds mugi s de la cataracte de Niagara, qui, dans
le calme de la nuit, se prolongeaient de désert en désert, et expiraient a tra-
vers les foréts solitaires.

La grandeur, I'étonnante mélancolie de ce tableau, ne sauraient s’expli-
quer dans les langues humaines ; les plus belles nuits d'Europe ne sauraient en
donner une idée. En vain, dans nos champs cultivés, I'imagination cherche &
s'étendre ; elle rencontre de toutes parts habitation des hommes. Mais, dans
ces régions sauvages, I'ime se plait & s'enfoncer dans un océan de foréts, &
planer sur le goufire des cataractes. & méditer au bord des lacs et des fleuves,
et, pour ainsi dire, & se trouver seule dovant Dieu.

|CHATEAUBRIAND, Génie. L, v, ch. 12.)
-’;
REMARQUES.

1. Voila I'une des plus élégantes pages de I'ceuvre immense
de Chateaubriand ; c’est en méme temps I'une des plus parfaites
de la littérature contemporaine. L'auteur s'y révéle 4 la fois ob-
servateur de la nature, poéte A I'imagination hardie, 4 la sensibilité
exquise, artiste distingué et de premier ordre, peintre et musi-
cien, chrétien aussi, ce qui I'honore encore plus & nos yeux et lui
vaut notre sympatique admiration.

2. ‘““Chateaubriand, dit M. Lanson, avait cette semsibilité du
peintre qui pergoit des beautés invisibles 4 la foule dans le dessin
d'une attitude ou d’'un mouvement, dans les transparences ou les
brumes de I'air, dans I'harmonie des tons et des lignes."—I1 ex-
celle & choisir les traits épars, observés un & un, puis groupés en un
tout d'une élégance et d'une harmonie parfaites. L'on sent, chez
lui, le procédé habituel des rapprochements et des contrastes, et il




128

aime le trait final, image panachée, i effet, qui termine souvent
les paragraphes.

3. Ilabonde en mots plein de /umiére et d'harmonie, de
rythme, de cadence et de nombre : c’est un poéte qui chante pres-
que toujours en s'accompagnant de la lyre ou d'une harpe éolienne:
il ne manque que la rime du vers,

4. Est-ce & dire que I'illustre écrivain soit exempt de repro-
ches? Non; il y a des réserves A faire, et beaucoup, sur lesquel-
les nous reviendrons en temps opportun. Les éléves ne devraient
lire de ses ceuvres que les éditions de Morceaux choisis.

5. Quelques réflexions seulement sur le tableau qui précéde :
'auteur lui donne un cadre, formé d'une entrée en matiére compre-
nant quatre lignes, et d'une conclusion deux fois plus étendue.

Le préambule est concis, net, sans prétention : circonstance
de temps: un so.r ; circonstance de Leu ; une Jorét, la cataracte du
Niagara. Considérez I'aisance et le naturel de cette diction, ainsi
que le choix des images : le jour s'dtent. . ., je goitar. . ., je m'étais
dgaré. .

Regardez ensuite, la peinture, car c'en est une en réalité,
composée de mots et de phrases au ton et au coloris bien ménagés.
Voyez I'heure, le couchant encore illuminé, 'orient ot la lune s'est
levée ; la lune ? non, c'est une reine, et la brise est comme son
halene rafraichissante. Cette reine monte dans I'espace ; si le ciel
est sans nuages, I'espace est bleudtre, et la reine suit paisiblement
sa course ; si les nues passent entre ‘elle et nous, leur cime res-
semble 4 la nerge de montagnes élevées, et ces nues se ploient
comme des wvoues de navires, sont transparantes et tamisent les
rayons lunaires, se dispersent en flocons... de neige? non, d'é-
cume, forment des bancs... de sable blanc et fin des gréves de
I'Océan ? non, de ouate étincelante : voila les images ; voici la
sensation : sz doux a l'wil, qu'on croyait en ressentir la mollesse
et I'élasticité. Notons en passant que, d’aprés les régles strictes
de la grammaire, il faudrait mettre **... en ressentir /a...," parce
que la possession est attribuée 4 un nom de chose inanimée.

Regardez encore la peinture, je veux dire la partie qui repré-
sente le paysage. C'est toujours la lumiére de la lune qui, des-
cendant & travers les arbres en gerbes, en faisceaux de rayons, en
Jour velouté, éclaire la forét, la riviere, la savane, les gazons...
Les bouleaux forment des iles d'ombres qui flottent sur un océan
de lumiére ; silence et repos partout, a part la chute d'une feuille
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ou le gémissement d’un oiseau par intervalles, a part le sourd gron-
dement de la chute grandiose du Niagara. Avec quel art accom-
pli, I'écrivain fait ressortir les détails les plus difficiles & rendre !
La conclusion, trés belle et trés naturelle, se présente & I'es-
prit sous torme de rapprochement. On y retrouve une pensée
chére & I'auteur : 'homme ne golte la nature que lorsqu'il n'est

distrait par aucun étre humain, et quand il se trouve dans une

solitude assez vaste pour lui donner le sentiment de I'infini, de
Dieu. Ce dernier mot révéle tout un abime entre Rousseau, Ber-
nardin de Saint-Pierre et 'auteur du Génze du christranisme : inu-
tile d'y insister.

*
* %

6. Pour permettre de mieux apprécier les procédés de com-
position de Chateaubriand, et pour montrer comment il se corri-
geait et améliorait sans cesse ses descriptions, nous donnons la
rédaction premiére, telle qu'elle se trouve dans son Essar sur les
Révolutions.” En la comparant, phrase par phrase, a4 celle qui a
paru ensuite dans le Génze, nos lecteurs pourront juger de I'habi-
leté avec laquelle le grand artiste savait opérer des retouches et
s'approcher de plus en plus de la perfection.

Il faisait clair de lune. Echauffé de mes idées, je me levai et fus m'as-
seoir, & quelque distance, sur une racine qui tragait (s'étendait presque a fleur
de sol) au bord d'un ruisseau ; ¢'était une de ces nuits américaines que le pin-
ceau de 'homme ne rendra jamais, et dont je me suis rappelé le souvenir avec
délices.

La lune était au plus haut point du ciel: on voyait ¢ et 14, dans de grands
intervalles épurés, scintiller mille étoiles. Tantdt la lune reposait sur un
groupe de nuages, qui ressemblaient & la cime etc... neige; peu i peu ces
nues s'allongeaient, se déroulai en zones diaph et d de satin
blanc, ou se transformaient en légers flocons d'écume, en innombrables trou-
peanx (1) errant dans les plaines bleues du firmament. Une autre fois, la
vofite aérienne paraissait changée en une gréve ol l'on distinguait les cou-
ches horizontales, les rides paralléles tracées comme par le flux et le reflux
régulier de la mer; une bouffée de vent venait encore déchirer le voile, et
partout se formaient dans les cieux de grands bancs d'une ouate élouissante
de blancheur, si doux & I'ceil, etc... élasticité.

La scéne etc. . ravissante : le jour céruséen (2) et velouté de la lune flot-
tait silencieusement sur la cime des foréts, et, descendant dans les intervalles
ete... ténébres. L'étroit ruissean qui ete, pieds, s'enfongant tout A tour
sous des fourrés de chénes-saules et d’arbres A sucre, et reparaissant un peu
plus loin dans les clairiéres tout brillant des constellations de la nuit, ressem-
blait & un ruban de moire et d’azur, semé de crachats de diamants, et coupé

(1) ldée vraie et heureuse que l'on s'étonne de ne point retrouver dans la seconde rédaction.
(2) La céruse est le carbonate de plomb, de couleur blanche.
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transversalement de bandes noires. De lautre cité de la riviére, dans une
vaste prairie naturelle, la clarté ete... gazon, oii elle était étendue comme des
toiles. (1). Des bouleaux dispersés ¢i et 14 dans la savane, tantdt, sclon le
caprice des brises,se confondaient avec le sol en s'enveloppant de gazes piiles,
tantot se détachaient du fond de craie en se couvrant d'obscurité, et formant
comme des iles etc.. . lumiére. Auprés, tout était silence et repos, hors la
chute etc, . . ete, hulotte ; mais au loin, ete. . . les roulements solennels de la
cataracte de Niagara, qui etc.. ete. . solitaire,

La grandeur ete. .. ete.. idée. Au milieu de nos champs cultivés, en
‘ime se plait 4 s’en-
foncer, & se perdre dans un océan d'éternclles fordes ; elle aime a errer, i la
clarté des étoiles, au bords des lacs immenses, & planer sur le gouffre mugis-
sant des terribles cataractes,  tomber avec la masse des ondes, et, pour
ainsi dire, & se méler, i se fondre avec toute une nature sauvage et sublime,

(2).

vain l'imagination, etc.. . hommes. Mais dans ces déserts

*
- .

7. Que penser de cette derniére rédaction ? N'est-elle pas
inférieure 4 la seconde en sobriété et en harmonie, pour le choix
des épithétes et I'idéal de I'ensemble? La derniére phrase exprime
des-sentiments panthéistes que l'auteur a modifiés et repoussés
aprés sa conversion.

e

C.—Classe de Rhétorique.’

N€ I
PORTRAITS.

N.B.—En 1839, L. VeuiLror, 4gé de 26 ans, publiait une
nouvelle intitulée : L'Zpouse imaginaire, dont 'action se passe en
1735 et dont le style est & dessein un pastiche de celui de cette
époque. Le héros du petit roman fait lui-méme son portrait phy-
sique et moral : on assure que L. Veuillot s’y est peint lui-méme
sous ce double aspect,

L—Portrait physique.

L'ensemble de ma personne n'a rien qui soit remarquable: je ne suis ni
grand, ni gros, ni petit, ni maigre ; je n'ai point la taille élégante, je ne l'ai
point épaisse. Je suis un garcon A peu prés comme tous les aut res, et je vous
avoue que le public est le modéle, sur ce point, auquel je m'efforce de ressem-
bler. Cependant, une démarche aisée en méme temps qu'assez grave, serait,
selon quelques-uns, le point ol je me distingue, et je crois que je puis accepter

(1) L'auteur a sagemeut fait en supprimant plus tard cette comparaison
(a) Voir CHATEAUBRIAND, par I'abbé Lepitre. Poussielgue,
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cette flatterie. Je n'ai I'allure ni d'un évaporé ni d'un rustaud ; je pose mon
pied sur la terre, solide et bien assuré, et je me proméne par la ville comme
un propriétaire dans son héritage ; cette espéce de dignité sert i compenser
suffisamment une certaine carrure, qui voudrait, peut-&tre, que j'eusse quel-
que petite chose de plus en hauteur. A tout prendre je ne suis pas mal fait,

Ce corps vigoureux supporte une téte gui pourrait étre un peu moins volu-
mineuse, sans pour cela paraitre disproportionnée.  Vous voyez bien ce que je
veux dire ; de grice, n'exigez point que Je sois plus précis la-dessus. J'ai les
traits forts plutdt que prononcés, les lévres grosses, le nez. . eh bien ! oui, le
nez ample ! Les yeux sont noirs et plutit petits, fort vifs quelquefois ; les sour-
cils bien placés, peut-étre un peu durs: le menton assez agréable, malheu.
reusement, je commence A en avoir deux ; avec cela le teint brun et pile. 11
est vrai que je ne suis pas beau. Cependant 'ensemble ne repousse pas ;
mais encore faut-il reconnaitre, si le moindre agrément s’y trouve, que ce
n'est en aucune maniére I'agrément d'un Céladon. Je me sauve par la phy-
sionomie.

8i je m'anime A causer, mon regard brille; avec ceux que jaime, j'ai le
sourire bon et tendre ; avec tout le monde l'air franc ; enfin sur ce visage tel
quel, se peignent sans difficulté des sentiments faits pour attirer la sympathie.
Mes traits disent nettement ce que j'ai dans | Ame, et ¢'est Pourquoi je ne suis
pas toujours désagréable & regarder.

Je ne mets point de poudre, ni ne fais usage de parfum; jai les cheveux
trés noirs ct fins, et assez fournis. Comme feu M. le duc de La Rochefou-
cauld, je pourrais **prétendre en belle téte,” mais je veux étre modeste li-des-
sus,

Avant de vous écrire, j'ai demandé & une dame qui passe pour sincére,
comment elle me trouvait. Elle a répondu : —*“ Vous avez la voix aimable,

vous ne manquez pas d'esprit : lorsque l'on vous écoute.. , on peut oublier
qu'on vous voit.’ '

*
* %

REMARQUES.

1. Comment I'auteur a-t-il procédé dans la peinture de cette
physionomie ? Si nous saisissons sur le fait 'art de l'invention des
idées, de leur disposition, de leur enchainement, de leur expres-
sion, nous aurons découvert le secret de I'imitation et de la repro-
duction de son procédé.

2. L'écrivain considére d’abord I'ensemble de sa per-
sonne : c'est I'idée du premier alinéa : faille, démarche, allure,
carrure ; quelques mots, mis en saillie dans un langage spirituel
et simple, lui suffisent pour gagner la sympathie du lecteur et le
faire sourire.

Puis il analyse successivement la partie noble du corps hu-
main, la téte : son volume, les traits, les Iévres, le nez, les yeux,
les sourcils, le menton, le teint. Comme Louis Veuillot avait été,
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dés son enfance, marqué de la petite vérole, et qu’il ne voulait
pas, comme il le disait plus tard, que I'on fut forcé de le recon-
naitre dans ce portrait, il tourne habilement la difficulté par ces
mots : ** /1 est vrai que je ne suis pas beau. .. Je me sauve par la

physionomie.’

En effet, quelle physionomie ! regard brillant, sourire bon
et tendre, air franc, visage qui attire la sympathie et dit nette-
ment les sentiments de I"dme.

Pour résumer le portrait, il touche un mot de sa chevelure et
rappelle un trait plaisant de La Rochefoucauld ; mais 'hypothése
qui suit, double finement la plaisanterie du spirituel écrivain, lors-
qu'une dame lui fait la réponse que son esprit vaut deux fois tous
ses attrails extérieurs.

3. L’on voit que l'observation et la réflexion fournissent les
idées, que le jugement et le tact enseignent A les arranger, et que
le talent et le savoir aident & les exprimer convenablement.

*
* »

IL. -Portrait moral ou Caractére.

Je suis triste, je suis gai, un rien me fait rire aux éclats, un rien me ferait
pleurer, et souvent en effet, i I'ige que j'ai, je pleure encore pour des riens,
Je suis trés prompt & me décider et trés irrésolu ; arrangez cela, voila long-
temps pour moi que j'y ai perdu mon arithmétique.

Timide, j'ai souvent osé beaucoup ; paresseux, j'ai mis fin & beaucoup de
longs travaux ; étourdi, je ne me suis point conduit sans sagesse. Je suis un,
& la fagon de deux armées qui font une seule bataille. 11 y a des défauts aux-
quels j'emprunte un air de vertu, comme ces poltrons furieux qui perdent, tant
ils ont peur, le sentiment du danger. Par exemple, je concilie un gofit naturel
assez vif pour les aises de la vie avec une constance véritablement stoique
dans les privations. Est-ce courage? Pas 'ombre ! c'est paresse pure. Je
trouve meilleur et plus sr compte & dédagner mes aises qu'h me donner la
peine, peut-étre inutile, d'en conquérir la possession,

J'ai dans les formes une certaine hauteur qui se méle A ma bonhomie, et
dans l'esprit, avec assez de complaisance, une sorte de dédain qui vient des
circonstances de ma vie, employée a lutter isolément contre des obstacles que
je n'ai pas pu estimer toujours, Ce mauvais sentiment, comme les bons que
je puis avoir, se peint quelquefois sur mon visage, et vous pensez qu'il ne
m'embellit point. 1l ne fait pas bon m’entendre alors, De mes lévres serrées
s'échappent des propos, non point impolis, mais on ne peut plus mortifiants,
J’ai bientdt fait de trouver une expression piquante et barbelée comme la
fléche des sauvages, qui entre plus avant que je ne veux, et que j'ai grand'-
peine ensuite 4 retirer de la plaie, quand la charité du blessé ne m'y aide pas.
J'aurais des passions emportées et qui me pourraient perdre ; grice i Dieu et
A mon confesseur, je n'en suis qu'importuné,
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REMARQUES.

1. Le portrait moral ou caractére d'un individu est la pho-
tographie de son 4me. L'Ame, elle aussi, se reconnait 4 des traits,
& des linédaments, a4 I'ensemble de la physionomie ; cette physiono-
mie est belle ou laide, selon la prédominance des qualités ou des

défauts, des vertus ou des vices. Chose digne de remarque, le

visage traduit A& l'extérieur I'état de notre 4ame, sa beauté ou sa
laideur, parce que le visage est le miroir de nos émotions vertueu-
ses ou de nos passions répréhensibles.

Cette vérité est si fondamentale que La Bruyére exprime
I'état moral par la peinture physique, c'est-a-dire par le regard, la
démarche, la parole, le geste, I'habit. Le portrait que nous ve-
nons d’analyser précédemment ne laisse-t-il point deviner celui qui
nous occupe en ce moment ?

2. Louis Veuillot procéde 4 peu prés pour le portrait moral
comme pour le physique. Examinons plutét :

a) Tristesse ou gaieté, éclats de rire ou larmes, promptitude
et irrésolution : voila I'aspect général de sa personne morale, de
son caractére.

b) Timidité et audace, paresse et ténacité, étourderie et pru-
dence : voila un mélange de qualités et de défauts, qui luttent
comme deux armées au fond de toute 4me humaine., Hélas ! les
défauts empruntent assez souvent un air de vertu, et I'amour des
aises se concilie parfois avec I'apathie ou méme la privation.

c) Ce n'est pas tout, l'auteur se reconnait des airs de hau-
teur, de suffisance, de mauvaise humeur qui éclate, ou blesse
comme un dard... En bon chrétien, il s’examine, fait des aveux
qui I'honorent, cherche lumiére et force au confessionnal et dans
la priere, ce qui le rend encore plus estimable.

3. On le voit, le portrait n'est pas flatté, il est sincére et ins-
tructif.

Le style n'est point du meilleur de L. Veuillot, il s'en faut il
copie & dessein le langage un peu lourd et affecté de la premiére
moitié du XVIII siécle.




DESCRIPTION.

NOCES D'ARGENT SACERDOTALES. (1)

Souhaits exprimeés par un groupe des plus jeunes éléves.

Vingt-cinqg années de sacerdoce !... Si 'étais le petit ruis-
seau, tombant d'une roche escarpée, ici serpentant & travers les
prés semés de boutons d'or, 14 disparaissant sous les bosquets odo-
rants ou les ddmes de verdure, je porterais vers I'océan de I'éter-
nité mes ondes cristallines ; et, mélant ma faible voix 4 la voix des
grandes eaux, je redirais dans mon langage naif et doux: ** Hon-
neur, amour a notre Pére, au prétre éternel de Jésus-Christ !

Q""

Vingt-cinq années de sacerdoce !... Si j'étais la rosée qui,
aux premiers feux de l'aurore, scintille en perles diaprées, désalté-
rant la fleur qui s'incline, fécondant le grain de froment en germe,
colorant le fruit qui se dore, la grappe qui mrit, je voudrais étre,
6 bonheur ! la goutte d'eau qui tombe, chaque matin, dans le ca-
lice vermeil de notre Pere, prétre éternel de Jésus-Chnst !

.’*

Vingt-cinq années de sacerdoce !. . Si J'étais le séphir
ou la brise légére qu'embaument au printemps l'aubépine et les
lilas en fleur ; le zéphir qui ride 'azur des lacs tranquilles, qui fait
frétiller les feuilles du platane orgueilleux, ou balance silencieuse-
ment la tige du rosier et le nid qu'elle supporte, qui entraine sur
son aile le volage papillon et la plume échappée & I'oiseau, j'em-
porterais vers les volites célestes le parfum des vertus, l'arome
de la piété de notre Pere, prétre éternel de Jésus-Chrst !

.’0

Vingt-cinqg années de sacerdoce !... &i j'étais du bleu
firmament 'astre d’or qui brille dans le silence des nuits sereines,
qui charme de sa tremblante flamme le regard de I'enfant sur les
genoux de sa mére, qui apparait joyeux A I'eeil ravi du nautonnier
en péril, je voudrais de ma lumiére scintillante orienter vers le
port du céleste rivage la nacelle de norre Pere, prétre éternel de
Jésus-Christ !

(1) Extrait de La Banniine de Maric Immaculée, 188 (2),
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Vingt-cinq années de sacerdoce !, . Si J'étais la violette,
aimable fille du printemps, humble et timide amante du bocage,
se dérobant aux regards dont elle parait fuir les caresses, exha-
lant une senteur qui rend jalouse la reine des fleurs, je voudrais,
cachant ma vie, répandre autour de moi les parfums de I'exemple
et des obscurs bienfaits, & 'imitation de notre Pére, prétre éternel
de Jésus-Christ !

ﬁ'l

Vingt-cinq années de sacerdoce !... Si J'étais le Zis A la
tige élancée, au calice d'ivoire, aux étamines d'or, au délicieux
arome, le lis qui embaume les airs, qui orna jadis les armoiries de
nos rois, qui couronne le front des vierges et resplendit sur I'autel
de la Madone, je voudrais fleurir parmi les épines, sous I'ceil et la
main de notre Pére, prétre éternel de Iésus-Christ !

-
* o+
Vingt-cinq années de sacerdoce!... Si J'étais le jeune
oiseau, entonnant son hymne yoyeux & I'aube du jour ou au retour
du lointain exil, fixant son séjour et son nid & la corniche d’une
tour, sous le toit ou le lierre de la blanche chapelle, j'unirais ma

voix aux chants du sanctuaire et redirais devant l'autel et I'image
de ma Mere le nom béni de notre Pére, prétre éternel de Jésus-
Christ !

&"

Vingt-cing années de sacerdoce !... Si j'étais I'épi doré qui
se balance dans la plaine au caprice des vents, mfri par les ar-
deurs de I'été et tombant sous la faux du moissonneur, je voudrais

. étre broyé sous la meule pour devenir la blanche hostie, froment
des élus, que touche & I'autel la main et la lévre tremblante de
notre Pére, prétre éternel de Jésus-Christ !

"I

Vingt-cing années de sacerdoce ! Si j'étais la grappe ver-
meille, que dore le soleil s'inclinant & I'horizon, que cache le pam-
pre pendant en festons empourprés, je souhaitérais d’étre choisie,
séparée du cep, jetée au pressoir et foulée aux pieds, pour devenir
le divin nectar qui ruisselle chaque matin dans le calice de notre
Pere, pritre éternel de Jésus-Christ !

*
. »

Vingt-cinqg années de sacerdoce . . Si j'étais la lampe
du sanctuaire, qui scintille dans 'ombre du crépuscule et les téne-
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bres de la nuit silencieuse, éclairant la porte du divin Prisonnier,
flamme inextinguible et mystérieux embléme de I'amour dont brile
le Captif solitaire, je me consumerais nuit et jour en I"honneur de
Jésus, comme le ceeur de notre Pére, prétre élermel de Jésus-
Christ !

*
o

Vingt-cinq années de sacerdoce !.. Si j'étais 'ange
gardien de notre Pére, pur esprit rayonnant de flammes, tendre
compagnon de son exil du berceau 4 la tombe, sur mes ailes d’or
je prendrais mon essor vers les cieux, portant aux pieds de I'Eter-
nel ses vingt-cing ans de sacerdoce ; chargé de trésors de grices
et de vertus, je redescendrais des célestes parvis et je répéterais
en ce jour & l'oreille de notre Pére, prétre éternel de Jésus-Christ :
““ Dieu a béni tes jours et tes labeurs, toujours il veut les bénir ;
tu connais sa tendresse, la tendresse de sa Mére, qui est la tienne
aussi : pour prix de tes combats victorieux, régois ces perles et
ces diamants, et enrichis de ces dons I'"dme de tes enfants.” En-
core vingt-cing années, et nous te redirons, au soir de ta vie, ce
chant d'allégresse et de reconnaissance : Honneur, amour et glorre
@ notre Pére : le prétre est un autre Jésus-Christ !

N° 111
Description, Portrait, Caractere, Paralléle.

A TRAVERS L'ESPAGNE,

(1) J'ai traversé I'Espagne en courant, pour me rendre en Al-
gérie. C'est un voyage en coup de vent et dans un coup de vent ;
car, par ces temps 4pres et violents, I'Espagne hiverne A sa fagon,
non sous la neige et la brume, comme notre France, mais dans la
brise et la rafale. On dit : ** Un vent & décorner les beeufs ”'; en
Espagne, les baeufs portent les cornes trés basses, probablement
pour les garder.

EXPLICATION. —(1). Comment l'auteur a-t-il inventé les idées de ce pre-
mier alinéa ?—En recourant i deux circonstances :—la manidre (traversé en
courant, voyage en coup de vent), et le femps (hiver en Espagne et en
France). 1l rattache un proverbe frangais & 1'idée des rafales qui soufflent
dans la péninsule. ~Au point de vue du style, que signifient :—un voyage
en, dans un coup de vent ?—un vent & décorner les beeufs ?
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(2) La premiére surprise de I'Espagne, c'est Barcelone, une
grande ville 4 I'américaine, poussée en un demi-siécle sur les bords
de la Méditerranée : une population énergique, nombreuse, labo-
rieuse ; une industrie pleine d'initiative et de fécondité, un com-
merce entreprenant et ne conn nt pas d'obstacle ; des mceurs
démocratiques ; une vie toute en dehors et qui semble paresseuse
au milieu de 'activité ; des places étendues, mais & demi achevées;
des boulevards trés larges, ornés de maisons splendides, entre-
prises et construites par centaines en un tour de main; un port
vaste et luisant sous le soleil ; des squares et des parcs immenses
qui paraissent délaissés ; des cafés étincelants, des théatres spa-
cieux, et enfin par dessus tout, la Rambla, comme qui dirait la
Cannebiére, et ce serait tout dire ! voila Barcelone.

(3) Le progrés de cette ville serait, peut-tre, sans pareil en
Europe, s'il n'y avait, dans tout cela, quelque chose de hatif, d'a-
léatoire et de provisoire, une sorte d'incertitude et de malaise dans
l'accroissement rapide et dans la richesse & fleur d'étalage, des
lendemains qui s'ignorent encore dans un luxe qui se montre un
peu. Pas de mouvements du passé, si ce n'est cet exquis batiment
des Archives oli I'on sent, dés l'entrée en Espagne, la premiére
pointe de I'art mauresque. Pas d'édifices modernes qui méritent
d'étre signalés, en dehors de cette étonnante église inachevée ol
I'on dirait que Barcelone a voulu inscrire son état d’dme entrepre-
nant, aventureux, incertain a la fois.

(4) La Catalogne une fois traversée, voila I’ hspagne qui

(z) Description de Barcelone. Anul) sez le procédé employo ici

~grande ville... poussée en un demi-siécle... population.. industrie. . .
commerce. . moeurs. . places... boulevards... maisons splendides, innom-
brables... port... squares et parcs.., cafés., . théitres, . la Rambla ou
Cannebiére (grande et belle rue de Marseille.)

(3). Le touriste ne se borne point & décrire, il formule aussitét son appre-
ciation personnelle en philosophe et en moraliste :—progrés hitif. .. incerti-
tude et mala .. richesse... lendemains inconnus... mouvements du
passé .. Archives. . église inachevée, image d'un état d'ime.—Rien ne
plait comme le mélange des réflexions morales et des objets extérieurs : notez
en passant cette recette d'artiste,

(4). Description générale de I'Espagne. Le voyageur regarde,
observe, peint au fur et & mesure qu'il avance : considérez attentivement cette
longue phrase énumérative : examinez les images, les pensées et leur enchai-
nement, Uharmonié croissante jusqu'au dernier mot, C'est un coup d'eeil d'en-
semble sur un paysage que I'on croit voir : —I'Espagne fipre... sans arbres, .
villes blanches sur les sommets. . . longs champs. . . horizons. . . vieille terre, .,
grandeur monotone.
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s'ouvre, et cette fois, c'est bien elle, pareille 4 elleméme et sem-
blable & nulle autre, I'Espagne ocre, I'Espagne dpre,I'Espagne sans
arbres, I'Espagne aux villes de pierres blanches semides sur les
sommets, I'Espagne aux longs champs infinis od le vent galope
sans obstacle, I'Espagne aux horizons de montagnes violettes et
bleues, celle que tout le monde a vue, peinte et décrite, et que le
chemin de fer traverse lentement, comme s'il voulait, par la mono-
tonie de la route, vous faire pénétrer plus prés de la vieille terre
et subir plus intimement le charme pénétrant de sa grandeur mo-
notone et nue.

(5) Madrid, tout au milieu, est une création élégante et noble
de la civilisation moderne. Mais je la vois & peine ; I'hospitalité
que j'y regois est comme un voile de cordialité qui se met entre la
ville et moi. Je dois dérober 4 I'empressement, qui me fait une si
douce contrainte, les quelques heures consacrées au passé que je
viens chercher.

(6) A I'Armeria (I'arsenal national), c'est I'Espagne des com-
bats héroiques, 1'Espagne habillée de fer. Charles-Quint est I'em-
pereur des armures. Il hérite d'une tradition de luttes tenaces et
dpres qui fleurit dans cette admirable ferronnerie. Il vivait donc
sous le haubert et la cuirasse, 4 en voir tant et tant qui sont ici
rassemblés ! On les montre toutes, 1a ; celle qu'il avait quand il
débarqua en Afrique, celle qu'il avait quand il regut Frangois |
prisonnier, et celle que Frangois | dut rendre 4 son glorieux rival,
celle qu'il portait quand il dut fuir, & Muhlberg, celles qu'il revé-
tait dans les cérémonies publiques, dans les tournois, dans les pa-
rades,dans les solennités impériales, et je dirai presque dans I'inti-
mité: car il en est de toutes formes, de toute richesse, de tout
usage. Donc, ce chef de I'Europe, de I'Afrique et de I"Amérique,

(5) Madrid, capitale et ville centrale du royaume, est une création. ..
Puis viennent quelques réflexions morales, exprimées avec d'exquises nuances
de langage : demandez-vous pourguoi et comment,

(6). L’ Armeria.—Portrait de Charles-Quint. 1l ne faut point ten-
ter de tout décrire, mieux vaut le choix des détails, En présence de tant de

souvenirs conservés dans l'arsenal espagnol, I'écrivain s'arréte i une grande
figure historique : I'"énumération des armures de I'empereur donne l'illusion de
celles qu'il passe sous silence ; en effet l'esprit y est amené presque & son insu
et par induction. Avec quelle habileté il mesure, dans cette ferronnerie, cet
homme petit, lourd et trapu : I'ensemble conduit A vonclure que Charles-
Quint a dd étre un ferrailleur et un guerrier redoutable : c'est la vérité histo-
rique,
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l'empereur ! cet homme petit, lourd et trapu, d'aprés la mesure
de lui que nous donne son empreinte moulée tant de fois et tant
de fois dans le métal, vivait ainsi vétu. On dirait que, depuis
I'dge si tendre ob il monta sur le trone jusqu'a I'dge ot il entra &
Saint-Just, 'empereur-roi ne désarma point.

(7) Et ces armures, debout ici comme un peuple de fer, me
font penser & une autre que j'ai vue en France, et 4 un autre em-
pereur : c'est Napoléon. Il eut, un instant, I'idée de se voir, lui
aussi, vétu de métal. Il commanda une cuirasse de cuirassier,
une cuirasse superbe, tout or et argent ; en méme temps on en fit
une plus simple pour le fidéle Berthier. L'empereur s’arma donc
une tois, mais une fois seulement, pour passer une revue de cava-
lerie. Gros, court, le ventre déja bedonnant, il se trouva si ridi-
cule, paraitil, qu'il renonga pour toujours & la fantaisie qui lui
était venue, et qu'il s'en tint, décidément, 4 la redingote grise et
au petit chapeau. L’empereur moderne n'avait rien de commun,
en effet, avec les chevaliers du moyen dge. S'il fallait chercher le
type napoléonien sous I'armure et sous le casque, on ne le retrou-
verait plus. La cuirasse d’argent et d'or fut donnée 4 Berthier 3
elle est gardée dans les admirables collections du chéteau de Gros-
bois. Placée prés de celle de Berthier, plus élancé et plus svelte,
elle donne les mesures exa tes de Napoléon, et il faut bien I'avouer,
son aspect rondelet met, cans la hautaine légende impériale, une
note quelque peu réjouiss: nte.

(8) S'il 'y avait I'drmeria & Madrid, le souvenir des grandes
luttes au milieu desquelles se constitua la monarchie espagnole

(7) Paralléle : Napoléon et Charles-Quint.  C'est plutdt un rapproche
ment tout de surface, une esquisse tracée de profil, une sorte de silhouette
i —Pourquoi cet épisode ? (. ? trouve-t-il ici sa place naturelle ?
Est-il instructif ? Quelles observations vous suggére le style, dans son ensem-
ble, dans les détails, par sxemple, ces mots : un peuple de fer... vétu de
métal, .

(8). Habile transition, fondée sur la liaison entre l'arsenal et le musée de
peinture. —Description de I'ceuvre magistrale de Vélazquez, ceuvre vivante,
variée (mendiants, bossus, filcuses. ) et remarquable par des tableaux de
premier ordre, parmi lesquels le touriste fait un choix qui concourt & son des-
sein : 4ol le paralléle entre Philippe 1V (1621-1665), et Louis XIII (1610-
1643). Ce n'est encore qu'une ébauche tenant en quelques lignes, un croquis
fait de quelques traits rapides et saisis au passage, mis en relief par un art
savant et trés bien informé, —Le portrait physique des deux rois (visage aux
Jines moustaches, la ligne du menton, dldgant chasseur ;—figure pile de son
cousin, robuste, plus soldat) sert de base au rapprochement moral,
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y serait bien effacé ; car Madrid est la ville des temps apaisés, des
boulevards modernes, des attelages élégants, des palais somp-
tueux et des musées. Le musée national est rempli par Velazquez
(1599-1660), comme une cathédrale est remplie par l'idée de la
divinité. Devant ce nom, devant cette ceuvre, tout s'efface. Je
suis allé tout droit vers lui. J'étais venu pour le voir, pour lui

demander un secret, celui des temps o il a vécu et que son ceil
protond a percé, que son pinceau a fixé pour I'histoire, comme
jamais une époque n'a été vue ni peinte. Dans son ceuvre réunie
la, dans cette ceuvre ol I'image de la vie donne, si fantastique-
ment, l'impression de la vie, j'ai & peine regardé les mendiants,
les bossus, les nains, 4 peine les buveurs, les fileuses, les lances,
et méme, Dieu me pardonne, cet exquis don Balthazar qu'on ne
peut voir sans I'aimer et le plaindre ; mais je n’ai pas eu assez d'yeux
et de mémoire pour enfoncer dans mon cerveau et dans mon sou-
venir I'image du 7o/, cet autre Louis XIII d’au dela des Pyrénées,
ce Philippe IV si noble, si délicat, si fin de race, ce visage aux
fines moustaches en croc, ol le sang d'Autriche s'inscrit dans la
ligne du menton, comme il se retrouve, & travers le sang des Mé-
dicis, sur 'autre figure pile de son cousin de France, Louis XIII.
Oui, ils se ressemblent, ces deux héritiers des deux dynasties et
ces deux chefs des deux pays ; mais le ndtre, le fils de Henri IV,
est, tout de méme, plus robuste, moins émacié, plus soldat.
L'autre, I'élégant et délicieux chasseur, a juste ce qu'il faut de
force pour transmettre aux deux générations qui le suivent le souffle
qui va s'exténuant des grands soldats du moyen 4ge jusqu'a lui.
Louis XIII fera encore souche et souche vigoureuse. Des deux
dynasties cousines et rivales, I'une mangera 'autre,

(9) Mais 'hnomme que je voulais rencontrer surtout, celui que
j'étais venu voir de si loin, c’était l'autre ministre, celui qui fut le
contemporain, I'adversaire du cardinal de Richelieu, c'était le fa-
meux comte-duc Olivarés. Le voila, assis rondement et lourde-
ment sur le gros cheval qui s'enfuit en galopant. Qu'il est gros

(9). Portrait d'Olivarés (1557-1643), adversaire de Richelieu, dont le
portrait sert de pendant au précédent : d'ol le parralléle des deux célébres
ministres. Cette fois, I'historien nage dans son élément ; il appuie davan-
tage, et son rapprochement est une copie de la peinture qu'il analyse au mu-
sée de Madrid : c'est le plus beau passage de son récit. ~Comment a-t-il pro-
cédé ? Quels traits fait-il ressortir 2 Qui est Rubens, qui Philippe de Cham-
pagne : de quelle école étaient-ils ? Quelles remarques caractériseraient bien
le style 2.
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lui-méme, quelle tournure, quelle croupe, quelle encolure, et de
quel air satisfait il se retourne 4 demi vers le spectateur! Quelle
¢épaisse moustache relevée en touffe ! Comme I'eeil est tranquille,
le teint rouge, le visage émerillonné ! Quel bon vivant, quel brave
homme ! et comme ce cheval, dans son galop conventionnel, I'em-
porte décorativement vers les désastres inattendus et les défaites
toujours surprenantes et qu'on ne s'explique jamais. Je pense &
notre cardinal si fin, si émacié, si attentif, I'esprit si présent dans
I'eil mi clos. Vraiment, sa figure triangulaire et pointue a l'air
d’une lame aiguisée pour percer et dégonfler le gros monsieur
moustachu qui galope et s’essouffle. De celui-ci, on dirait un
modele pour Rubens. Mais I'autre était bien fait pour Philippe de
Champagne, le peintre des cénobites, des taciturnes, et de tous
ceux, réveurs ou hommes d’action, dont la méditation a vaincu le
monde. Ah! ce brave homme d'Olivarés en proie & ce silencieux,
A ce prudent, & ce fabricateur de longs desseins muets, je le
plains ; il s'est trop livré & son peintre, c'est-a-dire 4 tout le monde,
4 celui qui passe, méme aprés trois cents ans, tandis que, selon le
mot de Pascal, ** Monsieur le cardinal ne voulait pas btre deviné.”

(10} En sortant du musée, je vais aux archives. Partout, les
portes s'ouvrent. Un grand et noble ami m’accompagne, et a tout
disposé d'avance. Ici, dans les hautes armoires, c'est I'autre se-
cret, non plus celui du peintre et de la vie, mais celui des hommes
d’Etat et de la pensée qui devient action. Les délibérations et les
décisions reposent, froides et mortes, sous les bandelettes et les
ficelles, sur les parchemins. A Simancas, & Aranjuez, 4 Madrid,
le passé vétu de poussiére est classé, énorme, encombrant, décou-
rageant. Car, assurément, il n'y a pas eu dans le monde une
monarchie plus paperassiére que cette monarchie espagnole. Elle
a écrit tout ce qu'elle a médité, arcété, exéeuté. Et il s'agit de la
conquéte des deux mondes! — (Extrait du JOURNAL, 1 Jévrier
1900).

(GasrIEL HANOTAUX, académicien).

(10). Description des archives espagnoles, accompagnée de réflexions
morales.—A quelle source, l'académicien puise-t-il ses images et le développe-

ment de cet alinéa ?. . .
CONCLUSION.

M. Hanotaux a écrit deux volumes sous ce titre : Histoire du Cardinal de
Richelien. Le siyle, le méme qu'ici, en est précis et concis, parfois heurté et
sentencieux ; son procédé mignon est la perpétuelle analyse des caractéres et
des sentiments, trés étroitement unie A la mise en scéne des personnages, 4 la
marche des événements, & l'allure vivante du récit : c'est une ceuvre, sinon un
chef-d’ceuvre : le lecteur en décidera sur la foi du simple récit de voyage que
nous venons de lui présenter. .
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D.—Littérature Canadienne.

I
DESCRIPTION,

Un coucher de soleil.

(1) Globe de flamme incandescente, I'astre s'inclinait a 'occi-
dent, vers la cime des Laurentides, derriére laguelle il allait bientdt
disparaitre. Eclairé vivement, le sommet du cap Tourmente se
découpait ainsi qu'un immensc diadéme aux dentelures d'un or
ardent comme celui de la Guinée, pendant que la base du cap re-
posait & demi effacée dans I'ombre. On aurait dit le grand génie
du fleuve, agenouillé sur les bords de son empire, et la téte perdue
dans les nuages roses du couchant. Sur le parcours de six lieues
qui sépare en cet endroit les deux rives, une immense trainée de
flamme embrassait le fleuve dont les eaux paraissait bouillonner
sous ce brilant contact.

(2) A TI'horizen, au-dessus du soleil et des montagnes, de
grands nuages, frangés de brillantes teintes cuivrées, se déployaient
dans I'espace, comme de longs drapeaux de pourpre et d'or, dont

Remarques. —Cette description se distingue par des qualités vraiment
littéraires. Elle se divise en trois parties, dont nous ferons ressortir les mé-
rites et la valeur.

(1) L’auteur indique presque 'heure i 'aide du mot globe; on ne saurait ap-
peler le soleil de ce nom que lorsqu'il adéposé la gloire de ses rayons, —La cime
des Laurentides indique le liew de la scéne et annonce le paysage qu'il va
peindre.—En effet, voyez-vous le sommet du cap Tourmente ? Ce sommet est
une couronne de proportions énormes, un diadéme aux découpures, aux dente-
lures de V'or vif et neuf de la Guinée,et sa base repose dans une demi obscurité :
est-ce le génie majestuenx du fleuve, 4 genoux sur ses rives, la #/¢e étincelante
des roses du couchant *—Voila un style imagé, hardi, expre-sif, neuf et de trés
bon gofit, digne de Chateaubriand qui I'eit probablement savouré i plaisir. - -
Belle aussi et expressive I'image qui suit : la_flamme embrase les eaux qui bouil-
lonnent & son contact,

(2) La seconde partie du tableau trace la perspective du firmament, et par
contraste, I'aspect des monts et des iles.—L'écrivain est heureux encore dans le
choix de ses métaphores : nuages frangés. . . teintes cuivrées... se déploient en
longs drapeaux de pourpre et d'or... la téte des monts... le dos rugueux des
fles... #les qui flottent.—I1 en est de méme des suivantes: flots semblables &
des cétacés rougedtres... surgis brusquement... contempler le roi qui se couche. ..
Non main. belie,la chritienne réflexion quai reléve tout le spaztacle morveilleux et
rehausse Pesprit du spectateur lui-méme : la nature matin et soir, fressaille de
vie, semble s'agiter. pour saluer 'astre ot sa mission “ondante et divine,
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les reflets coloraient en rose la téte des monts et le dos rugueux
des fles que I'on aurait cru voir flotter au milieu du Saint-Laurent.
Ainsi éclairés, ces flots semblaient étre de gigantesques cétacés
rougedtres, qui seraient surgis brusquement des eaux, pour con-
templer ce merveilleux spectacle du roi de la nature, se couchant
au milieu de sa cour et environné des splendeurs de sa gloire. A
la fin du jour ainsi qu'a l'aurore, la nature entiére tressaille d’une
telle exubérance de vie que les objets méme inanimés nous sem-
blent s’agiter, comme pour saluer I'astre puissant, chargé par
Dieu de féconder la terre.

(3) Déja, cependant, le soleil descend et disparait en arriére
des montagnes qui, peu 4 peu, se sont assombries. Seuls les
nuages rouges et dorés qui drapent I’horizon regoivent encore,
gréce 4 leur élévation, le reflet des rayons du soleil, et ont con-
servé leurs brillantes couleurs. Mais 4 mesure que l'astre s'en-
fonce dans les régions alors inconnues du Nord-Ouest, les nues
ainsi éclairées passent par gradation du rouge pourpre au rose, du
rose pile au jaune clair, et leurs derniers lambeaux d’un blanc
lumineux vont s'éteindre 4 coté de la premiére étoile, dont la
faible lumiére s’allume au fond du firmament, dans I'ombre de la
nuit tombante.

Josepn MarMETTE (1)

(8). Dernibre phase de la scéne : le soleil descend derriére les montagnes
assombries graduellement. —Les nuages drapent comme sous les plis d'un man-
teau aux brillantes couleurs,—Rien ne prouve mieux que le poéte et l'artiste a
vu de ses yeux ce coucher de soleil que les derniéres images de con tableau :
l'astre s'enfonce.... les nues rouge pourpre, rose, rose pile, jaune clair... leurs
lambeaux (belle expression, mais blanc Zumineny parait faible et vague).,. vont
s'éteindre (parait trop hardi)... Pétoile s'allume... dans I'ombre fomban te.

(1) Le tomahawk et I épée.
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No II.
TABLEAU.

Un souper chez un Seig canadien.

(1) Le couvert était mis dans une chambre basse mais spacieuse,
dont les meubles, sans annoncer le luxe, ne laissaient rien 4 dé-
sirer de ce que les Anglais appellent comfort, Un épais tapis de
laine, & carreaux, de manufacture canadienne, couvrait, aux trois
quarts, le plancher de cette salle 4 manger. Les tentures en laine
aux couleurs vives, dont elle était tapissée, ainsi que les dossiers
du canapé, des bergéres et des chaises en acajou, aux pieds de
quadrupédes, semblables 4 nos meubles maintenant & la mode,
étaient ornés d'oiseaux gigantesques, qui auraient fait le déses-
poir de” I'imprudent ornithologiste qui aurait entrepris de les
classer.

(2) Un immense buffet, touchant presque au plafond, étalait sur

Observations—L’idée i spiratrice de ce tableau semble #'attacher moins
perfecti dul qu'h la pei minutieuse et détaillée des au
maeurs antiques d'un intérieur canadien. M. de Gaspé est un fin observateur,
une sorte d'antiquaire qui consigne piéce par pitce, dans le dessein secret de
conserver, et de faire reconstituer au besoin, cette scéne familiale : il céde an
souci d'étre exact, frappant, naturel, véridique dans la mise en ceuvre de tous
les éléments que lui fournit sa fidéle mémoire.

(1). Le premier paragraphe est un préambule qui #'offre naturellement &
P'esprit : c'est la détermination et la description, & grands traits, du Zien de la
scéne : chambre basse. . . spacieuse... dun luxe modéiré, . au plancher couvert
d'un tapis. .. aux tentures murales colorides. .. aux sidges varids et ormds d'une
collection d viseaux... 1lse termine par un trait humoristique tout & fait
inattendu.

Le style est clair, concis, agréable : on ne saurait exprimer plus d’idées en
un plus court espace : to1t cet alinéa mérite qu'on le retienne et qu'on sache
limiter & 'occasion. Sans doute, 'auteur pouvait aisément éviter, dans les
deux derniéres lignes, la répétition de l'auxilinire : qui awraient fait. . qui
aurait entrepris.

(2). Cette description du buffer est un tour d'adresse : on en voit d'ici les
dimensions, les diverses parties et leur usage respectif, le tout fondu ensemble
dans le récit : c'est U'art de ramasser les idées et de 'es presser pour en faire
balle,

De plus les images font corps avec les réflexions-morales : c'est un charme
quel'on aime, parce qu'au lieu de la séch et de la froid. juelles on peut,
s'attendre dans le genre descriptif, on rencontre du nouveau et de I'originalité.
Ex. : L'épaisseur de la vaisselle bleue semble jeter un défi i 1a maladresse des
servantes .. La partie inférieure est comme le res-de-chaussée de ce solide
ddifice.
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chacune des barres transversales, dont il était amplement muai,
un service en vaisselle bleue de Marseille, semblant, par son épais-
seur, jeter un défi & la maladresse des domestiques qui en auraient
laissé tomber quelques piéces. Au-dessus de la partie inférieure
de ce buffet, qui servait d'armoire, et que I'on pourrait appeler le
rez-de-chaussée de ce solide édifice, se projetait une tablette d'au
moins un pied et demi de largeur, sur laquelle était une espéce de
cassette, beaucoup plus haute que large, dont les petits comparti-
ments, bordés de drap vert, étaient garnis de couteaux et de four-
chettes 4 manches d'argent, 4 I'usage du dessert. Cette tablette
contenait aussi un grand pot d'argent, rempli d'eau, pour ceux
qui désiraient tremper leur vin, et quelques bouteilles de ce divin
jus de la treille.

(3) Une pile d'assiettes de vraie porcelaine de la Chine, deux ca-
rafes de vin blanc, deux tartes, un plat d'ceufs a4 la neige, des
gaufres, une jatte de confitures, sur une petite table couverte d'une
nappe blanche, prés du buffet, composaient le dessert de ce souper
d'un ancien seigneur canadien. A I'un des angles de la chambre
était une fontaine, de la forme d'un baril, en porcelaine bleue et
blanche, qui servait aux ablutions de la famille. A I'angle opposé,
une grande canevette, garnie de flacons carrés, contenant I'eau-de-
vie, I'absinthe, les liqueurs de noyau, de frambroises, de ca:sis,
d’anisette..., pour 'usage journalier, complétait I'ameublement de
cette salle.

(4) Le couvert était dressé pour huit personnes. Une cuiller et
une fourchette d’argent, enveloppées dans 1 ae serviette, étaient
placées & gauche de chaque assiette, et une bouteille de vin léger
4 droite. Point de couteau sur la table pendant le service des
viandes : chacun était muni de cet utile instrument, dont les Orien-
taux savent seuls se passer. Si le couteau était & ressort, il se
portait dans la poche ; si c'était, au contraire, un couteau-poi-

(3). Par une logique toute naturelle, I'auteur fait 1'énumération des objets
de service, des mets délicats que l'on place comme une sorte de décor dans la
salle & manger, des flacons qui les accompagnent et contribuent au coup d'ceil
d’ensemble : &i les détails paraissent communs, la fagon de les rendre n'est pas
du tout banale, en dépit de la simplicité du ton. Cet ensemble se dessine net-
tement sous nos yeux et concourt au tableau avec ce qui précéde et ce qui suit.

(4). Nouvel attrait, & mesure que les divers objets attirent la curiosité.
Voici enfin la table, les couverts, les renseignements sur les usages et les cou-
tumes des bons vieux temps, une réflexion spirituelle, amenée par rapproche-
ment, A I'adresse des Orientaux. L'emploi trop fréquent du verbe éfre rend
plus monotone un style a’ailleurs trés acceptable.
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gnard, il était suspendu au cou, dans une gaine de maroquin, de
soie, ou méme d'écorce de bouleau, artistement travaillée et ornée
par les aborigénes. Les manches étaient généralement d'ivoire
avec des rivets d'argent, et méme en nacre de perles pour les
dames.

(5) Il'y avait aussi & droite de chaque couvert une coupe ou un
gobelet d'argent de différentes formes et de différentes grandeurs :
les uns.de la plus grande simplicité, avec, ou sans anneaux ; les
autres avec des anses ; quelques-uns en forme de calice, avec ou
sans patte, ou relevés en bosse ; beaucoup aussi étaient dorés en
dedans.

Une scrvante, en apportant sur un cabaret le coup d'appétit
d'usage, savoir I'eau-de-vie pour les hommes, et les liqueurs dou-
ces pour les femmes, vint prévenir qu'on était servi.

(6) Le menu du repas était composé d'un excellent potage (la
soupe était alors de rigueur, tant pour le diner que pour le sou-
per), et d'un paté froid, appelé paté de Piques, servi, 4 cause de
son immense volume, sur une planche recouverte d'une serviette
ou petite nappe blanche, suivant ses proportions. Ce paté, qu'au-
rait envié Brillat-Savarin (1) était composé d'un dinde, de deux
poulets, de deux perdrix, de deux pigeons, du rdble et des cuisses
de deux liévres : le tout recouvert de bardes de lard gras, Le
godiveau de viandes hachées, sur lequel tfeposaient, sur un lit
épais et mollet, ces richesses gastronomiques, et qui en couvrait
aussi la partie supérieure, était le produit de deux jambons de cet
animal que le juif méprise, mais que le chrétien traite avec plus
d'égards. De gros oignons, introduits ¢A et 14, et de fines épices
complétaient le tout. Mais un point trés important en était la cuis-
son, d'ailleurs assez difficile, car, si le géant crevait, il perdait
alors cinquante pour-cent de son acabit. Pour prévenir un événe-
ment aussi déplorable, la crolte de dessous, qui recouvrait encore
de trois pouces les flancs du monstre culinaire, n'avait pas moins
d'un pouce d'épaisseur. Cette crolite méme, imprégnée du jus de
toutes ces viandes, était une partie délicieuse de ce mets unique . .

(5). Par contre, ce paragraphe s'en débarrasse avec adresse, et avec avan-
tage pour la rapidité et I'harmonie.
(6). Dépeindre le menu d'un repas de féte n’est pas chose aisée : plus d’un

éléve ou 8’y refuserait, ou risquerait un essai q q Voici un P
digne d’étre analysé, étudié, imité, presque copié : c'est le potage. .. un paté
Sroid, du goitt de Brillat-Savarin. . . le godiveau (ou pité chaux), qui s'appréte
pour ainsi dire, sous nos yeux. .. mets unique.

(1) Auteur de la Physiologie de gowt (vy55-1856),
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(7) Heureux temps, ol la gaieté folle suppléait le plus souvent &
P'esprit, qui ne faisait pourtant pas défaut 4 la race frangaise !
Heureux temps, ot 'accueil gracieux des maitres suppléait au
luxe des meubles du méuage, aux ornements dispendieux des
tables, chez les Canadiens ruinés par la conyuéte ! Les maisons
semblaient s'élargir pour les devoirs de I'hospitalité, comme le
cceur de ceux qui les habitaient ! On improvisait des dortoirs
pour l'occasion ; on cédait aux dames tout ce que l'on pouvait
réunir de plus confortable, et le vilain sexe, relégué n'importe ou,
s'accommodait de tout ce qui lui tombait sous la main.

(8) Ces hommes qui avaient passé la moitié de leur vie & bivoua
quer dans les foréts pendant les saisons les plus rigoureuses de
'année, qui avaient fait quatre ou cing cents lisues sur des ra-
quettes, couchant le plus souvent dans des trous qu'ils creusaient
dans la neige, comme ils firent, lorsqu'ils allérent surprendre les
anglais dans I'Acadie, ces hommes de fer se passaient bien de
I'édredon pour leur couche nocturne.

(9) La folle gaieté ne cessait que pendant le sommeil et renais-
sait le matin. Comme tout le monde portait alors de la poudre, les
plus adroits s’érigeaient en perruquiers, voire méme en barbiers.
Le patient, entouré d'un ample peignoir, s'asseyait gravement sur

(7). Aprés I'observateur, le moraliste : gaieté, .. esprit de la race fran-
gaise. .. hospitalité canadienne aussi large que le cceur:. . Heureux temps ! ou
Ia fleur de la délicatesse &'épanouissait au milieu des épimes de I'abnégation et
de l'oubli de soi. L’auteur ne veut point jeter le discrédit sur nos meeurs con-
temporaines : il suggeére des réflexi des rapprock y il exprime des
souvenirs bien chers et des impressions sans doute personnelles.

(8). Rudes temps ! oii Vexistence réclamait de tels sacrifices, mais ou le

g imait des A de fer : ln legon est bonne, fortifiante, digne

1

d'é ion ; Phistoire a ses g celle de nos péres en offre de fé-
conds & la méditation de leurs enfants,

(9). Ce dernier paragraphe révéle les traits caractéristiques de la physio-
nomie frangaise : la joie au milieu de la géne, la folle gaieté se traduisant en
plaisanteries et en farces palpables : les tours fi aux propos
égayants et spirituels. On I'a dit : Le Frangais rit de tout ; c'est aussi vrai
du Canadien, comme on le voit par cet exemple,

Remarque. - La lecture, socondée de lavalyse et de la réflexion, nous
découvre des trésors cachés dans notre littérature nationale. Lire ne suffit
point ; il faut surtout savoir goiter pour apprécier la valeur et le mérite de
nos meilleurs éerivains, (est aussi le secret de I'estime de ce patrimoine com-
mun et de 'exploitation des richesses qu'il recéle et dont la possession est assu-
rée au labeur généreux et persévérant,
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une chai-e ; le coiffeur improvisé manquait rarement alors d'ajou-
ter & son rdle, soit en tragant avec la houppe a poudrer une im-
mense paire de favoris & ceux qui en manquaient, soit en allon-
geact démesurément un des favoris de ceux qui en étaient pour-
vus, au détriment de l'autre, soit en poudrant les sourcils & blanc.
Le mystifié ne s'apercevait souvent de la mascarade que par les
éclats de rire des dames, lorsqu'il faisait son entrée au salon.*
A. pE Gaspeg.

-_——
N@ 1L
PORTRAIT MORAL.

Mcr Pressis (1763-1825).

Dés sa jeunesse, Joseph-Octave parut doué d'une intelligence
prompte et sire, d'un jugement droit et vigoureux, d'une imagina-
tion vive, d'une heureuse mémoire, d'un tempérament et d'un
caractére plus heureux encore. Ses talents précoces marquérent
les années de collége par des progrés solides et par des couronnes
qu'enviérent ses condisciples : il terminait son cours de philoso-
phie, et il n'avait pas encore dix-sept ans !

Chargé de l'enseignement des Belles-Lettres au college de
Montréal, il ne trompa point les espérances que ses Supérieurs
fondaient sur son savoir et sur son dévouement ; le succés témoi-
gna de ses capacités.

Comme secrétaire de I'évéché, tout jeune prétre, il siégea
successivement dans les conseils de trois prélats ; s'il trouva béné-
fice inappréciable au contact de ces esprits mirs d'expérience et
de sagesse, il sut lui-méme leur offrir le concours de ses lumiéres
et de son tact exquis.

La cure de Québec lui acquit en peu de temps la sympathie
universelle, grice 4 son esprit d'ordre et de suite, 4 son zéle ferme
et éclairé, 4 son dévouement sans bornes 4 tous les intéréts des
paroissiens. Le travail dbsorbait ses journées et une partie de ses
nuits ; sa robuste santé et sa volonté plus robuste encore le sou-
tinrent d’abord, mais il dut tempérer cette ardeur excessive et dan-
gereuse. La sagacité de son discernement lui révéla souvent par-
mi la jeunesse les talents qui se prétaient 4 la culture intellec-
tuelle : I'Eglise et la médecine bénéficiérent de ses conquétes.
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Elevé a I'épiscopat, Mgr Plessis était homme & tenir téte au
déchainement des passions grondant autour de sa personne et de
son administiation. Contre son inébranlable attachement aux
principes, contre son irréductible amour de I'Eglise et de ses droits
sacrés, de son clergé et de ses ouailles, vinrent tour a tour se fra-
casser en se pulvérisant les prétentions inouies de I'anglicanisme,
les hypocrites et haineuses malveillances du secrétaire du gouver-
neur, la mauvaise humeur de I'avocat général, et surtout le fana-
tisme de Sir James Craig, d'irritable et sinistre mémoire.

Ces luttes avec les fonctionnaires du pouvoir, luttes couron-
nées de succés, n'absorbérent point la grandeur d'dme et les éner
gies de volonté de Mgr Plessis : s'il fut administrateur, il fut pére
aussi. Pére de I'enfance et de la jeunesse, par la fondation d’é.
coles paroissiales et des colléges, aujourd'hui florissants, de Ni-
colet et de Saint-Hyacinthe. Les éléves de son grand séminaire
étaient de sa part I'objet de la plus vigilante et de la plus affec-
tueuse sollicitude.

Souffrant d'un rhumatisme inflammatoire et d'une large plaie

4 la jambe, usé par le travail, les veilles, les courses apostoli-
ques, les soucis sans cesse renaissants, Mgr Plessis sentit su fin
approcher. Il se retira & I'Hopital-Général, ot il fit sa prépara-
tion supréme et ot il mourut presque subitement, le 4 décembre
1825,

Ainsi succomba, & I'dge de soixante-deux ans, ce valeureux
chef de I'Eglise du Canada, robuste de tempérament, ferme de
caractére, administrateur éclairé et judicieux, organisateur aux
vues larges et aux desseins résolus; forme et modéle de son clergé
par lirrépréhensibilité de ses meceurs, la vigueur de sa piété, la
régularité de su vie, I'observance de la discipline ecclésiastique ;
sentinelle toujours aux aguets et sur la bréche, temporisant au
besoin avec I'ennemi, mais inflexible défenseur de ses droits et
des principes, esprit cultivé, agréable par ses alertes saillies, le
charme de ses conversations, la distinction de son langage ; ceeur
doux et fort & la fois ; Ame gaie et sérieuse tour & tour, ornée des
vertus solides qui font les grands évéques, les héros, les saints,

mmr e e,

A NOS LECTEURS.

Nous croyons de notre devoir de remercier le public et la jeu-
nesse des colléges et des pensionnats de 'accueil qu'ils ont fait A
la Revue Littéraire. En moins d'un mois, elle vient d'atteindre
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un chiffre d'abonnés qui laisse entrevoir de bonnes espérances.

A notre sentiment, c'est une preuve que l'entreprise n'a pas
été trop désagréable. L'on a bien voulu nous dire de vive voix et
par lettre que la Revue est appelée & produire des résultats beu-
reux. Tout en faisant dans ces éloges la part d'une bienveillance
sans doute excessive, il nous est permis d'y voir le témoignage
que nos premiers essais sont comptés pour quelque chose. Nous
les acceptons avee yratilude comme un encouragement & pour-
suivre notre tAche laborieuse.

Mais ces paroles bienveillanies ne sauraient nous faire perdre
de vue les charitables observations que nous réclamions dans notre
programme : de ces conseils nous so plus rec i s
encore. La premiére livraison a paru fractionnée, aride, didacti-
que A& l'excés ; c'est l'avis d’esprits judicieux et compétents ; c'est
la note de I'Odseau-Mouche, qui chante juste et parle bien : ** Zout
au plus, ditil, aurions-nous la pensée de conseillgr au nowveau con-
fréve de sacrifier un peu a la légereté de son jeune auditoive, gui est
trop frangais pour s'accommoder, longtemps a la fois, du grave, du
sérieux.. " Nous nous rendons volontiers 4 ces arguments, et
sans tarder nous ferons tous nos efforts pour donner pleine satis-
faction & des réclamations si légitimes.

En conséquence, la partie théorique sera développée sous
une forme moins séche et moins didactique ; I'analyse littérale
sera réduite en proportions et présentée, s'il est possible, sous un
aspect plus attrayant ; I'étude des genres, des extraits et des
auteurs prendra une allure plus dégagée et moins méthodique. On
remarquera que la présente livraison offre déja un choix de mor-
ceaux moins relevés, d'une lecture plus agréable.

11 nous semble toutefois que l'agréable et le facile ne doivent

point exclure l'utile et le sérieux : tout ce qui brille n'est pas or ;
mais ce qui est amer & la bouche est doux au cceur. Pour étre
littérarre, la Revue ne saurait devenir un simple recueil de mor-
ceaux chowsis, on en conviendra sans peine ; avant tout, elle doit
aider au développement de la raison, du jugement et du golt, &
I'ameublement de la mémoire, 4 I'art de I'analyse et de la forma-
tion du style.

Nous n'aurons garde d’oublier notre littérature nationale,
sceur de la littérature frangaise, précieux héritage légué & notre
piété filiale par les esprits d'élite de notre pays. Dés aujourd’hui,
nous en avons offert les prémices & nos lectenrs, nous réservant le
plaisir de leur soumettre une classification, aussi compléte que
possible, de I'ensemble des productions canadiennes, avec la fin
de la présente année.




