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u KYTWg, l'iwtmipiUtation et l'cxpmmion m

LEÇON XLII

ut RYTHME. L'INTERPRlTATION ET L'EXPRESSION

LE RYTHME

JOMME nou. l'.von. d#jà dit du» h, notion, pi^liminâin» 1» R»thm. «i. ..- a^ , *«

U Rythme « I* Mcaur* ont une certaine aiuloale il «t nr.; „..; i >
a»f««l„. c« 1. m«u«. qui «t «ule„ent une^fion ^^^^Câ: ,™« .T

"''"""°"* '"
que le nnevae nir lequel le Rythme Tient dUnour d^-. .^T,!. î "^ "" "">"*»". » ""
«leure de cette miie pitcT

'^' *"• "" "**" "^«"*que, le. «cent, et I,.,

Tout .utour .te nou. et en nou. n'e.t que .ythmeet tout ce que le ten.menoement et une fin.
i—wien'. n«ure doit avoir un i

p«««e„tp.r«.ret,.rî::;„.':;cTtr,rrdruT^X"i.i:x'^

duc^ur, I. reepift^n, le n,.„l.er devien'nent p.u'^^'è,; . al. uté «é^^^^'TTOe« que 4«.. „„ et., de c.hne, de contenten,ent d'Inwuctance ou de tritjel
"'^" ""'"

l^^irrou^i" irrr^R^.;::.-"- --^ "- •»- « -" -i:z;.tru-„Tr

e.t repr<«»it« par le tempe faible.
'" "*"'"" "'«'««nient.

de p.u^r^Tdrru^re'^itrr"'"''"'^'''''"™ *'""''• ^^™'-'^^^^

o» de groupe, le. différente, note., autant il y Z'émT^u ^,^^7 ""*"'• '' '"'""'
v-iété dan, le n,ouv.»ent et diminuent la monotonie quiI^^Z^^ZlIZ"^"""'

"" '"
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«..crrKSSsxri^r^^^^^^^^^^ ^'^^ "-"-• ^""•'- •»**-"- '"*«-"«.

.. _.
"°"»^'"»» "'>»'" «" ««'•" où, par lo piacement de l'accent, les valeur* (ont dUiM»«a d.n.r.«lre d'un t«np. fort contre un .emp. faible, un repo. de nitmZZ".TS?^

^ ...«^ ,
?" ^'™!î"^ "'"' '"'' "^™"' ""^ '" ''«potion de. valeur, de manier» à ce qu'elle.

Te l"éZ
'^

'
*""" '"' ""'" ' *""•» """"•• "" «P»' >"- '««ueu" d'ëubl"

«n.i;i=r^sf«,-^rr.ir/rr •""-' - " •"-'- -• --•-
le ryehrifr.t^'^Sr"'"""™"'''

'•'•"' '''''"° *••'*'*'" *-""-«'-'™--^

forte d'unT^r*
'" '°" "^ ''"™"'' "" ''*"" •"" " *""""* '" '" '™'» """ "" -' '" >>»^'-=

on le ÏtTiir"^' '" '"*""""^" '"' "' """" """* "" ™^ "» •-«' '""'« "•-' '«-P».

H ir !.""!? «"«"«"«O" d" Kythme teUe c., a caractéristique, dan»nt, religieux ete lui «,ntdonnée, d'aprè. nmpre..ion que produit le rythme prédominant dans ^Tpace catleXepeut vaner dans les différentes parties d'un morceau. '
^

. EXEMPLES

Rythme Binaire

^^^^^^^^^ï^^^^^^il
Rythme Régulier — 4 mesures

Rythme Ternaire

Rythme Irrégulier— 3 mesures

Rythme Ternaire

Ê^é^^^^^

Rythme Masculin

Rythme Binaire

Rythme Féminin



LE RYTHME
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Poui découvrir ces différent» rythme., » f,„t donc ..«miner Im valeur, qui se trouvct entredeux repo. vo,r .1 ce rythme finit .ur un tcmp. faible eu f«,t. déte.mmer .iL accentHle^c"^
et valeur, de notes sont «mblablement dl.po.é. de 2 en J, de 3 en 3, ou de 4 en 4 me.urè. ctc etlor«,ue dans une pièce le rythme varie, quallBer le rythme du morceau d'aprê. l'Impre., on i';cause celui qui prédomine chez lui.

<".i»«TOon qii

QUESTIONS DE REVUE

1 — Qu'esUce que le Rytlinie ?

2— Quelle diff«rencp y a-t-il entre le tylhniï et la mesure ?

3 — Pourquoi doit-il y avoir rytln:e tn muiique ? ExpUquei au long.
4- Quel, sont le. dMTù-enls éléments du rythme et eombion peut-il y en avoir de différentes sorte, îo— Unes par quels noms sont qualifiés les piincipaux ryllimes.

6— Quand le rythme est-il Hé(!ulier7 Inégulier? Ejemples.
7— Qu'entendez-vous par rythme Binaire et rythme Ternaire 7 Exemples.
8— Qu'est-ce que le rythme Masculin ? Féminin ?

9— I* Rythme peut-il parfois «tre qualifié autrement 7

10— Que (aut-il faire pour trouver les différent» rythmes dans une pièce musicale 7
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LEÇON XLIII

LA SYNCOPE ET LE CONTRETEMPS

OUS ferons «marquer que l..ec«,t au«i, «Ion „ po.,Ho„, prend un nom dUTéna.,.
1. Lor«,u'U «.t à sa place nSguUère, c'est-à-dire, sur le oreml«- t™n. j imesure il porte le nom d'accent Métrique.

Premier tempa de la

ment d'un rythme.li es'T^é" ^ntl^^^^lS*
"" "° *™'" '«"»•«. pour indiquer le commence-

suietà^el^tS^r^t^dZ^'r''''™"""''™
'"''"

LA SYNCOPE

La Syncope eat donc le fait d'attaauer une not» ••r u .—_ < !•.•

^Tz-e-^rdrc:;
----»---"-^^^^^

1^r J 1 1'-^

EXEMPLE ,
1

Syncop» RégnUirea

-^ --^ 1- r p ^^—

1

-1—1 n-^—=*

3 1

3. 1.

2

2.

~^=^à^-=^^ U 1 r
-' ! '

Il

3^ / ^ H_,^- >^ - y-' yi y'

M

3. ^. y Y ^.:'^y^v
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EXEMPLE

Syncope» IrrCgulitoe»

UE CONTRETEMPS

d'un ^^^:^zz^:^:^,^zzru7^X'sr- """• "-- -^ -«• '•"-•

..tenJè"'
**""" ""^"

"
"""^'^ ' """"" - "»»•'»'"« entre un temp. ,„„ ™, e„

toésuu., l„«,„e d«.x temp. f.,b.« „„t .„.,„«. p„„ chaque temp. fort »u repo..

EXEMPLES

Contretemps Réguliers

QUESTIONS DE REVUE
1— Qu'est-ce qu'un accent Métrique 7
2 -Quand l'accent est-il appelé Rythmique?J- Quel» sont le, deux principaux elTet, du Rythme'

.~QuT.t:ri'rrp:i'
'' ''^"™- »''•"•"'''• ^™---'

«-Quand e«t-elle Rét Mre? Irrégulière

7

7— Ecriveii 4 mesures de chaque sorte.
S— Qu'est-ce que le contretemps'

;-^.?r.' '«yroSr-"
-'"'"-' " «— '»" «•« -««»- ». ,„,ue di«re„ce y ..-il .nt„ ,e „„„.,.„„,,

10— Quaoa le contretemps est-il Régulier? Irrfeulier' Ili,,c»« . ,
sorte,

^ 'Teguiierr lllustrpz votre réponse en fei-h-inf -î ». _. ,i •'îi etw\ant 3 mesures de chaque
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I^ÇON XLIV

L'INTERPRÉTATION

3 permettent b,™ ,, un mro de lire et d'exécuter correctement to„,e pi^ LVclT^^Man. mfme fair.. do faute technique, mai, pareillo „ic^™ ^rai, p„ro',^ Xi^ue
ZVanCr:.riviflr'

''"--^-">" « ''«P-»" - veL.ent . .^r::^
Il nous reste donc à donner loa régies de l'inlenir^taHnn ot J >,..ii„..~i i^

p,eco., ,.„ ..uM,v,.„„, s... ph™.os. ,.„ .efT„rç„„t do trouver et de traduire la pen«, d. ZZTll iT

L'interprétation est le fait ,1e se rendre compte ™i-n,.-me des sentiments et ,1™ i»„, .

L.acc:::^r l/J^=;;:; :;'î:';i:r - " ""' -* = '- """'* -—
LE FHHASÉ

De „ n,no que dans le langage ordinaire les lettres forment les mot., les mot. servent à «„ri

représentent les lettre, et forment le. mots qui expriment Zs idé^ i'Zi ™s ^ ' """
Ces idée, portent le nom dincises; les Incises forment les Dewlns, les Dessin. le= m™hr«de phrases, les membres de phrases que Ion reconnaît par la Césure qui e sépare com^^r 7Phrases, et les phrase, forment les Périodes Simple, qu'i. . leur tour fltUstriJdesTom;"^'
Pour distinguer et séparer ces ditl.'rentcs subdivisions du discours musical il existe une\L^r

reretTtaïrrX:;^: ™ '""-• '" '"""• '" ""'—•• - "ôrdTioZ;

.„drd^^::-c;:!:^r:i!:^z:=:';j:;t:^^
est ce que l'on entend par le Phrasé. C'est ce savoir-faire qui constitue le vérilL Z^eien

* '
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On p«.t définir l„ différentes partie. ,lu lang„„. „.u„i.al mentionnée» plu. haut eomme ,uit
Une Incite est une courte idée muaicale plneée entre J repc.
Un Dewin est une Idée mélodique différente de <-•.. „„„ r . • , ,.

aprèt'ellc.
'""'"""*""« l"" I ™ «rouve .nimédiatement avant ou

Un Membre de Phra.e c.t eelui „ui .„ f„„„é de 2 ou plu.leu.s d...in.
Ine Césure ert !e «n. de repca qui exi.te entre les différent, membre, ."une phra,eLa Phrase e«t une idée musicale composée.
Une Période Simple es. l'union de 2 „„ pb»ie,„„ phra.es niusie.ile»

» :ej;::ftt'rrt:;*-:,"
"""" "• ^ "" """""- "*"«-" '""-" - ->—

«

'

""X:iï^'r;2isi::r™"""^
'- ^'"^ "™ ^ •"""' '- ''^"'"'"- '-"-'-- « '-^^

*"<merTdéoL' '"""«'T"'
"' '""""''• "'°'""'""'". "Tlcu. dan. un ton étranger ,',pp|i.

6— Bien séparer les motifs et les Dessins.

6- Toujour-s ralentir le n.mvfnient aiant le retour d'un Thème

'~
'ren :"r."'

'° "'"""^ "•' ''""'™'™' """=™ "-"-' ''-'-"- ^'-'- P- une voix

8- Ne Jamais noyer W mélodie par l'accompagnement
Cette riSle est „,all„ ur, usement trop négUgée p.ar eeM„i„s ^-lèves .le piano II sembl-hose impossible pour eu. de Jouer fort d'une main et doux de l'autre tla oi f

De même en aeeo„,pagnant une voix sur un iusirunient c.ueleonque, l'accompagnateur ne

'"~
fall'T ''**"'',^'''' '''"'"<>"«• P" I» pratique de l'analyse musicale, par une atten-

fine^e et sat.sfact.on et c'est ainsi que le travail .lu musieien deviendra Iruct^eS^é;agréable pour lui-même et pour ses auditeurs.
iructueux et
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QUESTIONS DE REVUE
1 — Qu'Mt-ce qu> rinttiprlUtioD en miuiqua f

2— Quela Kut Im avaiiUcM d« rinterprtutiiiii 7

3— NommM le. dllttrenti éMmenli d. rinl«rpr«l.tioii muriaS, 1

'"ÎÎSS' " '''™*' •* """"" •" "•' »»»•" '• P<--«^" -uri..!. co«p« .v« „.„ du ,.„.^
5— Quel, sont lee prineipeux •iinee de la ponctiuUoii mualesle?
6— Qu'ett-oe que l'on entend en muiique par Inciiei ?

»— Qu'e.t-ce qu'une Période Simple et une Période Conpo.ee?

2,rteXil."^
"" "" "°°'"" "" ""^ »"""'•' '^' «"• '«P«-« -' >« dix rt,l« ei.... d.n.
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I^ÇON XLV

LES NUANCÉS

f
"dwZ^"""",'' "f^ "• """ °" "• "'"'""' ""' "''^'^ P" certain. p.«^

1.
d un. pièce mui^ciUe. I« nuanc» .•«ppUqu.nt «urtout aux période etauinh^

ellea doivent diminuer de ion.
iMnenier ae lorce, tandis que, dan> l'ordre de«»ndant,

^^On indique le. nuitée, en musique par certain. t.™.e. et .igne. dont le. .uivant. «,nt le. plu.

Termes

Ftate

Meizo fOTte

FortisBimo

Crescendo

Decrescendo
\

Dimjnuendo
.

Calando >

Piano

Mezzo piano

Pianissimo

Sotte voce )

Meizo voce j

Morendo

Perdendod

Smorzando

Le signe —

Le signe ^

Le signe -^

AlH-érlatlons

t

mf
ff

ores

decres \

dim >

cal )

P
mp
PP
mez. V. )

BOt, V. /

mor
:jerd

smori

Significations

Fort

à moitié fort

très fort

en augmentant le son

en décroissant

en diminuant le son

doux

à moitié doux
très doux

à demi-doux

en laissant mourir le son
en laissant perdre le son
en laissant éteindre le -on

indique qu'il faut commencer doux et augmenter graduel-lement le son.

est le rigne contraire et «gnifie que nous devons graduelle-ment diminuer le wn du fort au faible,

nous commandent de commencer doux, augmenter gra-duellement le «,n pour le laisser en.ui.e diminuer peuTà

ZJ^I^mZ' '" *" -" "" -^^ '^ '^ "o— nue
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Lorsque n- sitfne -«r:— ——»_
'hb«.

un moindre .Ngn'. ,1,. p„l„an.e.
"^ "" ''"""' «"ton-^ter le. nu««„ „tç

(jiKsTioNs m: iiKvrK
«.iircM-, ,. ,|i,i. r„n p„i,.|i,i |,iir „„„„, ,,^

, ,, „i,„|,„„, -

u,.k .,„„ 1., ,irH, ,,„ ,,„„„,.,,„ i ,„„i ..
„™i.,||„,

( ..i.,.T„.„. ,.„ ff,;f,„| ,l.,il-,n ,,f,„„,- i„ mu.,-...'
- (V.M,.,I..„| I,,, „„„,„.„ „„„^.|,„ i„,|,-,|,,„,, ,.„ „,,^j „,.

- i;::z ;;;:.:nr:;;::;:'^r^ '•" ""- --""••
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LEÇON XLVI

L'ACCENTUATION

A Phiaw Miulcale ayant Mé nuaiic«e, il arrive ,m- certiiln« .»ii.k„. .

mot. nui indiquent au.i con^erdlltr^nr;;":^ ! ,' ii™:'

""""'" ^" """"" "«"- ""

Les principaux silnes d'acocnluation sont l'accent In llalann i» ^„..ii! i

PJJ».
« U. ..a.„„. ,..n.He. . POU. c„.a.n. ..,.,trJ^ l'^IZ;"^ n!' Hl^Si !!

L'accMt Lealane A '"««que que la note affectée ,loit ,-.tr,. attaquée av« nl„s d.. fnr-
le. autre.. Ce ..„„ ,„„,., au-dcu. d'une note Uol.e Z^^^^Z J^^^^Z^Z
Le ,lgne > commande d'attaquer fortement la note „«,,,„. a ,i ,n Jal„er faiblirle son. On en fait u.ago surtout eom>„e appui rytl,nm„u..

"

La Liaison U Llalion d'aeeentuation ou rythmique y*''^,.,,!,, . a
dune série de note, de ..„. .liwTen.rpcr.nCe^iuy "i'Z?" ",:;'"'""
eUe. et que l„n doit en soutenir le son. Cette f„,n,e jexécu, J ,,! m

""
7T"dan. le chant, doit «refaite d'une seule (ntlssIoTl t^^ ^ T ZL^ts'^àcordes, doit être rendue d'un seul coup d archet

instruments à

EXEMPLE

Liaisons Rythmiques
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L« Point Lonqu-UM «i plutOnin note* doivmt ttn Mfeliémm. ». u. «....—^ j.

ra«nl«»d'M(!cul»r porte I» nom de StMMto. ^ "••»««». ont*

U Point .llontt Lor«,u. le point .«^«u, de. notai Mt iUlon<«. on doit ...t. .»i, .« .not« fortement, l« MtMtbu »nc ri™H«l Z "^ "* «««qui cm
mto«lt à peu p^ le- ÎTU., »I^ î;.^ '^'"^ ""• "• point 1«»

Toût^ ÎL l^""»»««'"'« •!>» •«••PPuy« un peu lourdM,.nt .ur «.kZ
mr„S!.^.^"- "" ''°"™ * «• «"" '• >-»" <^ • Not« Portii".?! «Î«manière d'exécuter eHui de . Portumento ou Louf4 ..

L'Arptg.

rant et en .tt.q„,nt d.bord la not. U plu. ^„.
"^ ' '"•"• *" '*• "^

Staccato

EXEMPLES

Maft.Uato
ArptgM

^^^m

Portamento ou Note. Portée.

Pédale du Piano

^::irrutr;ù.:^„rat;;rrn.T T'^^ ™"- «'

pédale.. Ainsi ™u.,.„i,„„;,:':„ttro„f»a!r**
'•"''""" **"



«W« pour M^«te h »«. I. p,.fc„,„ „„ JZrJ^^,^^'

hmltfm 9 „« tadlqu», que Ion doit tota»rUbf.c.tt.n,«m,p4d.l..

S««nl o. Un. Cort. «mm.„d. d'.biUM., I. p^i.. pM.. ™ pu^ *,«,.

à lui d. « n»tt« « condition d'y ™ppl*«. .v" h.St'
* ''-"»«r..".i„u.d.r„«cu«n.,

P«niJ« non,br.ux t«m„ d-.«c«,tu.tioB. le, .ul«„,. «,nt le plu.« um«,:

TenuM

Piano forte

Forte piano

Leggiero

I^gato

L«Katininio

Staccato

Soatenuto

Tenuto

SfoTiando

Rinforiando

Marcato

Peaante

AbréTlatlona
Slgniacatlona

Pf

fp
Ifre note douce. 2*nie n6te forte
lire note forte, 2htnv note douce

legg

leg Bien lie

legiMimo Trf» lié

stacc rwtachd
K>et Soutenu
ten Tenir le Bon
rit Attaquer Bubitement
rinf

Renforcer le son soudainement
Bien marqué

pet I/iurdement

QUESTIONS DE REVUE

^
«u.l. sont les pnnoip.M liiniM d'Mcentu.tion ?— *"* "Bniflent Ici lisnei f ^ l «i r *v i «i- « j

?xrpti2d"f,!;rir,r ''•"*" °''"""™' •••-" '"•«."« " -".en. doi.., ,-„^„.„, ^„„„ „„

»— (Jue.iïiiifieDtI<»,ig„„etterme..aiv.nt.- PWI_™„ p^.i. a ^
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liÇON XLVII

« MOVVtMINT

«uditeur. l™ lmpr.Mloitt dMré«.
""«•""I" l« PtnW. d« r,ut.ur «t à produira clm l«

I« <liff<îrrnt8 mouwoMnt. on n,!!i T. !f
"»««»r nir ce point.

"uv.„, ,„p,„y«.,
"*•"""•• '" '"-">- """' '"<"«iu<. I»r le. „™„ .„,„.„, ,„i „„„,^^,

Tenne.

(îravc-

Largo

I^ento

Adagio

Amiante

Andantino

Moderato

Allegretto

Allegro

Vivace

A'ivo

Presto

Prestigsimo

Accelerando

Stringendo

Animato

Slargandc

Abréviation.

And"
And"

Air
Ail'

Prest"

Accel

Strin

Slarg

Signiaoïtion.

Gravement, liien lent

I-argement, trf» lent

lentement

Pa. trop lent

Moins lent que Lento
Moins lent qu'Andante
Modéitoent
Un peu moins vite qu'Allegro
Vite, gaiement

Vivement

Vif

En pressant, très vite

Le plus vite possible

En accélérant

En prewiant, accélérant le temps
Animé

En élargissant



u ttouyamn

Piumoto )

Phtmcno /

lUlkaUado
RhudMido
Ritonuto

Tonpo \

ATnnpo >

1* Tonpo)
VolU nUto
AdUbilun
A pliwr»

AMftalItM

RlUrd
Rit

Ad libit

StgaMniHoiit

MiMcIriiiDun-miTii

i'M ralraliwint h mouvi-iiifnt
Kn n-ltnluit le mouvmvnt
KnirtPiMintlpinouvriiicnl

'
ReP»""!!» le Itr mouvennul
Tenip. ili<roM

Toun^, vite ou .ubitnnem
A la volonté de l'extinilui
Au plainr de l'eMicutuit

lu

QUESTIONS DE REVUE

l 2! . ? * »">"™n»i>l «n musique Tï- Pourquoi LmouvOTMl m B„i„„.„,,.H.„„ ^ ,a- Cunrnout .u rtMr.1 doit-on I.T.™.. >

"""'' '°'l«"'«nn> ?

I. plu. «.uv...
'^"" '*™" * »ouv™..t, d|,„ „ ,„ ,j„„„ ,

.-g».r«..u.dWh..,,.vi..,ou..„iv.„«.. ,.,_,„ p^. .

-«-"—".ui -„„„..„..
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LEÇON XLVIII

LE CARACTÈRE

»E toniaie mu.l«t ™nu„e tout autre.pouvant «primer les divers «nUment, de r»mei nous devons conelure que chaque morceau doit po««der une emoreinte „„..!'

une Pièce «.usicale"'

*""'"*" '" '"" ''"'""*"'" "" ™''»™' P'^omluaut ,ui c.r.c,««

C'est Bin.i seulement qu'il pourra rendre et faire éprouver à ses auditeurs le. diver. Mntime„«que l'auteur a voulu exprimer dans sa composition.
«entiments

Inutile alors de tenter l'exécution d'une pièce mélancolloue loruue „nf,. «».. .
d-aUé«re«e. ou de jouer une pièce Joyeuse lorsqu'on est ac^aSèdeXJ LÎvTe * IT^'musieion seul peut aecomplir pareil prodige.

tristesse. L Ame du véritable

Le caractère est indiqué en musique par les termes suivants dont aueloue. ..... «—
:• :rmo*:itr"^

-"^ '^— ^' -- "= --.-»""X-xTcr
Les autres termes semblent eiprimer un sentiment passager, se ranDortant nn,.r ™.i. • •

Piment aux phrases et aux membres de phrases et se rencontrât en e
'

.séqurdis le"tTu: .

Termes de carattèrp souvent adjoints à ceux du mouvement :

Termes

AgitâtD

Affpptuoso

Cûntabile

Con brio

Con anima

Cou cxprepsione

Con fuoco

Con gusto

Con moto
Con spirito

(îrazioso

Muestoso

Moderato

Significations

Agitt^

Affeclueueement

En chantant

Brillamment

Avec iîme

Avec expression

Avec feu

Avec goût

Avec mouvement
Avec esprit

Gracieusement

Majestueusement

Modérément



Termes

Moiso

Risoluto

Scbeno
)

ou >

Schcrsando/

Sostenuto

Tranquillo

Tempo giusto

Termes exclua-'«raeiit de caractère et d'expjWBion :

Termes

AmaL'Ie

Amoroeo

Appasiomiato

Ardito

Brillante

CapricoîoBo

Con allegrezza

Con bravura

Con delicatexsa

Con dolore

,
Con grazia

Con tenerezza

Delicatamente

Disperato

Dolce

DoIcisBÙno

Doloroeo

Drammatieo

Ëner^K)

Furioso

Giocoeo

Imperioso

Innocente

Lagrimoso

Malînconico

Meeto

Mysterioso

NobUe

Pariante

Patetico

PompoGO

Signifloitioiu

Animé

Résolument

En badinant

Soutenu

Tranquillement

Mouvement juste

SlftniflcatloiM

Aimablemoit

Amoureusement

Passionnément

Hardiment

Brillamment

Capricieusement

Avec all^ esse

Avec bravoure

Avec délicatesse

Avec douleur

Avec grâce

Avec tendresse

I^licatement

Désespéré

Doux

Tr^doux
Douloureusement

Dramatiquement

Ënergiquement

Expressif

Furieusement

Gafanent

Impérieusement

Innocemment

Ëploré

Mélancolique

Chagrin

Mystérieusement

Noblement

En pariant

Pathétique

Pompeusement
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TenuM
SiftnlflcatkuM

ReligieuBement

Rustiquement

Simplement

Timidement

Tendrement

Tristement

Vigoureusement

Voiler

A CM différents tennea U est souvent ajouté un des adverbes suivants :

ReligioBo

Rustioo

Semplice

Timonso

Teneramente

IVistamente

VigoroBo

VeiaU

Adverbes

Al

Alla

Assai

Bene

Con
Dal

Ma
Meno

Molto

Significations

A
Dans le style de
Assez

Bien

Avec

De
Mais

Moins

Vite

Tr^

Adverbes

Non
Non tante

Non troppo

Ku
Poco

Poco a poco

Quasi

Semive

Senza

Doppio

Significations

Pas

Pas autant

Pas trop

Plus

Peu

Peu à peu

Presque

Toujours

Sans
' Double

EXEMPLES
Al Fine

Alla Polacca

Ben Tenuto

Con gusto

DalSegno

Non legato

Poco piu lento

Poco vivo

Poco a poco ritardando

Piu animato

Molto accelerando

Non tanto moderato

• Allegro non troppo

Andante assai

Allegretto quasi moderato

A la fin

Dans le style polonai i

Bien soutenu

Avec goût

Du signe

Non Ué

Un peu lAuu lent

Un peu vif

Retardez peu à peu
Plus animé

En accélérant beaucoup
Pas tant modéré

Pas trop vite

Assez lentement

Moins vite, presque modérément

LE STYLE

On se sert du mot "Style" pour désigner le cachet ou la forme partlcullèi* n„i „«.
distinguer les compositions musicales des diffé«nts auteurs, pav. etCd^nfu7és S^^™ k1'donné à sa musique une certaine empreinte personneUeq^l .t ^^^^tm^T^ZT^létude et dea comparaisons.

"««.erner au moyen de
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QUESTIONS DE REVUE
1— Qo'Mitend-oii par Cractère en muiiqm '

^ ii'.xpnm,nt qu'un w„lim«nt p.„«„ ' ""«'tn.nt I. plu. «onvent d.n, le courant d'une pièce et

par .ai-meme,. '°" •"" «<">»« cMeMu. mentionne, et dite, ce qu'il, «igniflent
*~ SS.'"''"

'*">•" «"iprimeriez-vou. ce qui >uit •

.
Brillamment, Avec «race, Religieuœment.Pa.troo vile À.,™...- Que .ipu«en, le. terme, .uivant. : Sche„„ Â^utl M™ °'?!°„'!^'*" »>«," ""' »"">«• En eh.ntan, ?
Un poeo pin, " ,asi alleirro. Mon- m„J„..' I'" " *'°"°' *^°" <''''"". r.rlnnte, Andanlc „..„; K ;.

"""«niment, Avec «race, Religieuœment, Pa, tron vile À.,™...
9- Que .ipu«en, le. terme, .uivant. : Sche„„ Â^utl M™ °'?!°„'!^'*" »>«," ""' »"">«• En chantant ?

Un poeo p,„, " ,a,i allegro, Mollo moderato ' °' ^°'' ''°'""' ^»''»n""' Andonic a..«„i. Pju animato
10— Que vent dirt mot "Style" en muaiqua ?




