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EDITORIAL

Le présent numéro est con-
sacré aux arts et a la culture au
Canada. En effet, on a assisté
au cours des trente derniéres
années a un essor considérable
dans toutes les spheres du
domaine culturel et a un
accroissement de 1’intérét
manifesté a 1’étranger a
I’égard des oeuvres d’artistes
canadiens. Les oeuvres de la
littérature canadienne sont
aujourd’hui traduites en de
nombreuses langues, les
danseurs, musiciens et artistes
de la scéne canadiens se pro-
duisent aux quatre coins du
monde, les cinéastes canadiens
participent a des festivals
internationaux fort prestigieux
comme celui de Cannes, et les
peintres et sculpteurs cana-
diens exposent leurs oeuvres
partout dans le monde.

Cette grande effervescence
témoigne de la vitalité de la
culture au Canada. Que ce
dynamisme soit attribuable a
des créateurs de langue
francaise ou de langue
anglaise, a des immigrants de
récente date ou & des membres
des communautés autochtones
du Canada, tous et toutes
apportent leur trésor de parti-
cularités et d’expériences a la
riche mosaique de la vie cul-
turelle canadienne.

Tous les paliers de gouverne-
ment ont compris 1’importance
de la culture pour le fagon-
nement d’une identité cana-
dienne et ont mis sur pied des
programmes pour venir en
aide aux artistes canadiens.

Malak

La vie méme de la nation est
grandie par cette reconnais-
sance de I’apport de la culture
a I’ame du pays, un apport a sa
fagon aussi vital que la
prospérité économique.

11 nous fait plaisir d’offrir un
apercu des cultures de langue
francaise et anglaise vues par
deux des journalistes cana-
diens les plus réputés. Robert
Fulford, qui a été rédacteur en
chef de Saturday Night pen-
dant 19 ans et a acquis une
grande renommeée en tant
qu’un des plus grands maitres
du domaine littéraire au
Canada, a rédigé Similitudes
dans la différence. Lysiane
Gagnon, chroniqueuse poli-
tique depuis 1980 au journal
La Presse de Montréal, et
deux fois récipiendaire du
prestigieux National News-
paper Award, fait part dans
son article de ses réflexions
sur la culture canadienne
francaise.

Leurs compétences en font des
témoins privilégiés capables
de poser un regard sur le rdle
de la culture dans la vie cana-
dienne.

D’autres articles traitent de
I’art autochtone, de la danse,
de la musique, de la littérature,
du cinéma, du théatre et des
arts visuels.

Un apergu des arts et de la cul-
ture permet de jeter un regard
intimiste sur I’Ame des
Canadiens — leurs croyances,
leurs préoccupations, leurs
espoirs. Les pages qui suivent
entreprennent de tisser cette
vision.

Le Musée des
Beaux-arts constitue
un écrin digne

des ceuvres qu’il
renferme.
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imilitudes dans la différence

Il semble souvent qu’au
Canada les deux principales
cultures fondatrices, 1’une
d’expression francaise et
’autre anglaise, aient peu
d’affinités. Elles affichent des
sensibilités différentes, elles
s’adressent a des publics tres
différents et, bien siir, utilisent
des langues différentes. Mais
lorsqu’on regarde le Canada
dans un contexte global, les
problémes et les aspirations de
ces deux cultures — « les
deux solitudes », comme on
les appelle fréquemment
d’apres le titre d’un roman
célebre de Hugh MacLennan
écrit en 1945 — offrent des
similitudes remarquables.

Une éminente journaliste mon-
tréalaise, Lysiane Gagnon, fai-
sait rfécemment remarquer que
deux pulsions contradictoires
dominaient la culture cana-
dienne-francaise. « La persis-
tance d’un désir de conquéte

dépassant les frontieres du
pays » et « la crainte de
’assimilation », engendrent un
sentiment de défense et
d’introversion. Mais si cela
est vrai des artistes québécois,
ca I’est également des artistes
des neuf autres provinces
(majoritairement anglo-
phones). Ils aspirent, eux aus-
si, a se faire entendre sur la
scéne mondiale alors que,
simultanément, ils sont préoc-
cupés de la protection de leur
société contre la force quasi
irrésistible des communica-
tions de masse américaines.

Et ces deux cultures ont autre
chose en commun : alors que
la crainte des influences
extérieures demeure et
demeurera encore sans doute
longtemps, le besoin de
s’adresser au monde entier
s’est accru au cours des
dernieres années. Et qui plus
est, ces deux cultures ont pro-
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duit des artistes, de méme que
des organisations artistiques
dont I’envergure s’étend bien
au-dela des frontieres du pays.

Le Canada a produit des
artistes de calibre international
depuis des générations mais, a
quelques remarquables excep-
tions pres (comme le grand
pianiste Glenn Gould) ils ont
jugé nécessaire, afin d’obtenir
la reconnaissance qu’ils méri-
taient, de quitter le Canada.
En s’expatriant, surtout s’il
s’agit de Canadiens-anglais
s’exilant au Etats-Unis, ils

Avec Le Déclin

de I'empire
américain et
Jésus de Montréal,
le cinéaste Denys
Arcand a confirmé
la réputation inter-
nationale de la
production ciné-
matographique
canadienne.

Wi
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sa“am que le monde
n’apprendrait peut-&tre jamais
qu’ils sont canadiens. En fait,
ces artistes deviennent
quelquefois de grands person-
nages mythiques de la culture
américaine. Mary Pickford,

« I’enfant chérie » des films
muets, est née a Toronto, de
méme que Raymond Massey
qui, pour toute une génération,
a incarné Abraham Lincoln a
Broadway et a Hollywood.

I1 arrive souvent que des
mythes populaires américains
soient le produit d’esprits
inventifs canadiens : c’est le
cas de Superman et de Rambo.
Dans les années 1960, alors
que Pa Cartwright parcourait
les collines dans Bonanza, il
était interprété par Lorne
Greene, un acteur d’Ottawa.
Dans la série télévisée Star
Trek ainsi que dans les films
qui en sont issus, le Capitaine
Kirk, du Vaisseau spatial

NFB
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La danseuse
étoile Evelyn
Hart du Royal
Winnipeg Ballet.

Entreprise est personnifi€ par
William Shatner, lequel a été
formé au festival Shakespeare
de Stratford, en Ontario. Plus
récemment, des artistes
comme Michael J. Fox et une
douzaine d’autres (y compris
la troupe de SCTV) ont suivi
la méme route. Par contre, les
comédiens et chanteurs cana-
diens-frangais qui font carriére

en France sont davantage sus-
ceptibles de conserver leur
identité québécoise. Cepen-
dant Jean-Paul Riopelle, un
grand peintre canadien qui vit
a Paris une partie de I’année,
est souvent pergu comme étant
un Frangais, ce qui irrite
quelquefois les Canadiens.

Il n’existe pas de moyen, non
plus que de raison, de mettre
un frein a cette émigration :
certains Canadiens, tout
comme certains Coréens,
Norvégiens ou Australiens,
trouveront toujours normal le
fait de poursuivre leur carriére
a I’étranger. Mais il existe au
Canada une conviction large-
ment répandue, une conviction

exprimée par le biais d’un
encouragement considérable
de la part du gouvernement
pour les arts, selon laquelle les
Canadiens devraient avoir la
possibilité d’atteindre les plus
hauts sommets de 1’excel-
lence, que ce soit au Canada
ou ailleurs. Petit a petit, au
cours des quelque 40 derniéres
années, les électeurs en sont
venus a comprendre que les
arts sont essentiels a la vie
d’un peuple et que les impdts
du peuple sont importants
pour la vie des arts. Le gou-
vernement fédéral, plusieurs
gouvernements provinciaux et

Brian Willer

plus récemment quelques
municipalités considérent
maintenant de leur devoir de
subventionner les arts.

On a cru d’abord qu’en sou-
tenant les arts, le gouverne-
ment contribuerait a créer une
vision nationale commune a
tous les Canadiens, une
gamme d’idéaux et d’images
qui uniraient tous les
Canadiens. Cependant,ily a
eu, dans notre histoire, peu
d’exemples de création de
mythe artistique qui corres-
ponde 2 un tel modele. On
peut citer les peintures de
paysages du Groupe des sept
(lequel s’est formé en 1920 et
s’est développé pendant les 30
années qui ont suivi) ainsi que
le seul roman canadien connu
mondialement au cours de la
plus grande partie de ce siécle,
Anne aux pignons verts (Anne
of Green Gables) de Lucy
Maud Montgomery. Mais de
fagon générale, a mesure
qu’elle se raffinait, notre cul-
ture n’est pas devenue plus
homogene; au contraire, ses
deux principales composantes
ont continué a se distinguer.

Certains thémes communs
apparaissent quelquefois, par
exemple dans le roman québé-
cois ou dans la poésie de la
Colombie-Britannique, et de
temps a autre une certaine
forme de peinture ou de
théatre peut dominer une
région ou une autre. Mais
aucune « culture canadienne
unifiée » n’a émergé et per-
sonne ne croit plus que cela
puisse se produire. Le pays
est trop vaste, trop diversifié et
trop centré sur ses régions
pour permettre I’émergence
d’« écoles » nationales en
peinture, en littérature ou dans
les arts de la scéne. Ce que
nous possédons, c’est plutot
un ensemble de cultures.

Diversité ethnique et
géographique

Les cultures frangaise et
anglaise demeurent les deux
composantes les plus fortes
mais ensemble, elles ne don-
nent qu’un apercu de la diver-
sité ethnique et géographique
de I’univers des arts au
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Canada. On compte, par
exemple, parmi les nouveaux
romanciers anglophones qui
ont fait leur marque au cours
des années 80, Michael
Ondaatje (originaire du Sri
Lanka), Josef Skvorecky (de la
Tchécoslovaquie) et Neil
Bissoondath (né a Trinidad de
parents asiatiques). D’autre
part, depuis les années 60, la
région arctique a produit des
douzaines de sculpteurs et de
graveurs accomplis, alors que
la culture autochtone de la
cote du Pacifique a connu une
renaissance réussie et que les
peintres amérindiens ont
acquis une place importante
dans les galeries d’art.

La littérature d’expression
frangaise ne reflete pas qu’un
seul groupe homogene. La
romanciére francophone la
plus illustre est sans doute
Antonine Maillet, qui a.rem-
porté le prix Goncourt en
1979. Elle a vécu une grande
partie de sa vie 2 Montréal
mais elle n’est pas québécoise;

elle est née a Bouctouche, au
Nouveau-Brunswick et son
oeuvre porte sur 1’histoire tra-
gique de son peuple, les
Acadiens, qui constituent un
groupe distinct, vivant surtout
dans les provinces atlantiques.

La réussite d’Antonine Maillet
a marqué le début d’une ten-
dance qui s’est accélérée dans
les années 80 et qui semble
devoir prendre de 1’'importance
dans la décennie 90 : I’accueil
favorable réservé aux oeuvres
canadiennes dans des endroits
éloignés o, il y a une quin-
zaine d’années, elles étaient
pratiquement inconnue. De
nos jours, on peut trouver des
romans canadiens, tels ceux de
Robertson Davies, dans les
librairies de Vienne, des dra-
matiques télévisées (comme
les deux films tirés de I’oeuvre
de L. M. Montgomery) sur les
réseaux de télévision japonais
et australiens, des oeuvres
d’art canadiennes (telles les

photographies de Jeff Wall)
dans les galeries de New York
ou de Milan et au moins
quelques films canadiens, en
particulier Le déclin de
I’empire américain de Denys
Arcand, dont les mérites ont
été chaudement débattus dans
les revues de cinéma
européennes et américaines.
Fait encore plus étonnant : pas
moins de 80 livres canadiens
ont été traduits en finlandais
au cours des cing derniéres
années. Et de plus en plus de
compagnies théatrales québé-
coises apparaissent a des festi-
vals partout dans le monde.

Puissance du langage
visuel

[CE= e s e
A son meilleur, le théatre
québécois est hautement imag-
inatif et avant-gardiste; con-
trairement a son pendant
anglophone, il repose bien
davantage sur 1’imagerie
visuelle que sur le dialogue.
Transmettre le puissant lan-
gage scénique du comédien-

Le Cirque du
Soleil : un des plus
grands succes de la
culture « pop »
canadienne.

directeur québécois Robert
Lepage, par exemple, exige
peu de traduction. Son oeuvre
la plus célebre, La trilogie

des dragons (The Dragon
Trilogy) a connu un immense
succes en Europe, en Amé-
rique du Nord et en Australie
dans les années 80. Elle a été
qualifiée de « chef-d’oeuvre »
par le Times de Londres. Dans
une piece plus récente,
Plaques tectoniques (Tectonic
Plates) dont le décor a été
dessiné par le trés talentueux
Michael Levine, de Toronto,
une piscine de plus d’un metre
de hauteur, un arbre tombé et
un grand piano bleu flottent
dans les airs pour créer un
théatre a la forme mouvante,
un théatre qui ne peut étre mis
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PARACHUTE
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Parachute : une
revue bilingue
consacrée a I’art
contemporain, a
vu le jour a
Montréal en 1974.

en boite ou attaché. Lepage
révait depuis longtemps d’un
théatre mobile, en constante
transformation. Grace a
Michael Levine, il a réalisé de
facon spectaculaire ce réve
improbable.

Spectaculaire aussi mais d’un
genre tout différent est le
Cirque du Soleil, également de
Montréal. Le cirque itinérant
n’a jamais été une forme d’art
traditionnelle au Canada mais,
au cours des cinq dernieres
années, un public des quatre
coins du monde a chaleureuse-
ment applaudi le charme
juvénile des acrobates, des
clowns et des contorsionnistes
du Cirque. Presque tous
s’accordent pour dire que c’est
I’événement majeur des vingt
derniéres années dans le
monde du cirque, ol que ce
soit.

Utilisant une musique contem-
poraine, un éclairage raffiné
ainsi qu’une brillante choré-
graphie, la troupe a recueilli
des critiques enthousiastes au
Canada, aux Etats-Unis et en
Europe. Il semble que son
secret réside dans le fait
qu’elle soit demeurée proche
de ses racines montréalaises
marquées par le spectacle de
rue, innovant sans cesse, son-
dant ses propres limites, ne
tenant rien pour acquis. C’est
peut-étre le seul cirque sur la
planéte a toujours se renouveler.

Role social des artistes
TSR Y} W R (S T ]
Au Canada, les artistes ont
joué, au cours des trente
dernieres années, un role de
plus en plus important dans la
vie publique. A cet égard, le
Québec a précédé le reste du
Canada. Dans les années 60,
poetes, chansonniers et
cinéastes québécois tenaient le
haut du pavé parmi les gens

qui pronaient une plus grande
autonomie pour leur province;
en suscitant un nouveau senti-
ment au sein de la société
québécoise, ils étaient au
moins aussi importants que les
dirigeants et les journalistes.

Au début des années 70, les
artistes canadiens anglais
acceptaient de jouer un role
semblable, les uns faisant
campagne en faveur d’une
meilleure réglementation du
secteur industriel (contraire-
ment aux Etats-Unis) les
autres se langant dans le débat
sur les droits de la femme. En
un certain sens, ils avaient un
role plus important a jouer au
Canada que d’autres artistes
auraient pu avoir a jouer
ailleurs; comme le Canada
anglais n’a pas de « vedette »
a proprement parler, les
écrivains et les peintres susci-
tent fréquemment de la part du
public le genre d’intérét que
les Américains accordent aux
vedettes de cinéma.

Ils ont attiré encore davantage
I’attention du public pendant
la campagne électorale de
1988. Le sujet principal étant
I’ Accord de libre-échange
entre le Canada et les Etats-
Unis, la culture canadienne se
retrouvait au centre d’un
briilant débat. De nombreux
artistes, dont la plus connue
est I’écrivaine Margaret
Atwood, soutenaient que
I’accord allait miner les insti-
tutions -- dans les domaines de
la télévision et de 1’édition,
pour n’en nommer que deux --
qui entretiennent 1’expression
culturelle. Les gouvernements
des Etats-Unis et du Canada
ont eu beau affirmer que rien
dans I’accord ne pourrait
menacer la culture, Mme
Atwood et plusieurs autres
artistes n’en croyaient rien.
Par contre, Mordecai Richler,
écrivain de réputation interna-
tionale ajoutait foi aux affir-
mations des gouvernements; il
pronait, avec d’autres la
réélection du Parti progressiste
conservateurs ainsi que la si-
gnature de I’accord. C’est ce
qui s’est produit. Cependant,
beaucoup d’artistes y ont
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percu un recul de leur cause et
une raison de plus pour
s’organiser et exercer des pres-
sions en faveur de la culture au
Canada. La virulence du débat
de 1988 a suscité, d’un coté
comme de I’autre, une prise de
conscience de I’importance
qu’ont acquise ces questions
dans la société canadienne tout
entiere.

Reconnaissance
internationale

e S 0 T e R T A ST
Heureux a bien des égards, les
Canadiens se sont souvent
estimés malchanceux au plan
culturel, défavorisés en
quelque sorte par I’histoire.

Ils ont regardé avec envie des
cultures traditionnelles comme
celles d’Europe et d’Asie dont
le sentiment d’identité
remonte a des temps immémo-
riaux. Pour des raisons dif-
férentes, ils ont également
envié leurs voisins américains
qui ont su édifier, avec le suc-
ces que I’on sait une culture de
masse et la vendre au monde
entier. Les Canadiens se sont
au contraire sentis margina-
lisés et ignorés. Les artistes
canadiens, quant a eux, se sont
toujours crus handicapés par
leur marché intérieur restreint.

Néanmoins, les Canadiens ont
beaucoup moins tendance a
exprimer ce genre de senti-
ments aujourd’hui. En tant
que public, les Canadiens ont
toujours €été internationalistes,
toujours accueilli avec enthou-
siasme films américains,
pieces de théatre britanniques,
peinture frangaise ou musique
allemande. Pendant de nom-
breuses décennies, cela a cons-
titué une sorte d’interna-
tionalisme a sens unique, le
Canada recevant beaucoup et
donnant fort peu. Le change-
ment le plus important de la
présente génération réside
dans le fait que pour de nom-
breux artistes canadiens, des
romanciers aux artistes de
cirque, I’internationalisme est
enfin devenu un échange. En
conséquence, les Canadiens
sont préts a jouer un role con-
sidérable au sein de la culture
planétaire changeante et
imprévisible de ’avenir. %
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VIVE LA DIFFERENCE!

Le Québec est une anomalie
en Amérique : le seul territoire
ou le frangais constitue la
langue principale de la popula-
tion. Quatre-vingt cinq pour
cent des Québécois vivent en
frangais du berceau au
tombeau, étudient dans des
écoles et des universités
d’expression frangaise, travail-
lent dans des entreprises ou le
francais est la langue princi-
pale de communication, votent
pour des candidats qui ne leur
parlent qu’en francais.

Il ne s’agit pas ici d’une
minorité analogue a celle, par
exemple, des hispanophones a
Miami ou a New York. Au
Québec, le frangais n’est pas
que la langue d’un groupe,
c’est la langue de la société :
gouvernement, institutions,
commerce, activités cul-
turelles. Si la plupart des
Québécois francophones con-
naissent aussi I’anglais, c’est
le frangais qui est a la source
de leur culture et qui irrigue
leur vie quotidienne.

Autre caractéristique capitale
qui les différencie des autres
minorités nord-américaines :
les cinq millions de franco-
phones du Québec, a 1’instar
du million de francophones
qui vivent dans les neuf
provinces anglophones du
Canada, ont de profondes
racines en terre d’ Amérique.
De fait, exception faite
évidemment des Amérindiens
et des Inuit, ils descendent des
premiers habitants du Canada,
et, comme en témoigne 1’his-
toire de Detroit, de Pittsburg
ou des rives du Mississippi,
leurs ancétres ont été parmi les
premiers découvreurs de
I’Amérique. Si, en 1757,
Louis XV n’avait pas cédé la
Nouvelle-France a

I’ Angleterre, qui dit que

I’ Amérique du Nord ne serait
pas aujourd’hui un continent
francophone?

La culture canadienne-
frangaise a donc été marquée
par deux pulsions contradic-
toires : d’une part, la nostalgie
de I’espace perdu et la persis-
tance d’un désir de conquéte
dépassant les frontieres du
pays; d’autre part, la méfiance
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engendrée par le repli progres-
sif sur un territoire de plus en
plus réduit — aujourd’hui le
Québec, seul foyer possible de
la francophonie en Amérique
parce que c’est le seul endroit
ou les francophones sont
majoritaires — et la crainte de
1’assimilation, toujours
présente sous une forme ou
une autre.

Au Canada anglais, plusieurs
estiment que le concept de
I’espace — I’espace nordique
en particulier — est a la
source de I’inspiration artis-
tique et littéraire. Au Québec,
cette dimension semble inexis-
tante. Les principaux mythes
qui ont longtemps alimenté les
créateurs francophones étaient
plus concrets, plus immédiats :
la terre, la communauté, la
famille, la dialectique entre le
désir de fuir un univers étriqué
et la peur de I’exil.

Concentrés dans 1’agriculture,
le petit commerce et les pro-
fessions libérales, les
Canadiens frangais restaient a
I’écart du monde des affaires,

Scenes du
Déclin de
I’empire améri-
cain — une
ceuvre qui a con-
nu un immense
succes en salles,
tant au Canada
qu’a I’étranger.

et le seul lieu de pouvoir qu’ils
avaient investi, a cause de leur
poids démographique et aussi
par une sorte d’atavisme qui
n’est pas sans rappeler celui
des Irlandais aux Etats-Unis,
était celui de la politique.

Ce mythe de la terre, faut-il
dire, était considérablement
surfait par rapport a la réalité
(seule une minorité de
Québécois gagnait sa vie sur la
ferme, et de fait, le Québec
compte peu de bonnes terres
agricoles), mais il était systé-
matiquement encouragé par
I’Eglise catholique, qui fut
longtemps 1’unique maitre a
penser de cette communauté
homogene et repliée sur elle-
méme. La ville et ’usine étant
vues comme des lieux de
perdition et d’assimilation,
I’Eglise allait encourager les
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« vocations agricoles », et
stimuler, par ses interdits et
ses exhortations, la natalité...
qui atteignit effectivement des
sommets prodigieux. (Par
réaction, le taux de natalité au
Québec, aujourd’hui, est le
plus bas du monde occidental
apres 1’ Allemagne fédérale.)

Le mythe rural était si fort
chez les élites et les créateurs,
qu’il allait persister méme a
I’époque ou la majorité des
francophones étaient en réalité
devenus des citadins, travail-
lant en usine ou dans la fonc-
tion publique. Il faudra
attendre les années 30 pour
voir des peintres comme
Adrien Hébert dessiner des
sceénes urbaines plutot que
des paysages bucoliques, et a
I’exception de quelques poétes
comme le montréalais

Emile Nelligan ou I’écrivaine
Gabrielle Roy, dont le beau
roman Bonheur d’ occasion
décrit la vie d’une famille de
prolétaires montréalais durant
la crise économique de
I’avant-guerre, la plupart des
oeuvres s’inspiraient de
thémes ruraux.

Méme la délicieuse peinture
de moeurs que constitue le
roman Les Plouffe, de Roger
Lemelin, reste imprégnée des
valeurs de la société rurale tra-
ditionnelle, bien que 1’action
se passe dans un milieu ou-
vrier de la « basse ville » de
Québec, a I’époque ou le
monde entier basculait dans
I’horreur de la Seconde Guerre
mondiale.

Le roman qui traduit le mieux
les mythes a la base de la cul-
ture canadienne-francaise tra-
ditionnelle — et cela dans

un style limpide et sobre

qui en fait une trés grande
oeuvre littéraire — est Maria
Chapdelaine, de Louis
Hémon. Maria, fille d’hum-
bles colons du Lac Saint-Jean
qui tentent d’arracher leur
gagne-pain a une terre ingrate,
est courtisée par trois hommes
qui incarnent chacun I’une des
trois grandes pulsions qui
sous-tendent a ce moment la
société : le désir de reconquéte
et d’évasion, la tentation
américaine, et la voie du
devoir, qui passe par ’attache-
ment a la terre. Maria tombe
sous le charme du beau

coureur des bois qui lui pro-
pose le réve et I’aventure,
mais celui-ci meurt a la drave.
Elle est un instant tentée de
suivre son second soupirant
qui a immigré aux « Etats »,
dans la « grande ville »
(Lowell, Massachusetts) o,
lui fait-il miroiter, elle trou-
vera confort et prospérité.
Mais Maria choisira la vie
dure et méritoire que lui offre
le voisin d’a c6té, cultivateur
comme son pere.

Chaque époque eut toutefois
ses anticonformistes, Jean-
Charles Harvey par exemple,
dont les écrits reflétaient un
anticléricalisme virulent et une
mentalité hédoniste plus
proche d’un Henry Miller que

Genevieve Bujold :
une comédienne
québécoise qui a
fait sa marque en
Europe et aux
Etats-Unis.

de la petite-bourgeoisie puri-
taine du Montréal des années
30 et 40, mais nombreux
furent les écrivains, les pein-
tres, les gens de théatre, qui
ressentirent le besoin de
s’exiler a Paris. Revenus chez
eux, ils restaient en marge

d’une société ou ils se recon-
naissaient encore moins
qu’auparavant, plus que
jamais victimes du con-
formisme ambiant qui voyait
en tout marginal une menace
— 2 tout le moins une incon-
gruité.

Le culte de 1’égalitarisme reste
encore aujourd’hui, d’ailleurs,
’une des caractéristiques de la
société québécoise. Apres la
Conquéte britannique de 1757,
les élites de la Nouvelle-
France retournérent dans la
mere-patrie, laissant un peuple
d’humbles pionniers aux
mains du clergé catholique.

En I’absence d’une bour-
geoisie solide, le développe-
ment économique se fit surtout

sur le mode coopératif. D’ou
le succes que connaissent,
méme aujourd’hui, les mani-
festations culturelles qui
misent sur la participation
populaire davantage que sur
les élites et les connaisseurs.
Le Festival international du
film de Montréal est 'un des
seuls oll toutes les projections
sont ouvertes au public sur la
base du « premier arrivé, pre-
mier servi », et le Festival
international du jazz, qui a lieu
depuis dix ans la premicre
semaine de juillet, a ceci de
particulier qu’il comprend

Publiphoto/ B. Carriére

nombre d’excellents specta-
cles gratuits... lesquels sont
évidemment, dans la meilleure
tradition canadienne, large-
ment subventionnés par les
gouvernements.

Tout allait changer, et de fagon
radicale, quand se produiront
simultanément, de la fin des
années 50 au milieu des
années 70, trois grands boule-
versements des esprits : la
décléricalisation accélérée de
la société, qui abandonna
I’Eglise pour se tourner vers
I’Etat — vers le gouvernement
provincial qui deviendra rapi-
dement un Etat moderne de
type social-démocrate, et que
plusieurs réveront de trans-
former en Etat souverain,
séparé du Canada; la moderni-
sation du systéme scolaire et
’accession des francophones a
la bourgeoisie d’affaires; et
enfin, dans la foulée du mou-
vement étudiant californien et
des divers mouvements de
libération qui se manifestaient
alors dans le monde, 1’émer-
gence d’un fort mouvement de
contestation socio-culturelle,
de méme que d’un puissant
mouvement indépendantiste
qui, s’il ne rallia pas toujours
la majorité de la population,
impreégna pendant vingt ans la
pensée des jeunes, des intel-
lectuels et des créateurs.

Désormais, c’est le nationa-
lisme — et, pendant quelque
temps, le discours révolution-
naire — qui alimentent nom-
bre de créateurs. Des
ouvrages militants comme
Négres blancs d’ Amérique de
Pierre Valliéres aux fines
satires de Jacques Ferron ou
de Jacques Godbout, nombre
d’oeuvres littéraires ont un
contenu politique ou social
tres affirmé, et la plupart sont
d’inspiration résolument
urbaine. Des dramaturges
comme Michel Tremblay évo-
quent la culture du prolétariat
si longtemps ignorée.

Partout, c’est I’explosion. La
censure qui avait si longtemps
affligé le cinéma est levée.
Encore aujourd’hui, nulle part
en Amérique le contrdle des
films n’est-il aussi tolérant
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Michel
Tremblay : un
des auteurs de
théatre les plus
renommeés au
Québec.

qu’au Québec. 9 1/2 Weeks
ou Angel Heart, amputés dans
plusieurs Etats américains,
sont passés sur tous les écrans
montréalais en version origi-
nale.

A Montréal particuli¢rement,
qui est le coeur urbain du
Québec avec son aggloméra-
tion cosmopolite de deux mil-
lions d’habitants et son
importante minorité anglo-
phone, la diversité de la pro-
duction culturelle est presque
sans équivalent : les films
américains y sont montrés en
méme temps qu’a New York...
et les films francais et
européens, en méme temps
qu’a Paris. Dans n’importe
quel kiosque a journaux,
Newsweek, Ms et Rolling
Stone cotoieront des publica-
tions francaises comme Le
Nouvel Observateur et

L’ Express, ou britanniques

comme The Economist, sans
compter tout 1’éventail des
publications canadiennes, en
francais et en anglais.

Méme diversité a la télévi-
sion : les Québécois ont acces
a pres d’une dizaine de
chaines canadiennes diffusant
en anglais et en francais, a une
chaine éducative ontarienne,
une chaine éducative québé-
coise, a toute la programma-
tion américaine transmise par
le cable ou le satellite . . . et,
en vertu d’une entente inter-
gouvernementale, aux
meilleures productions des
télévisions frangaise, suisse et
belge.

Plus ouverte que jamais aux
influences extérieures, au con-
fluent de I’Europe et de

I’ Amérique, la culture québé-
coise, perdant sa spécificité
passéiste, a gagné en intensité
et en diversité. Les recher-
ches, en art visuel comme en
théatre ou en danse, ont beau-
coup en commun avec ce qui
se fait dans les milieux
d’avant-garde de New York,
Londres ou Barcelone.
Comme partout ailleurs, une
relative dépolitisation a
succédé au bouillonnement
idéologique des deux dernieres
décennies, et les écrivains
explorent maintenant des
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univers plus personnels, avec
ceci de particulier qu’ils expri-
ment en francais une sensibi-
lité nord-américaine.

Le probléeme principal des
créateurs est la petitesse du
marché, encore qu’avec ses
cinq millions de francophones,
le Québec ne soit pas en situa-
tion plus difficile que le
Danemark ou 1’ Autriche.

Jusqu’ici, la France a constitué
un marché plus facile a
pénétrer que les Etats-Unis —
exception faite des arts visuels
ou de la musique, ou la com-
munication est non verbale.
L’Orchestre symphonique de
Montréal, par exemple, est
connu aux Etats-Unis aussi
bien qu’en Europe ou en Asie.
Plusieurs écrivains franco-
phones ont fait leur marque a
Paris, dont I’ Acadienne
Antonine Maillet, récipien-
daire du prestigieux Goncourt,
la Québécoise Anne Hébert,
qui vit et publie a Paris mais
dont tous les romans sont
situés sur les rives du Saint-
Laurent. C’est principalement
par la chanson que les
Québécois ont pénétré le
marché frangais : les grands

« chansonniers » comme

Publiphoto/ B. Carriére

Gilles Vigneault continuent
d’attirer des foules en France,
et les jeunes auteurs contem-
porains y bénéficient de
1’appétit du public francais
pour des rythmes américains
greffés a des paroles frangaises.

C’est autour de la question du
libre-échange avec les Etats-
Unis que se sont cristallisées,
tout récemment, les profondes
différences de sensibilité entre
les milieux culturels anglo-
phones et francophones du
Canada. Hantée depuis tou-
jours par la peur de voir ses
produits culturels submergés
par I’omniprésente culture
américaine, I’intelligentsia
anglophone a combattu
fiévreusement le trait€ de
libre-échange avec les Etats-
Unis... que les intellectuels
québécois ont au contraire
accueilli, au pire, avec indif-
férence, au mieux, avec
enthousiasme.

Ces derniers se sentent effec-
tivement moins menac€s par le
puissant concurrent américain.
Leur spécificité linguistique
les protege : incapable de se
nourrir exclusivement de la
production américaine parce
qu’elle était en anglais, ni de
la production importée de
France parce qu’elle était
trop loin des réalités nord-
américaines, le Québec a

été en quelque sorte forcé de
développer ses propres indus-
tries culturelles, qui sont
aujourd’hui solides et
dynamiques — et populaires.
Les meilleurs, parmi les nom-
breux feuilletons télévisés
produits localement, ont de
plus grosses cotes d’écoute
que Dallas ou Miami Vice.
Les plus gros « best-sellers »,
en librairie, sont signés. Yves
Beauchemin ou Arlette
Cousture.

En ce sens, I’isolement relatif
auquel 1I’a condamné son statut
de minorité obstinée dans un
continent anglophone, aura
bien servi la culture québé-
coise : ayant appris I’art de
durer envers et contre tout,
elle peut affronter, stire de sa
propre identité, les défis
stimulants que propose 1’inter-
nationalisation des échanges
culturels. ¥
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Au Canada, I’art autochtone
a fait peau neuve. Depuis dix
ans, on assiste a une renais-
sance dans ce domaine et a la
montée d’une nouvelle généra-
tion d’artistes amérindiens au
sein du grand courant cana-
dien. Ces transformations
touchent toutes les facettes de
I’art autochtone, des sculp-
tures et des ouvrages perlés
traditionnels jusqu’aux arts
scéniques contemporains, et
’on retrouve en filigrane dans
chaque oeuvre un peu du patri-
moine et de la spiritualité
autochtones, et méme une
dimension politique.

D’un c6té, le réveil de la spiri-
tualité autochtone encourage
les ouvrages traditionnels; de
I’autre, des messages a carac-
tére social et politique sous-
tendent un grand nombre
d’oeuvres contemporaines. Il
en résulte un mélange typique-
ment canadien. « Les artistes
sont exposés aux influences
contemporaines qui, mélées a
leur indienneté, rendent leurs
oeuvres aussi singulieres que

e souffle de ’esprit

belles », explique Claudette
Fortin de la National Indian
Arts and Crafts Corporation.
« Les artistes sont sensibles a
la tradition moderne, mais ils
ne sont pas préts a renier leur
patrimoine. Au contraire, ils
cherchent a unir les deux sens
sans renoncer a rien ».

D’abord utilitaire

T T R R e L T
Un grand nombre des objets
culturels que 1’on associe
aujourd’hui a « I’art autoch-
tone » avaient a 1’origine une
fonction cérémoniale. Ainsi,
les masques métamorphos-
ables et les poteaux totémiques
de la cote du Pacifique et les

« faux visages » des Iroquois
avaient des fins utilitaires,
mais leur caractere artistique a
survécu a leur usage rituel.

« Le réveil de la spiritualité
autochtone a accéléré le pro-
cessus de création », précise
Mme Fortin. Il faut toutefois
savoir que 1’idée de créer pour
le plaisir ou I’amusement est
un concept d’origine
européenne qui était inconnu

des Amérindiens. Les langues
autochtones ne comportent
méme pas de mots pour « arts »
et « culture ». Leurs créations
avaient une origine fonction-
nelle.

Au-dela de ’imagerie
traditionnelle

R N e e S A S G R
La vie des Autochtones cana-
diens a beaucoup changé
depuis 50 ans, tout comme
leur expression artistique, qui
a échappé aux stéréotypes tra-
ditionnels. Comme I’expli-
quait David M. General dans
le numéro de Artscraft
Magazine de 1’été 1989 : « Les
nouvelles générations de pein-
tres, de sculpteurs, d’écrivains
et d’artistes de la scéne
explorent avec énergie des
modes d’expression aupara-
vant inédits, ce qui a eu pour
effet de modifier nos percep-
tions et nos attentes. »

Les exemples de cette nou-
velle tendance sont nombreux.
L’Ojibway Ron Noganosh a
été élevé a la réserve
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Lorraine Parrow

Une scene tirée de
Au pays des
esprits : une adap-
tation moderne de
mythes anciens.

Magnetewan, au Québec. Ses
oeuvres s’inspirent du principe
amérindien voulant qu’il ne
faut rien gaspiller, mais elles
sont loin d’étre traditionnelles :
il n’emploie pas la saponite,
mais plutdt des objets trouvés
au dépotoir. Pour sa part, la
sculpteure micmaque Viviane
Gray utilise aussi des objets de
récupération, mais afin de
véhiculer une différente sorte
de message, d’habitude un
message social a caractére
abstrait, tempéré par son sens
de I’humour.

Dans la ligne du courant
dominant

I A e e A T L |
La danse et le spectacle font
partie depuis toujours de la vie
cérémoniale des Autochtones,
méme si les non-Autochtones
n’ont pas souvent eu la chance
de voir ces représentations.
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Les choses ont toutefois
changg, et bien que le public
des danses traditionnelles con-
tinue d’étre largement
autochtone, les prestations
d’inspiration indigéne sont de
plus en plus souvent influ-
encées par les techniques du
théatre européen, et elles influ-
encent a leur tour les arts de la
scene.

Il y a deux ans, le Centre
national des arts, a Ottawa, a
présenté en premiere un grand
ballet s’inspirant d’une
légende autochtone. Au pays
des esprits est en effet un con-
te rempli d’images indigenes,
mais qui s’inscrit dans la tradi-
tion européenne du ballet
moderne. Basée sur une
légende ojibway, cette oeuvre
porte sur les luttes menées
aujourd’hui par les peuples
autochtones du Canada.

Selon le chorégraphe de Au
pays des esprits, Jacques
Lemay, « ce qui est fort dif-
férent et merveilleux chez les
Autochtones, c’est leur fagon
de vivre leur art. Pour eux, la
création a un fondement
social, politique ou religieux,
alors que nous, fideles a la tra-

dition européenne, nous
créons pour notre propre
plaisir ». M. Lemay ajoute que
certains danseurs autochtones
font partie des deux mondes.
Ainsi, le danseur étoile Raoul
Trujillo continue a la fois de
participer a des pow-wow et
d’offrir de splendides presta-
tions de ballet contemporain.

Congu et produit par le
Mohawk John Kim Bell, Au
pays des esprits est 1’'un des
projets de la Canadian Native
Arts Foundation. Musicien

et chef d’orchestre réputé,

M. Bell consacre ses énergies
a la fondation qu’il a mise sur
pied en 1985 pour sensibiliser
davantage les Autochtones au
monde des arts et favoriser
leur participation.

L’ Autochtone des villes
P N By ST,
Aujourd’hui, seul un faible
pourcentage des Autochtones
canadiens vivent de fagon tra-
ditionnelle. A tel point que
depuis 20 ans, I’art autochtone
se transforme sous 1’influence
croissante des Autochtones
citadins, qui n’ont pas été
élevés dans des réserves et

pour qui la chasse et le tan-

nage des peaux sont plutot des
coutumes anciennes reléguées
aux pages des livres d’histoire.

Selon Viviane Gray qui, en
plus de sculpter, gére la collec-
tion d’oeuvres du Centre de
I’art indien, a Ottawa, les
artistes qui utilisent les
moyens d’expression contem-
porains sont le plus souvent
instruits, ils habitent la ville et
n’ont jamais vécu dans une
réserve. « Ils ont aidé a faire
connaitre plus largement 1’art
indien, car ils possédent cette
agressivité nécessaire qu’on
n’acquiert pas dans une
réserve » précise-t-elle.

Tel un aigle...

Ces jours-ci, tel un aigle, ’art
autochtone prend son envol et
nombreux sont ceux qui le
découvrent pour la premiére
fois. On en trouve désormais
des exemples au Musée des
beaux-arts du Canada et sur
les planches de certains de nos
théatres les plus renommés. A
Toronto, cet automne, le pu-
blic pourra voir une piéce du

dramaturge autochtone
Tomson Highway. Intitulée
Drylips Oughta Move to
Kapuskasing, elle restera a
I’affiche pendant toute la sai-
son dans un des grands
théatres de la capitale onta-
rienne.Mais la contribution la
plus visible de I’art autochtone
a la vie canadienne est sans
doute I’oeuvre architecturale
du Cri albertain Douglas
Cardinal dont le Musée cana-
dien des civilisations, aux
formes ondoyantes, épouse la
rive québécoise de la riviere
des Outaouais. En face, les
célebres édifices néogothiques
du Parlement canadien. A
I’instar du pays, la région
d’Ottawa se trouve donc au
confluent de deux différents
patrimoines dont le mariage
est en train de donner nais-
sance a une nouvelle dimen-
sion de I’art canadien. ¥

Le nouveau
Musée canadien
des civilisations,

congu par
Douglas Cardinal,
un Amérindien de
la nation Cri de
I’Alberta.
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Les Ballets nationaux du Canada :

Plus énergiques et plus élégants que jamais

L’enchantement, c’est une
compagnie de danse qui a
trouvé sa voie. Les Ballets
nationaux du Canada est
cette formation.

— Anna Kisselgoff, The New
York Times, juillet 1988

Les Ballets nationaux du
Canada célebreront bientdt
leur 40¢ anniversaire et sem-
blent, a I’aube de cet événe-
ment, progresser avec plus
d’énergie et d’élégance que
jamais auparavant.

A Dinstar du petit village
anonyme d’ou émerge une
grande vedette du sport, la
plus importante compagnie de
danse du Canada s’accom-
modait jadis d’étre synonyme
des Karen Kaine, Frank
Augustyn et Veronica Tennant.
Cette image était plus que
respectable pour une organisa-
tion mise sur pied en 1951
dans un pays ou le ballet ne
jouissait pas d’une longue tra-
dition. Mais cela ne suffisait
pas d’emblée a convaincre le
public et les critiques a
I’étranger de prendre au
sérieux cette troupe de danse.

La situation s’est améliorée
sous I’impulsion du directeur
artistique d’origine danoise
Erik Bruhn 2 compter de 1983.
On doit notamment & Bruhn
d’avoir assuré 1’essor des
jeunes talents des Ballets
nationaux — contribuant a
asseoir la renommée de la
troupe — et révélé le génie de
nombreux excellents danseurs.

Gizella
Witkowsky dans
Don Quichotte.
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La critique du New York
Times, Anna Kisselgoff,
décrivait I’année derniére la
compagnie forte de ses 68
membres comme une troupe
« qui n’est plus en voie de
poindre mais qui brille d’ores
et déja ». Cet éloge n’est pas
étonnant car la compagnie
peut compter aujourd’hui sur
le talent d’artistes parmi les
meilleurs et les plus brillants
qu’un ensemble de danse
puisse réver d’aligner.

Mais les progres furent longs
et ardus, entre I’époque des
pionniers ou Celia Franca vint
au Canada de la Grande-
Bretagne pour mettre sur pied
la compagnie en 1951, et la
renommée internationale dont
elle jouit aujourd’hui sous la
direction de Reid Anderson,
promu directeur artistique en
1989.

L’Ecole des Ballets
nationaux

Le succes des Ballets
nationaux est attribuable au
travail de I’Ecole des Ballets
nationaux, d’oll sont sortis
plusieurs de ses meilleurs
danseurs. Etablie a Toronto,
I’école est une institution
indépendante privée, ou les
éléves peuvent résider ou sim-
plement suivre des cours de
jour. Elle offre un programme
intégré d’études et de forma-
tion en danse a ses quelque
150 éleves.

Mise sur pied en 1959 comme
un prolongement nécessaire
aux Ballets nationaux du
Canada, I’institution est con-
sidérée partout comme une des
meilleures écoles de ballet au
monde. Ses éleves se sont dis-
tingués en remportant les hon-
neurs de nombreuses
compétitions internationales
de danse, et ses diplomés —
parmi lesquels on compte des
artistes aussi réputés que
Veronica Tennant, Karen Kain,
Frank Augustyn, Kevin Pugh
et Martine VanHamel —
s’illustrent au sein de compa-
gnies de danse de premier plan
réparties aux quatre coins du
monde.

Le plein épanouisse-
ment des danseurs
L’école et la compagnie de
danse se sont accordé
mutuellement un soutien au
cours des trois dernieres
décennies, se donnant
mutuellement 1’impulsion du
succes. Les activités débor-
dent toutefois a 1’heure
actuelle. Les Ballets
nationaux ont déja trop de
danseurs étoiles pour le nom-
bre de représentations qu’ils
sont en mesure d’offrir au
cours d’une méme saison.
Cette situation a mis de plus
en plus de pression sur
I’administration pour assurer a
ses danseurs, I’occasion de
s’épanouir.

Un des moyens choisis par
Anderson pour conserver I’en-
thousiasme de ses danseurs
consiste a leur offrir des ate-
liers de chorégraphie. Cela
leur permet 2 la fois de libérer
leur créativité et de se produire
devant le public grice a des
spectacles autres que les spec-
tacles prévus durant la saison
réguliere. Cette situation n’est
cependant pas nouvelle.
Karen Kain, la danseuse étoile
de la compagnie et une
diplomée de I’Ecole, et qui
jouit de la plus grande réputa-
tion, s’est détachée de la com-
pagnie 2 plusieurs reprises
pour travailler avec d’autres
formations internationales.
Par le fait méme, elle a con-
tribué a accroitre la réputation
des Ballets nationaux tout en
bénéficiant de 1’expérience.

Depuis le début, les Ballets
nationaux se destinaient au
ballet classique, et ils
demeurent encore aujourd’hui
la seule compagnie canadienne
a offrir des spectacles entiere-
ment voués au ballet classique.
Leur répertoire embrasse
également les oeuvres contem-
poraines et encourage la créa-
tion de nouveaux ballets.

Outre leurs saisons régulieres
au Centre O’Keefe de Toronto,
et des tournées en alternance
dans 1’est et dans 1’ouest du
Canada, les Ballets nationaux
se produisent dans pratique-
ment tous les grands centres
de danse du monde. ¥

Oh! La! La!

C omment poursuit-on sa
carriere aprés avoir préparé la
chorégraphie d’un spectacle de
David Bowie? C’est le pro-
bléeme auquel se heurte
Edouard Lock, alors qu’il
s’appréte 2 faire renaitre sa
troupe La La La : Human
Steps, qui est en veilleuse
depuis décembre dernier.

Lock, Marocain d’origine de
35 ans, qui a fond€ sa troupe
en 1980, a laissé tous ses pro-
jets en attente lorsqu’il a com-
mencé la chorégraphie du
spectacle de David Bowie,
actuellement en tournée mon-
diale. Il était tiraillé entre
deux choix : la possibilité de
travailler avec Bowie et de
créer la superproduction qui
s’ensuit, et celle de récupérer
les ressources financiéres qu’il
avait investies dans sa propre
compagnie de danse.

La tournée de Bowie a débuté
au Canada en mars 1990 et
s’est déplacée en Europe, puis
en Extréme-Orient. A cette
occasion, Lock a créé un
ensemble complet d’images en
35 mm, la plupart représentant
David Bowie en noir et blanc,
dans le costume qu’il porte sur
scéne. Le film était tres bien
synchronisé avec la prestation
de Bowie, et les images étaient
projetées sur un énorme écran
accroché a ’avant-sceéne.

S’exécutant devant et derricre
cet écran, Bowie interagissait
avec d’énormes images de lui-
méme chantant, dansant et
méme flottant a 1’envers.
Dans certaines des projections
apparaissait Louise Lecavalier,
la prima ballerina tournoyante
aux cheveux blonds platine de
La La La, qui dansait aussi
dans certains spectacles.

A la veille de la tournée, Lock
a qualifié le spectacle de

« rock vu par un peintre ».
Contrairement a sa chorégra-
phie post-punk habituelle,
celle qu’il a utilisée pour la
tournée de Bowie ne visait pas
a susciter les oh! et les ah! de
la foule. Lock a ajouté qu’elle
essayait plutot « d’attirer les
spectateurs sur la scéne, au
lieu de les étourdir dans leur
siege ».

Lamarquede LalalLaestle
style de danse unique de Lock :
un mouvement frénétique et
énergique, caractérisé par des
corps qui se frappent et
tournoient dans les airs, sur
scene et 1'un contre I’ autre.

11 suffit désormais a Lock de
concevoir 80 minutes de spec-
tacle original pour occuper sa
troupe pendant les trois
prochaines années. Il a toutes
les chances de réussir, comme,
il I’a toujours fait.
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olie magique ou Robert Desrosiers et la danse

dignes de Dali ou de Bosch,
d’objets inanimés qui prennent
vie de fagon pour le moins
inquiétante.

Demandez a un amateur de
danse au Canada qui sait ma-
rier le mieux la magie a la
danse, et il y a neuf chances
sur dix qu’il vous réponde

« Robert Desrosiers », ce
mage, chorégraphe et danseur
extraordinaire de 36 ans qui a
fondé la troupe torontoise
Desrosiers Dance Theatre,
une des plus populaires qui
soit.

Il y a I’escalier qui dévore les
danseurs; des tables a cocktail
qui titubent, ivres, sur la
scene; des hommes portant
panache-chandelier et habit a
queue qui dansent une gavotte;
le piano a queue qui poursuit
un pianiste ahuri... Théatre
Depuis le tout début, la troupe magique? Sans aucun doute!
est réputée pour sa superbe
chorégraphie a la fois sur-
voltée et dégingandée, fuit de
I’imagination prolixe de
Robert Desrosiers. Tranquille
et réservé dans la vie privée,
Desrosiers n’a qu’a monter sur
les planches pour se trans-
former en tourbillon : énergie
frénétique et vulnérabilité
désenchantée - combinaison
incroyable de fougue acro-
batique et de souplesse de
pantin. Mais, sous la désin-
volture sauvage des danseurs,
se cachent beaucoup plus de
finesse et de précision qu’il
n’y parait.

Sur le plan chorégraphique,
Desrosiers est bien conscient
de I’aspect yin-yang de son
énergie créatrice; apres avoir
terminé une piece tres théa-
trale, il monte donc un specta-
cle plus conventionnel, mais
non moins stimulant. Reste
qu’il propose presque toujours
des images tellement improba-
bles et des juxtapositions si
bizarres qu’on ’a appelé

Au fil des ans, son imagina-
tion débridée a donné nais-
sance a des oeuvres telles que
Nightclown (1980), Brass
Fountain (1980), Bad
Weather (1982), L’ Hotel
perdu (1983), Ultracity
(1984), Lumiére (1986), Blue
Snake (1987), Concerto in
Earth Major (1987),
Incognito (1988), First Year
(1988) et Arc-en-ciel (1989).
Dans ces piéces, il a surpris
ses auditoires par des visions,

Blue Snake (Le
serpent bleu) de
Robert Desrosiers :
des publics
émerveillés dans
le monde entier
par sa prestation
magique et son
énergie créatrice.

Barry Gray

« le Dali de la danse » et
« I’alchimiste des délices
surnaturelles ».

Robert Desrosiers a fait sa
marque grace a Incognito,
présenté en premiere au
Festival des arts des Jeux
olympiques d’hiver de
Calgary, en 1988. Selon le
West Australian Times, c’était
« la piece de théatre la plus
excitante, la plus puissante et
la plus prenante que vous
pourrez voir au cours de votre
vie ». D’aprés Anna
Kisselgoff du New York Times,
« un spectacle fascinant
s’offrait aux spectateurs (...)
Avec sa brillante capacité de
fusionner le fantastique et le
réel, (...) Desrosiers est un
grand metteur en scéne qui
puise profondément dans
I’inconscient ». Natif de
Montréal, quen Desrosiers
est entré a I’Ecole nationale de

ballet en 1966. Cinq ans plus
tard, il s’est joint aux Ballets
nationaux du Canada. Puis, un
séjour en Europe ot il a étudié
avec des somnités telles
Lindsay Kemp, Raymond
Franchetti et Felix Blaska.
Rentré au pays en 1975, il a
travaillé avec les Grands
Ballets canadiens, le Toronto
Dance Theatre, Dancemakers
et Ballet Y’s avant de fonder le
Desrosiers Dance Theatre.

Au cours des dix premiéres
années d’existence, la troupe a
démontré a maintes reprises
qu’elle sait dépasser les fron-
tieres de 1’inconscient. Quant
a Robert Desrosiers, il con-
tinue de surprendre ses audi-
toires dans le monde entier par
son énergie créatrice et sa
magie, avec des images qui
évoquent 1’avenir tout en rap-
pelant notre passé lointain. De
la magie? Assurément. ¥
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MUSIQUE CLASSIQUE

SANS FRONTIERES

Il fut un temps, dans les
années 50 et au début des
années 60, ou le Canada com-
mengait a se faire remarquer
dans le monde pour la qualité
de ses chanteurs et de ses
instrumentistes. A cette
époque, nous pouvions nous
enorgueillir des carrieres
réussies du ténor Léopold
Simoneau, 1’un des plus élé-
gants interpretes de la musique
mozartienne au XX¢ siécle, et
de son épouse Pierrette Alarie,
superbe cantatrice dont le
charme et le golit rappelaient
les qualités d’une diva antéri-
eure, Elisabeth Schumann.
Les enregistrements de I’un et
de I’autre continuent de faire
’admiration de collection-
neurs et de spécialistes de la
voix partout dans le monde.

Durant la méme période, Lois
Marshall a connu une brillante
carriere dans les salles de
spectacle et les studios
d’enregistrement des grandes
villes d’Europe, et George
London a participé a des
opéras aussi bien en Europe
qu’en Amérique du Nord.

Car les Canadiens étaient
nombreux a s’exiler aux Etats-
Unis et en Europe pour y faire
carriére : les ténors André
Turp et Richard Verreault, la
basse Joseph Rouleau (qui
continue de se produire
aujourd’hui), la mezzo-sopra-
no Huguette Tourangeau et le
baryton Louis Quilico ont tous
étendu la renommée du
Canada jusqu’en terres loin-
taines. Signalons que le fils de
M. Quilico — qui enseigne
maintenant & Toronto — est
également baryton et s’illustre
par une carriére remarquable a
Paris, a Londres et 2 New
York.

I1 ne faudrait pas oublier le
regretté Glenn Gould, artiste
inimitable qui se tailla une
place unique dans les annales

de la musique et dont I’influ-
ence se fit beaucoup plus sen-
tir par ses enregistrements que
par ses prestations.

Pour un certain temps, le
monde canadien de la musique
a semblé connaitre un certain
déclin malgré d’abondants
appuis financiers de la part du
Conseil des arts du Canada et
de conseils provinciaux et
municipaux. La situation s’est
toutefois redressée dans les
années 80, et les années 90
s’annoncent plus prometteuses
que jamais pour les artistes
canadiens qui se produisent a
1’étranger.
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Louis Lortie :
représentant d’une
nouvelle généra-
tion de brillants
pianistes cana-
diens.

Le meilleur orchestre de

toute la francophonie
RS N AR = U YOX HE S,
Cette perspective encoura-
geante est en partie due au
succes des enregistrements de
I’Orchestre symphonique de
Montréal. Sous la baguette de
Charles Dutoit, d’origine
suisse, 1’orchestre rappelle une
fois de plus au monde entier
que le Canada est plus qu’un
simple producteur de bois
d’oeuvre et d’hydro-électricité.

On a dit que sous la direction
de M. Dutoit, I’Orchestre sym-
phonique de Montréal est
devenu « le meilleur orchestre
de toute la francophonie ». Il
entretient sa renommée aupres
des acheteurs de disques et des
amateurs de musique classique
grace a des tournées interna-
tionales presque continuelles,
ce qui est tout a I’avantage des
solistes canadiens : ils peuvent
en effet révéler au reste du
monde entier des talents
Jjusque-la inconnus.

Célebre pour ses récitals et ses
enregistrements, Maureen
Forrester semble donner plus
d’ampleur a sa carriére sur les
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planches a un age ou la plupart
songent a prendre leur retraite.
Cette saison, elle a été intro-
nisée au temple de la renom-
mée Juno; par ailleurs, elle
prévoit se produire pour la
premiere fois a la Scala de
Milan, dans le role de la com-
tesse dans Pigue Dame de
Tchaikovski, ce qui lui
permettra de mettre en valeur
non seulement sa voix, mais
aussi ses talents dramatiques.

Nouvelle génération

R R e T
On remarque maintenant sur
les planches une nouvelle
génération de chanteurs cana-
diens, une coterie d’étoiles
montantes qui jouent d’impor-
tants roles d’opéra tant en
Europe et aux Etats-Unis
qu’au Canada.

Depuis qu’il a remporté le tout
premier prix Birgit Nilsson, en
1989, le ténor Ben Heppner a
fait ses débuts a la Scala dans
Lohengrin de Wagner, avec
1I’Opéra royal de Suede,
incarnant également Bacchus
a I’Opéra de Vienne.

Maureen Forrester,
une artiste accom-
plie, se produira
bientdt a I’Opéra
de Milan; elle y
tiendra le réle de la
comtesse dans
Pique Dame de
Tchaikowski.

M. Heppner doit aussi tenir de
grands roles a Geneve, a
Cologne, a New York, a
Marseille et a Los Angeles.

Un autre ténor canadien, Paul
Frey, a renversé le monde de
1’opéra par ses prestations au
Festival de Bayreuth, centre
officiel de I’opéra wagnérien.
Son incarnation de Lohengrin
a permis d’apprécier ses capa-
cités vocales et ses talents
artistiques. Paul Frey est en
train d’ajouter Richard Strauss
et Beethoven a son répertoire
en se produisant a Londres, a
Munich et a Cologne; il se
lancera bient6t a I’assaut du
reste du monde.

Brian Willer

Stratas dans le role

de la Tosca
R S R T
Déja réputée dans les années
60 et 70, Teresa Stratas conti-
nue de soulever les acclama-
tions par ses vibrantes
interprétations de roles drama-
tiques. Depuis un certain
temps, elle semble toutefois
accorder plus de temps aux
enregistrements, y compris les
enregistrements vidéo-
scopiques. Elle doit pour la
premiére fois incarner la Tosca
au Metropolitan Opera de
New York en 1991.

Nancy Argenta et Catherine
Robbin, deux autres cantatri-
ces canadiennes spécialisées
dans la musique baroque et
classique, ont d’ardents admi-
rateurs dans le monde entier.
L’une et I’autre ont enregistré
avec des sommités interna-
tionales telles que les chefs
d’orchestre Trevor Pinnock et
John Eliot Gardiner.

Un autre ténor canadien qui se
taille actuellement une carriere
enviable, Richard Margison, a
perfectionné ses talents dans
différentes salles de spectacle
et d’opéra canadiennes avant
de connaitre un grand succes a
Londres, en 1989, dans Le
Bal masqué de Verdi. La liste
des chanteurs canadiens sem-
ble presque sans fin...

Instrumentistes

de marque

R e R
Bien que moins étendu, le pal-
mares des instrumentistes
canadiens comporte des noms
tout aussi distingués; cepen-
dant, aucun d’eux n’est encore
devenu un « monstre sacré »
comme Glenn Gould. Reste
que la violoncelliste Ofra
Harnoy est maintenant connue
du grand public en Europe, ou
ses albums sont de gros
vendeurs. Quant a la carriére
du lauréat du prestigieux con-
cours de piano Busoni en
1984, Louis Lortie, elle
dépasse actuellement celles
d’artistes plus établis. Ayant
fait des tournées interna-
tionales avec I’Orchestre sym-
phonique de Toronto,

I’Orchestre symphonique de
Montréal et I’Orchestre du
Centre national des arts,

M. Lortie a regu des éloges
de toutes parts.

Un contrat avec la maison de
disques britannique Chandos a
aidé a faire avancer sa car-
riere, lui permettant notam-
ment d’explorer des pieces de
différents styles, dont certaines
dites « pyrotechniques », ce
qui a rehausssé la popularité
de ses concerts.

Remporter le premier prix
d’un concours international ne
fait jamais de tort a une car-
riere : I’Américain Murray
Perahia et le Roumain Radu
Lupu ont vu leurs carrieres

ntréal

tre Sy mphonig FAoi
Charles Dutoit

Scherzo

Batlade
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débuter apres avoir remporté
le concours international de
piano de Leeds. La carriere de
John Kimura Parker, le lauréat
de 1984, a pris de I’ampleur
grace aux concerts qui accom-
pagnaient le premier prix et
aux enregistrements sub-
séquents. En effet, les
superbes reproductions que la
compagnie américaine Telarc
Records a faites de son jeu
sensible le place assurément
parmi les meilleurs jeunes de
I’époque.

Toutefois, MM. Lortie et
Parker doivent éviter de se
reposer sur leurs lauriers
puisqu’une autre génération
montante se manifeste déja.
En effet, le frere cadet du
second, Jamie Parker, entame
a peine ce qui devrait étre une
grande carriere au piano, et les
deux fréres finiront peut-étre
par se livrer concurrence...

Spécialités pianistiques

Lorsque Marc-André Hamelin
a remporté le premier prix
d’un concours de piano, a
New York, les Nord-
Américains ont soudain
découvert son prodigieux tal-
ent. Depuis, il a gravé
plusieurs disques, 1’'un des
plus surprenants étant dédié
aux oeuvres du « dieu des
pianistes » des premieres
décennies du XXe siecle, le
compositeur-transcripteur-
virtuose Léopold Godowsky.

Parmi les jeunes violonistes,
Angele Dubeau fait actuelle-
ment sa marque a 1’échelle
internationale grice a ses con-
certos; son récital de sonates
enregistré avec le pianiste
d’Ottawa, Andrew Tunis, a
suscité des commentaires tres
favorables.

Méme cette jeune génération
se voit déja pressée par de plus
jeunes. Ainsi, une douzaine
d’aspirants canadiens ont
relevé le défi du Concours
international Tchaikovski de
1990, a Moscou, ou une
victoire peut toujours lancer
une grande carriere interna-
tionale. ¥

Peterson et Jones régalent
les mordus du jazz de partout

Depuis ses débuts a
Carnegie Hall en 1949, Oscar
Peterson est 1’un des meilleurs
musiciens canadiens et 1’un
des mieux connus. Le pianiste
natif de Montréal a fait depuis
des tournées dans le monde
entier, a enregistré plus de 80
microsillons et a accompagné
des artistes aussi légendaires
que Louis Armstrong. Il a été
choisi le meilleur pianiste de
jazz du monde a plus de 12
occasions.

Tout naturellement, une car-
riere aussi brillante lui a valu
de nombreuses distinctions, y
compris la Rose d’or du
Festival de jazz de Montreux
en 1968. En 1986, une chaire
de musique jazz portant son

-

nom était créée a 1’Université
York de Toronto. Le plus
grand honneur lui fut cepen-
dant accordé en 1973, lorsqu’il
fut promu membre de I’Ordre
du Canada. Il continue de
faire la joie des amateurs de
jazz par son jeu brillant.

D’autres musiciens ont suivi
dans les sentiers de Peterson,
y compris son ami d’enfance,
Oliver Jones, qui a en fait
étudié aux cotés de la soeur de
Peterson, Daisy. N¢ a
Montréal en 1934, Jones fit
ses premiers balbutiements au
piano a I’dge de 2 ans, et se
produisit en public dans un
concert a I’église a I’age de

5 ans.

GORDON
LIGHTIOOT

DANIEL

LANOIS

*
ACADIE

I1 passa ses premieres années
de musicien au clavier dans
des boites de nuit et des hotels
de la région de Montréal,
période suivie de 20 années a
titre d’accompagnateur et de
directeur musical de Kenny
Hamilton, un chanteur pop
Jjamaicain. Ce n’est qu’en
1980, a I’age de 46 ans, qu’il
retourna a Montréal et com-
menga a se consacrer sérieuse-
ment au jazz. Il a depuis fait
de nombreuses tournées et
réalisé de nombreux enre-
gistrements, qui lui ont valu
I’engouement des critiques et
ont contribué grandement a
accroitre la solide réputation
du jazz canadien.

% LEONARD

[| Les artistes canadiens des musiques new wave, pop, rock, funk, punk, et country ont établi leur renommée
#| dans le monde entier. On reconnait de haut en bas et de gauche 2 droite, Joni Mitchell, Gordon

: Lightfoot, Mitsou, Leonard Cohen, Blue Rodeo, Jane Siberry, Cowboy Junkies, Bruce Cockburn,

.| Alannah Miles, Daniel Lanois, Neil Young et k.d. lang.
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UNE LITTERATURE QUI VOYAGE

La littérature d’un pays
représente la voix de son peu-
ple, sa vision du monde et sa
vision de lui-méme. Elle
traduit ses états d’ame, ses
craintes et ses espoirs.

A cet égard, la littérature cana-
dienne-frangaise a constitué,
au cours des années, un vérita-
ble cri du coeur, aussi bien que
de la raison, qui s’est répercuté
bien au-dela des frontiéres
canadiennes. Les hommes et

les femmes de lettres de ce
pays ont su, avec justesse et
raffinement, dessiner les réa-
lités, illustrer les traits de
caractére et mettre en lumiere
les multiples détails qui dis-
tinguent leur peuple.

Les oeuvres canadiennes,
qu’elles soient de langue
frangaise ou anglaise,
acquierent une popularité sans
cesse croissante dans nombre

de pays étrangers. Qu’il
s’agisse d’un parc thématique
créé au Japon et inspiré du
roman canadien Anne aux
pignons verts (Anne of Green
Gables) ou d’un film réalisé
par Hollywood a partir de
1’oeuvre de Margaret Atwood
La servante écarlate (A
Handmaid’s Tale) ou encore
de la tres large diffusion
qu’ont connue les romans

d’Anne Hébert dans le monde
francophone, les oeuvres des
auteurs canadiens transcendent
désormais les frontiéres.

L’année derniére, les droits de
vente des oeuvres canadiennes
aux foires internationales du
livre de Bologne et de
Francfort, barometres de la
popularité internationale dans
le domaine littéraire, ont dou-
blé, passant de 5 a 10 millions
de dollars.

C’est en particulier au cours
des années 60 que la littérature
canadienne-frangaise a com-
mencé d’acquérir ses lettres de
noblesse a I’étranger. Cette
époque a en effet vu naitre sur
la scene littéraire canadienne
des auteurs au talent remar-
quable dont la force de 1’écri-
ture et la profondeur de la
pensée susciteront rapidement
un respect mérité.

Antonine Maillet :
I’une des plus
reputées parmi les
romancieres et
dramaturges cana-
diennes-francaises.

Marie-Claire Blais a été parmi
les premiers écrivains de cette
« cuvée » mémorable a attein-
dre une telle notoriété.

PonoPresse Internationale/Alain Denize

Auteure aussi précoce que
douée, son premier roman, La
belle béte (écrit a 1’age de 17
ans), est devenu un classique
des maisons d’enseignement
au Canada et dans d’autres
pays. Elle obtient, entre
autres. le Prix France-Québec
pour Une saison dans la vie
d’Emmanuel, en 1966 et, en
1982, le Prix David pour
I’ensemble de son oeuvre.
Tous ses romans ont été
traduits en anglais et certains
d’entre eux ’ont été en espa-
gnol, en allemand et en
tchéque.

Anne Hébert avait, quelques
années auparavant, entrepris
un itinéraire semblable, lequel
est jalonné de prix nationaux
et internationaux. A la fois
poétesse et romanciere, elle
remporte, au fil des années,
des récompenses littéraires
prestigieuses tant pour ses
oeuvres poétiques que pour
ses romans dont les plus
célebres demeurent sans doute
Kamouraska et Les fous de
bassan. Elle figure depuis
plusieurs décennies au pan-
théon de la littérature cana-
dienne-francaise et son talent
lui a valu I’obtention de nom-
breux prix internationaux.

L’un des auteurs les plus pro-
lifiques et les plus populaires
de ces deux dernieres décen-
nies a ét€ Michel Tremblay.
Dramaturge, romancier et
scénariste, Tremblay a rem-
porté jusqu’a maintenant une
vingtaine de prix littéraires
pour I’ensemble de son oeu-
vre. Parmi ses pi¢ces les plus
connues on compte Les
Belles-soeurs et A toi pour
toujours, ta Marie-Lou.
Plusieurs de ses oeuvres ont
été traduites en anglais et
jouées aux Etats-Unis et en
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Yves Beauchemin
qui a connu un
succes populaire
foudroyant avec
Le Matou.

Europe. Il a également rédigé,
en 1989, les textes d’un opéra
bilingue intitulé Nelligan sur
la vie d’un poete québécois du
siecle dernier.

Le domaine de la poésie au
Canada francais a également
vu I’émergence, dans les
années 60, de Pierre Morency.
D’abord auteur et chroniqueur
radiophonique, il remporte, en
1968, le Prix Du Maurier pour
ses Poémes de la froide
merveille de vivre et, en 1975,
le Prix Claude-Sernet (France)
pour I’ensemble de son oeuvre

ainsi que le Prix de I’Institut
canadien de Québec, égale-
ment pour 1’ensemble de son
oeuvre, en 1979.

Figure de proue de la poésie
franco-canadienne, Gaston

- Miron a acquis, grace a la

qualité de son oeuvre poé-
tique, une renommée interna-
tionale. Plusieurs prix
littéraires prestigieux lui ont
été décernés au cours de sa
carriere et quelques-uns de ses
recueils ont été traduits en
italien et en anglais, en parti-
culier le recueil intitulé
L’Homme rapaillé.

Antonine Maillet est sans
doute I’une des plus réputées
parmi les romanciéres et
dramaturges canadiennes-
francaises. Originaire de

la province du Nouveau-
Brunswick, M™e Maillet a su

Pono Presse Internationale/ M. Ponomareff

décrire avec une verve, une
originalité et une profondeur
peu communes 1’ame des
habitants de ce coin de pays.
Son premier roman, Pointe-
aux-Coques, langait une car-
riere qui fut, par la suite,
jalonnée d’une douzaine de
prix dont le Prix France-
Canada, en 1975, et le célebre
Prix Goncourt, en 1979, pour
son roman Pélagie-la-
Charette.

Les multiples talents de Rock
Carrier I’amenent a créer aussi
bien des recueils de poemes,
un recueil de contes et des
pieces de théatre que le scé-
nario et les dialogues d’un
film pour enfants ainsi que de
nombreux romans parmi
lesquels Floralie, ou es-tu?,
Le Jardin des délices et, plus
récemment, Priéres d’ un
enfant treés sage. Une grande
partie de son oeuvre
romanesque a été traduite en
anglais.

Suzanne Jacob méne depuis
plusieurs années une double
carrigre de chansonniére et de
romanciere. Elle a également

écrit des dramatiques pour la
télévision et publié, entre
autres, Flora Cocon, un
recueil de poésie et La Survie,
un recueil de nouvelles, tous
deux fort appréciés de la cri-
tique et du public. En 1984,
elle remporte le Prix du
Gouverneur général avec son
roman Laura Laur.

Parmi les auteurs les plus
prisés ces derniéres années, on
retrouve Yves Beauchemin qui
a connu un succes populaire
foudroyant avec Le Matou.

Ce roman haut en couleurs a
été jusqu’a présent diffusé a
plus d’un million d’exem-
plaires dans le monde. Il a été
traduit en anglais et a fait
I’objet d’une adaptation ciné-
matographique. Le dernier
roman de Beauchemin,
Juliette Pomerleau, lui a valu
en France le Prix Jean Giono
et le 21¢ grand prix des lectri-
ces du magazine frangais Elle
(1990).
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Des ceuvres cana-
diennes, de langue
francaise et
anglaise, connais-
sent une popularité
sans cesse Crois-
sante dans nombre
de pays étrangers.

Mais déja pointent a I’horizon
une pléiade de jeunes écri-
vains talentueux qui cons-
titueront la releve de demain.
On compte parmi ceux-ci des
auteurs aussi prometteurs que
Louis Hamelin, récipiendaire
du Prix du Gouverneur général
pour son roman La rage,
Christian Mistral, élu « auteur
de I’année » par les lecteurs du
journal La Presse pour son
roman Vamp, Josée Fréchette
auteure de Le pére de Lisa et
Francine D’ Amour, également
récipiendaire du Prix du
Gouverneur général pour Les
dimanches sont mortels.

La grosse femm
'3 cbté est enceinte
L

Michel Tremblay

En outre, le Canada s’enrichit
de plus en plus d’écrivains
néo-canadiens d’origines
diverses tels Danny Laferricre,
originaire d’Haiti, Marco
Micone, d’Italie, et Marilu
Mallet, du Chili.

D’ores et déja, si I’on en juge
par son rayonnement et par
I’intérét qu’elle suscite de par
le monde, la littérature cana-
dienne-francaise est certes
promise a un avenir radieux et
elle se révele de plus en plus
un véhicule privilégié de la
richesse culturelle du Canada
a ’étranger. %
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La littérature _
canadienne anglaise

triomphe

Les écrivains canadiens
d’expression anglaise connais-
sent ces temps-Ci un tres gros
succes dans le monde. La pre-
miére a s’étre attirée les accla-
mations des critiques et des
lecteurs a été Margaret
Atwood, pour ses ouvrages a
saveur féministe. Son livre A
Handmaid’s Tale (La servante
écarlate), adapté pour 1’écran
et deuxieme sur la liste des
livres proposés pour le Prix
Booker en Grande-Bretagne,
s’est vendu en collection de
poche a un million d’exem-
plaires rien qu’aux Etats-Unis.
Son oeuvre a été publiée dans
plus de 20 langues.

L’oeuvre de Robertson Davies
a elle aussi été traduite dans
plusieurs langues. Ses romans
érudits, qui démontrent une
connaissance approfondie du
mythe et de I’archétype, sont
lus dans le monde entier.
Robertson Davies a été le pre-
mier Canadien & devenir mem-
bre de I’American Academy
and Institute of Arts and
Letters et a étre sérieusement
considéré comme candidat au
prix Nobel de littérature.

Farley Mowat a consacré une
grande partie de sa carriére a
écrire des ouvrages sur la
nature, particulierement le

Grand Nord. Aussi est-il parti-
culierement populaire en
Union soviétique - comme le
Canada, une nation de

1’ Arctique. Son oeuvre a été
traduite dans plus de trente
langues. Sa passion de
1’écologie en a fait un
prophéte de notre temps.

D’autres écrivains sont égale-
ment connus, par exemple
Alice Munro, qui est consi-
dérée comme [’'une des
meilleures auteures de nou-
velles. En outre, les ouvrages
d’écrivains canadiens
d’origine juive comme
Mordecai Richler, irlandaise
comme Brian Moore, japo-
naise comme Joy Kogawa et
tchéque comme Josef
Skvorecky témoignent de
’héritage multiculturel du
Canada. Robert Munsch, qui
se spécialise dans les livres
pour enfants, en a déja vendu
plus de trois millions d’exem-
plaires. Tous ces auteurs ont
contribué a la réputation de
plus en plus grande de la lit-
térature canadienne dans le
monde.

Margaret Atwood
attire les acclama-
tions des critiques
dans le monde
entier.

Brian Willer
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BHYMNE AU CINEMA

En un peu moins de 30 ans,
les films canadiens, frangais et
anglais confondus, ont non
seulement su plaire a un public
d’ici, mais aussi aux
cinéphiles des quatre coins du
monde.

(11 ne faut pas croire pour
autant que le cinéma n’existait
pas au Canada avant 1960. 11
suffit de penser a 1’Office
national du film, créé en 1939,
qui féte ses 50 ans cette
année.)

Dans les années 60, les films
canadiens avaient souvent
pour trame les réalités poli-
tiques du pays. Les moyens
de production et les budgets
étaient extrémement limités.

Mais depuis, les choses ont
considérablement changé.
Aujourd’hui, le répertoire des
sujets abordés s’est nettement

diversifié, et les cinéastes ont
a leur disposition des outils de
production indispensables
comme Téléfilm Canada, une
société d’Etat qui a pour prin-
cipal mandat d’aider a
financer les initiatives des pro-
ducteurs indépendants.

Des films comme Le Déclin
de I’empire américain et Un
zoo la nuit, réalisés a la fin des
années 80, viennent confirmer
que I’industrie cinémato-
graphique canadienne a gagné
en maturité et en aplomb
depuis 1’époque des films faits
a la va-vite de la fin des
années 70 et du début des
années 80. Le dernier film

de Denys Arcand, Jésus de
Montréal, a valu au Canada
une autre série d’éloges de la
part des critiques et des jurys
de festivals, au pays comme a
1’étranger.
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Les heures de gloire du
cinéma canadien

T b v e 1 e 1 e S S ]
La vague de popularité que
connait actuellement le cinéma
canadien remonte a 1986,
année ou Le Déclin de

I’ empire américain a remporté
le Prix international de la cri-
tique au Festival de Cannes.
Cette comédie a petit budget
pour adultes a ensuite gagné
huit Génies - notamment dans
les catégories meilleur film,
meilleur réalisateur et meilleur
scénario - et a ét€ mise en can-
didature aux Oscars pour le
meilleur film de langue
étrangere.

Un an plus tard, les films de
deux nouveaux venus sont
présentés a Cannes, et le suc-
ces du Canada ne se dément
pas. Un zoo la nuit, du
cinéaste montréalais Jean-

Max Films

Claude Lauzon, a remporté
treize Génies et a été vendu a
plus de 12 pays. De son coté,
I've Heard the Mermaids
Singing (Le chant des sirénes),
signé Patricia Rozema, rem-
portait le non moins pres-
tigieux Prix de la Jeunesse et
était mis en candidature pour
neuf Génies.

En 1989, Denys Arcand
enchaine avec Jésus de
Montréal et maintient sa répu-
tation internationale.
Vaguement inspiré de la pas-
sion du Christ, le scénario est
centré sur Daniel (Lothaire
Bluteau) qui veut a tout prix
mettre en scéne une version
innovatrice du célebre récit.
Daniel donne finalement
forme a sa piece un soir d’été,
par une chaleur étouffante, au
sommet du Mont-Royal de
Montréal. Mais les libertés
que les acteurs prennent avec
la Bible provoquent et
choquent le public. Tous les
soirs, des gens de plus en plus
inorthodoxes viennent voir la
piece. Résultat : leurs croy-
ances les plus profondes et
leur foi sont remises en ques-
tion par cette reconstitution
inventive de I’histoire.

A 1a fois poétique et provo-
quant, d’une ironie souvent
désabusée, Jésus de Montréal
a remporté le Prix du Jury a
Cannes. La méme année, il a
raflé les Génies. Et encore
une fois, un film de Denys
Arcand était nominé dans la
catégorie meilleur film de
langue étrangere aux Oscars.

Scene du film
Jésus de Montréal
de Denys Arcand
qui a remporté le
Prix du jury au
Festival de Cannes
en 1989.
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L’ceuvre de Atom
Egoyan, Speaking
Parts : un film qui
traite des individus
obsédés par la
création d’images.

Roadkill
e s e e e
Méme s’il est difficile de
rivaliser avec des films du ca-
libre de Jésus de Montréal, il
reste que de nombreuses pro-
ductions, de moindre enver-
gure, certes, attirent le public
d’autres festivals. On pense ici
a Roadkill, de Bruce
MacDonald.

Dans Roadkill, une aventure
rock dans le nord de 1’Ontario,
un promoteur minable de
Toronto charge Ramona
(Valerie Buhagiar) de faire
revenir un groupe rock de
renégats baptisé « Children of
Paradise » (littéralement : les
enfants du paradis). Ramona
se lance donc a la recherche
du groupe en cavale et rencon-
tre des personnages pour le
moins bizarres : un chauffeur
de taxi trés porté sur la mari-
Jjuana qui n’en finit plus de
raconter ses histoires de
vedettes du rock droguées; un
aspirant réalisateur (interprété
par MacDonald lui-méme) et
un jeune homme qui envisage
de faire carriere dans les
meurtres en série. Ce dernier
affirme n’avoir gueére le choix;

on devient soit joueur de
hockey, soit criminel, et lui, il
a les chevilles délicates.Peuplé
de personnages solitaires et
bizarres sur fond austére,
Roadkill porte un regard
humoristique sur notre sens de
I’aliénation obsessionnelle et
notre souci de I’identité. Peut-
étre qu’enfin un film aura
réussi a rendre un point de vue
bien canadien! Ce film plutét
excentrique a été vendu 2 cing
pays et a été projeté cet été a
des festivals de Sydney et
Melbourne, en Australie.

Le théme de I’identité
LS e e T T MR S o S i
Speaking Parts, un film sur
I’aliénation, aborde le sujet
sous un angle différent. Ce
long métrage, que I’on doit a
Atom Egoyan, traite de la
technologie, des images et des
relations humaines, et com-
mente la facon dont notre réa-
lité est construite pour nous,
surtout par la télévision et les
vidéos. Il s’agit du troisieéme
film, le plus complexe du
reste, de ’auteur de Next of
Kin et de Family Viewing.

Le dernier film d’Egoyan, qui
ne laissera personne indif-
férent, gravite autour de
Lance, un acteur vivotant et
distant employé dans un hotel,
de Lisa, la femme de chambre,

2

2

et de Clara, la scénariste.
Amoureuse folle de Lance,
Lisa loue des films dans
lesquels il fait un peu de figu-
ration. Entre-temps, Lance
rencontre Clara lorsqu’il
découvre son scénario en
faisant le ménage de la cham-
bre de cette derniere. Il la per-
suade de s’arranger pour qu’il
passe une audition aupres du
redoutable réalisateur. Lance
fait coup double. Il obtient le
role et fait la conquéte de
Clara, avec qui il entame une
liaison.

Le réalisateur veut chambarder
le scénario de Clara. L’histoire
se corse. S’il en parle a Clara,
Lance risque de perdre le role
tant convoité. D’abord hési-
tant, il se sent progressivement
plus responsable et com-
préhensif. Des sentiments
humains commencent 2 naitre
dans un monde ot un écran
vidéo omniprésent semble étre
le seul véhicule de communi-
cation. A la fin, c’est I’énig-
matique Lisa qui réussit a
toucher Lance et a établir un
instant fragile de communica-
tion réelle, sans intermédiaire.

Bravo a la télévision
e R SR R e TR I
Autant Speaking Parts regarde
les relations humaines a
travers un objectif ultra-
sophistiqué, autant Les noces
de papier est conventionnel.
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Cinéphile

Dans son téléfilm, Michel
Brault, réalisateur québécois
qui n’en est pas 2 ses pre-
mieres armes, raconte 1’his-
toire de Manuel, un réfugié
politique chilien traqué par
deux drdles d’agents d’immi-
gration a2 Montréal. Annie,
son avocate aux idées larges,
persuade sa soeur (Geneviéve
Bujold) de se marier avec lui
pour qu’il puisse rester au
Canada.

La cérémonie, censée étre sim-
ple, se complique lorsque nos
deux protagonistes doivent
vivre ensemble pendant un
week-end et subir un examen
oral pour convaincre les
autorités de leur sincérité.
Retournement ironique, a
force d’essayer de convaincre
les autres, ils finissent par
éprouver de la tendresse 1’un
envers I’autre. Ce long
métrage sans prétention a rem-
porté le prix du meilleur télé-
film au Festival de la
télévision de Banff.

Des talents pour
I’animation

[EESr - e ar e e = e e el
Cette année encore a Cannes,
le Canada a montré qu’il se
défendait plut6t bien en
matiere d’animation.

Jours de plaine, c’est le son et
I’image de deux artistes fran-
co-manitobains. Réal Bérard
et Daniel Lavoie, respective-
ment visualiste et chanteur,
prétent leur talent a ce film qui
rend hommage au paysage et a
I’essence de I’Ouest canadien.
Et on aurait tort d’oublier 7o
Be, le neuviéme film de John
Weldon, réalisateur a I’ONF.
C’est un récit riche et stimu-
lant sur la nature de 1’identité
personnelle et ce qu’elle est,
ou plutot ce qu’elle veut étre.

Le Canada continue 2 produire
des films a caractere social. Et
comme Patricia Rozema et
Denys Arcand nous ont
promis de nouveaux films
pour bientdt, les critiques et
les cinéphiles du monde entier
peuvent étre siirs que le
Canada n’est pas prét de
dormir sur ses lauriers. %
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Un tir forain ou des filles
abattent leurs amants; une
danse acrobatique ot les inter-
pretes évoluent sur et sous un
lit tournoyant; une chambre ol
des arbres morts pendent du
plafond. Voila des images
qu’on n’associe pas avec le
théatre traditionnel, mais il
faut dire que Carbone 14 n’est
pas une troupe tradionnelle.
En effet, cette formation de
Montréal est 1’une des plus
connues dans le domaine de la
« performance », sorte
d’événement incorporant
danse, musique et un mini-
mum de texte de facon a créer
un kaléidoscope de son et de
mouvement qui ressemble plus
a un vidéoclip qu’a une oeuvre
de Tchaikovski.

Fondée en 1975 par Gilles
Mabheu, le groupe s’appelait a
I’origine Les Enfants du
Paradis, en hommage a ce
film sur les artistes ambulants
qui se produisaient dans la rue,
en France, au XIX€ siecle.

M. Maheu devait ultérieu-
rement opter pour « Carbone
14 », nom qui revoie au pro-
cessus de datation par lequel
on mesure le taux de désinté-
gration des atomes de carbone.

Depuis une dizaine d’années,
Gilles Maheu a produit de
nombreuses oeuvres provo-
cantes qui ont été primées,
dont Le Voyage immobile
(1979), Pain Blanc (1981),
L’Homme rouge (1982) —
perfomance solo — et Le
Titanic (1985). Le Rail
(1983), une dénonciation de
la cruauté physique et morale
qualifiée de « spectaculaire et
percutante » par The Punter
de Brighton, en Angleterre, a
remporté le prix de la
meilleure scénographie au
Festival des Amériques, en
1985. M. Maheu a remporté
ce prix une seconde fois, en
1987, pour Hamlet-Machine
(1987), vision fragmentée
d’idéologies et « une grande

prestation d’une violence et
d’une noirceur’incroyables »,
selon le Nord Eclair, de Lille
en France. Toutes les oeuvres
de Gilles Maheu portent sur
des questions sociales contem-
poraines allant de la manie de
la consommation au role de
I’individu dans un systéme
bureaucratique, en passant par
la nature de la révolution.

Maheu et ses 12 comédiens se
sont produits aux quatre coins
du monde, suscitant partout
des critiques trés favorables.
Le Dortoir (1988), qui a fait

1’objet d’une tournée de
I’Europe en 1989, a uniformé-
ment soulevé des commen-
taires enthousiastes. Le
Salzburger Nachrichten a
souligné « I’imagination bril-
lante et la fébrilité étour-
dissante » de cette oeuvre;
quant au Glasgow Herald, il a
déclaré que la troupe « est a
Juste titre reconnue comme
une des formations les plus
excitantes dans le domaine du
théatre de performance ». En
février 1990, Carbone 14
entreprenait de présenter Le
Dortoir durant deux mois au
Canada; puis, ce sera une autre

tournée de 1’Europe, en juillet,
avant que le groupe se retrou-
ve a la Brooklyn of Music
Academy, a New York, a
I’automne.

C’est une photographie de son
enfance qui a poussé Gilles
Maheu a créer Le Dortoir. Le
spectacle se déroule dans le
dortoir d’un pensionnat
catholique, milieu stérile aux
lits métalliques et aux fenétres
brisées, la journée de 1’assassi-
nat du président des Etats-
Unis, John F. Kennedy.
L’auteur y révele les désirs

Le Dortoir « une
imagination bril-
lante et un rythme
hallucinant. »

oniriques de six gargons et de
sept filles, le point culminant
étant la danse solo d’une
religieuse. L’atmosphere du
spectacle change du tout au
tout a I’annonce de la mort

de Kennedy, les enfants se
révoltant et leurs danses
atteignant une frénésie inquié-
tante. En somme, 1’auteur a su
combiner poésie et athlétisme
pour recréer a s’y méprendre
le caractere fondamental de la

révolution politique et
religieuse des années 60 au
Québec.

Car il faut dire que I’expé-
rience théitrale de Gilles
Maheu remonte 2 cette
époque. Il fut d’abord comé-
dien avant de se tourner vers
la pantomime, puis vers le
théatre de la rue, afin de se
libérer des contraintes du tra-
ditionalisme. Il étudia avec
des maitres-mimes européens
comme Yves Lebreton,
Eugene Barba (au Danemark),
Etienne Decroux (Paris) et

Jerzy Grotowski (Pologne). Il
est rentré au Québec en 1975
pour fonder sa propre troupe.
11 a ensuite délaissé le théatre
de la rue pour le spectacle a
plein déploiement, décidé de

« redécouvrir 1’art d’anéantir
la suffisance du spectateur —
I’art de le renverser ». Il croit
qu’a I’instar de la musique, le
théatre doit solliciter non
seulement 1’esprit, mais aussi
les sens. Refusant qu’on qua-
lifie son art d’avant-garde, il le
décrit comme le théatre
d’aujourd’hui, un théatre qui
s’adresse a ses contemporains
dans un langage adapté a notre
époque. %
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Hors pEs

Chopin perché dans les airs
est incliné sur le clavier d’un
piano bleu ciel, sa position
précaire opérant une
métaphore soulignant les rela-
tions fragiles qui existent entre
les gens. Cette scéne tirée des
Plaques tectoniques de Robert
Lepage, oeuvre réalisée sous
les auspices de la Commu-
nauté économique européenne,
aborde le théme de 1’ attraction
qu’exercent I’un envers I’autre
1’ Ancien et le Nouveau-
monde. Son iconographie sur
le plan visuel est pour le
moins frappante et est tout a la
fois 2 I’image de ce jeune et
audacieux comédien-auteur de
théatre québécois, dont 1’oeu-
vre continue de lui valoir la
célébrité sur le plan interna-
tional comme un des chefs de
file de I’innovation dans le
théatre contemporain.

Commettant tour a tour des
pieces comme La trilogie des
dragons (1985), Vinci (1986),
et Les plaques tectoniques
(1988), Lepage a fait la preuve
de sa capacité d’allier avec
virtuosité les effets visuels et
la technologie, ressources
appliquées a des themes con-
temporains exploités de fagon
originale et vibrante. Une
piscine au volume modeste, un
arbre abattu, un grand piano
bleu flottant dans les airs, tous
ces effets contribuent a créer
une forme théatrale dont la
formule ne peut étre mise en
boite ou étiquettée, un théatre
qui se meut sans cesse, comme
les plaques tectoniques, et s€
renouvelle sans fin.

Lepage a été attiré au théatre
parce qu’il s’agit d’un art col-
lectif ou d’un art « de la com-
munion », ainsi qu’il se plait a
dire. 1l obtient un grand suc-
ces de projets de création
faisant appel 2 de nombreuses

SENTIE

collaborations et exerce son
génie dans toutes les facettes
du théatre, du jeu des comé-
diens a I’écriture théatrale, a la
mise en scéne et jusqu’a la
conception des décors et de
1’éclairage.

Tout en épousant les méthodes
et valeurs esthétiques du
théatre contemporain québé-
cois, Lepage, qui se décrit
comme « un artiste franco-
phone ouvert a d’autres
influences », emploie dans ses
pieces des langues variées,
qu’il utilise comme moyen de
faire tomber les barrieres
dressées entre Iart et le pub-
lic. Son spectacle solo Vinci
est joué en frangais, en anglais
et en italien. La trilogie des
dragons fait appel au frangais,
a I’anglais et au chinois. Et
Les plaques tectoniques
ajoutent 1’espagnol a ce cock-
tail des langues.
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Robert Lepage mise davantage
dans son oeuvre sur le langage
imagé que sur la langue pro-
prement dite. Cependant que
son talent est unique, sa tech-
nique de I’art dramatique est
davantage le reflet du milieu
du théatre d’avant-garde dans
lequel il a évolué.

Apres des études en art drama-
tique 2 Québec et a Paris,
Lepage entreprend sa carriére
comme comédien sur les
planches des cafés-théatres de
Québec, qui bourdonnent
d’activité. Il met sur pied, en
1980 avec Jacques Lessard, un
groupe de théatre expérimen-
tal, le Thédtre Repére. La

BATTUS

B Robert Lepage
dans Polygraphe.

compagnie s’appuie sur un
processus créatif connu sous le
nom des cycles Repéres. Une
des données fondamentales de
la méthode Repere, que
Lepage utilise dans toutes ses
piéces, est le principe
d’échafauder une pi¢ce autour
d’une « ressource », un objet
concret ou une image €vo-
quant le sujet traité dans la
piece, plutot que sur un theme
particulier. La méthode
Repere est tout désignée pour
le théatre collectif et donne un
sens 2 la préoccupation de
Lepage a I’égard de la concep-
tion des décors, qui prend un
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sens particulier dans la forme
théatrale symbolique et
imagée qui est sienne.

Apres s’étre vu décerné rapi-
dement de nombreux honneurs
pour son travail de comédien,
Lepage voit sa carriere
d’auteur de théatre et de met-
teur en scéne prendre son
envol avec la piece
Circulation (1984) et La trilo-
gie des dragons. La trilogie
qui a été produite en tournée a
travers 1’ Amérique du Nord et
I’Europe, a établi la réputation
internationale de Lepage et lui
a valu le premier prix au
Festival du théatre frangais
des Amériques. La piece
gravite autour d’une

« ressource », soit une fouille
archéologique dans un terrain
de stationnement, qui permet
de révéler trois différents
quartiers chinois dans autant
de villes canadiennes. Il en
résulte une épopée complexe
qui retrace I’évolution
physique et spirituelle des

diverses communautés chi-
noises au cours d’une période
de 75 ans, avec en parallele
une intrigue centrée autour de
citoyens issus de la population
canadienne au sens large.

Dans le sillon des succes de
La trilogie, 1a piece Vinci a
reu un accueil tout aussi €lo-
gieux — une piéce solo écrite,
mise en scéne et dont le role
titre est tenu par Lepage. Tour
de force technologique haut en
couleur, la piece illustre le
conflit entre 1’artiste et son
oeuvre 2 travers le récit d’un
jeune Québécois qui franchit
1’ Atlantique afin de faire le
point sur ses convictions pro-
fondes en suivant la voie
tracée par Léonard de Vinci.
Le protagoniste se penche sur
ses obsessions et s’interroge
sur le sens de son travail
créatif devant un public qui est
profondément touché par sa
quéte de la vérité sur l'art.

Vinci a fait, en 1987, une
tournée européenne qui a con-
nue un immense succes. La
piece a aussi remporté le prix
convoité du Festival

d’ Avignon en France, et des
distinctions en Suisse et en
Angleterre.

Les plaques tectoniques, 1a
piece la plus récente de
Lepage, a été acclamée par les
critiques comme une oeuvre
de génie. Théatre symbolique
a son meilleur, Les plaques
offrent un portrait de I’huma-
nité en évolution, d’ou se
dégage 1’impression, affirme
Lepage, « qu’une force
maitresse se révele a travers
les mysteres de I’existence,
similaire a celles qui résident
dans les entrailles de la Terre,
lesquelles en dépit de tous les
obstacles modifient et
enrichissent sans cesse la vie. »
La piéce a été jouée dans des
grands centres, partout en
Amérique du Nord, en Ecosse,
aux Pays-Bas, en Allemagne,
en Suisse, en Belgique, en
Espagne, en Autriche et au

Mexique. Le spectacle doit
prendre Iaffiche au Royal
National Theatre de Londres
en Angleterre 2 compter de
novembre 1990.

En juin 1990, Lepage a com-
mencé un mandat de trois ans
comme directeur artistique du
Théatre frangais du Centre
national des arts (CNA) a
Ottawa. Lepage est enthou-
siaste de pouvoir consolider
la place du CNA comme un
carrefour pour les artistes
canadiens et étrangers. Les
amateurs de théatre ont en
effet trés hate de voir quelle
sera la nouvelle trajectoire du
théatre francais sous la bril-
lante gouverne de Lepage.
Lepage affirme espérer sur-
prendre les amateurs de
théatre avec un « changement
de cap » qui se veut le miroir
d’une nouvelle décennie et
d’une génération montante
dans le monde du théitre.
Nombreux sont ceux et celles
a penser qu’il parviendra a
relever ce défi. ®

Sharon Pollock, dramaturge engagée

|

Sharon Pollock, une des
figures dominantes du théatre
moderne canadien, se dis-
tingue par sa franchise et sa
spontanéité rafraichissantes.
Habitée par une passion dévo-
rante pour le théatre, cette
mere de cing enfants, de son
propre aveu un bourreau de
travail, a apporté a de nom-
breux égards une importante
contribution au théatre cana-
dien. Beaucoup de ses pieces
ont remporté les plus grands
prix littéraires, et ses oeuvres
jouées sur scéne et a la radio
ont obtenu la méme reconnais-
sance. Le théatre de M™®
Pollock rejoint un auditoire
international et est traduit en
plusieurs langues, dont l'alle-
mand et le japonais.

Sharon Pollock :
une des figures
dominantes du
théatre moderne
canadien.

2

5

REPORTAGE CANADA, VOL. III, N© 2, 1990

"
7}
2
|
=
™
2
2
>




Tres active sur plusieurs
fronts, M™me Pollock se quali-
fie de dramaturge polyvalente,
car ce titre décrit mieux son
apport multiforme au théatre
canadien comme comédienne,
metteure en scene, auteure
dramatique, professeure d'art
dramatique et administratrice
de théatre.

Sharon Pollock est née dans
les Maritimes (provinces
atlantiques) et a été élevée en
Estrie (Québec); toutefois, elle
a commencé sa carriere
professionnelle en Alberta, ou
elle demeure toujours. Elle
traite de I'Ouest canadien avec
une affinité et une compréhen

sion particuliéres, notamment
dans Generations (1981) et
Whiskey Six Cadenza (1987),
pieces qui explorent le theme
de la vie dans les « Prairies ».

Mme Pollock, qui est surtout
connue par ses oeuvres his-
toriques, a également écrit des
comédies comme And Out
Goes You? (1975) et des
pieces plus personnelles et
profondes comme Doc (1984),
enquéte psychologique sur une
famille ravagée du Nouveau-
Brunswick.

Ses premiéres pieces his-
toriques, comme Walsh
(1974), The Komagatu Maru

Un théatre vivant
qui provoque l'imagination

Le don de George F. Walker
pour marier les tenants sérieux
et comiques de ses énigma-
tiques tragi-comédies lui a
valu les plus grands éloges de
la critique dans le monde
entier. Considéré comme le
plus important auteur comique
du théatre contemporain du
Canada anglais, Walker a vu
son oeuvre produite aussi a
1’étranger — plus que tout
autre auteur de théétre cana-
dien a cet égard.

Issu des milieux ouvriers des
quartiers est de Toronto,
Walker a vu sa carriére en art
dramatique prendre son envol
en 1971 a la sortie de la piece
Prince of Naples au Factory
Lab Theatre de Toronto. Cet
événement marqua le début
d’une longue et fructueuse
collaboration entre I’auteur et
cette compagnie théatrale.
Walker rend hommage au
Factory Lab de lui avoir per-
mis d’utiliser pleinement la
liberté d’artiste nécessaire
pour faire progresser cette
forme d’art dramatique tres
motivatrice.

Walker a été dépeint comme
un « écrivain de I’imaginaire »
par opposition a un « réa-

liste ». Tout au long de sa
carriere, il a transcendé les
formes théatrales convention-
nelles et a expérimenté des

Incident (1978) et One Tiger
to a Hill (1981), qui ont été
produites dans les principaux
théatres du Canada, lui ont
valu la réputation de « dra-
maturge engagée ». Ces
pieces révelent en outre un
c6té sombre de l'histoire du
Canada, qui a été négligé par
la plupart des dramaturges
traditionnels.

Ses oeuvres les plus récentes -
Generations (1981), Blood
Relations (1984) et Doc
(1984) - traitent moins de
questions sociales et davan-
tage de conflits internes. Doc,
qui s'inspire vaguement de
I'histoire de sa propre famille,

¢

GEORGE F. WALKER

formes lui permettant d’expo-
ser avec plus de justesse son
expression créative. Il décrit
ses pieces, caractérisées par
leurs intrigues épisodiques,
leurs dialogues énergiques et
leurs décors enchanteurs,
comme une entreprise visant a
imposer I’ordre au chaos. Un
lecteur éclectique, Walker fait
appel aux formes du pop-art
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dont les films de type B, les
romans policier, les histoires
d’amour gothiques et les livres
de bandes dessinées, qui con-
ferent a ses pieces leur aspect
terrifiant et leur énergie débor-
dante.

Dans Beyond Mozambique
(1974), Walker utilise comme
cadre le film de type B : dans
un bled en ruine, perdu au

se caractérise comme toutes
ses pieces par une honnéteté
brutale et un récit douloureux.
En fait, M™€ Pollock a lancé
un appel en faveur d'un théatre
vraiment canadien qui ne
craigne pas de parler de sujets
controversés dans sa quéte de
la pertinence.

Sharon Pollock a remporté en
1988 le Prix littéraire Canada-
Australie. Elle travaille
actuellement a deux nouvelles
pieces et contribue a Sunday
Matinée, série d'émissions dra-
matiques du réseau anglais de
Radio-Canada. %

fond d’une jungle, Rocco, un
homme de science cinglé et
ses comparses exilés, éner-
gumenes étonnamment dis-
parates, donnent libre cours a
leurs obsessions, insensibles a
la présence des uns et des
autres et au battement du tam-
bour, qui menace de les anni-
hiler. Cette oeuvre et d’autres
pieces qui s’inspirent des con-
ventions des films de type B
— des personnages de mélo-
drame, des situations clas-
siques, une vision simpliste de
la vie — ne sont pas de sim-
ples parodies de la vie mais
des commentaires politiques
empreints d’ironie.

Récipiendaires de nombreux
prix littéraires internationaux,
les pieces de Walker ont été
abondamment produites au
Canada, aux Etats-Unis, en
Angleterre, au Pays de Galle,
en Israél et en Australie.
Nothing Sacred (1987), une
adaptation d’apres I’oeuvre de
Turgenev Fathers and Sons, a
été consacrée comme une des
dix meilleures pieces de
théatre en 1988 par la revue
Time.

George Walker travaille en ce
moment au texte d’une nou-
velle pigce et envisage la
rédaction d’un roman.
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Betty Goodwin, longtemps
considérée comme 1’une des
artistes contemporaines les
plus originales et les plus
expressives du Canada, ne
cesse de surprendre. Dénuée
d’opportunisme, elle a délaissé
le filon qui I’avait menée a la
gloire et a foncé téte la pre-
miére dans de toutes nouvelles
directions. On ne peut pas s’y
tromper : ce goit insatiable du
risque est le propre d’une
grande artiste.

L’idée méme d’étre tentée de
dormir sur ses lauriers et de se
limiter 2 du déja vu rebute
complétement Betty. Pour

Figure and Chair
(1988).

elle, I’art, c’est aller plus loin,
approfondir les aspects les
plus obscurs de la condition
humaine. « J’aime aller au
fond des choses. J’essaie
d’extraire I’essence des choses
— enfin, je I’espére. Mais je
crois qu’une fois qu’on a
trouvé quelque chose, on veut
encore creuser... Et a chaque
exposition, on veut encore se
dépasser. »

A la fin des années 60, Betty
est au sommet de son art.
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Galerie René Blouin

>art selon Betty Goodwin

C’est I’époque de la série des
eaux-fortes représentant des
vestes (1969-1972) réalisées a
partir de 1’impression sur
plaques de cuivre d’authen-
tiques vestes usées. Ces oeu-
vres évoquent le mouvement
et rappellent la présence d’une
forme humaine. Elle a égale-
ment incorporé d’autres objets
dans la série, comme des nids
d’oiseaux, des gants et
d’autres vétements.

Betty a réalisé des collages,
des assemblages, des sculp-
tures et des installations, mais
ce sont ses dessins qui 1’ont
rendue célebre. A ses yeux,

« Dessiner est la facon la plus
simple d’élaborer un vocabu-
laire de I’image parce que
¢’est une déclaration instanta-
née et personnelle de ce qui
est important et de ce qui ne
I’est pas. Le dessin est le
médium le moins aliéné. Il est
privé : il ne se préoccupe pour
ainsi dire pas du public mais
seulement de 1’expression de
’artiste. »

A la fin des années 70 et au
début des années 80, son oeu-
vre est dominée par le theme
du «passage». Si plusieurs ont
qualifié ses réalisations de

plus abstraites et géométri-
ques, Betty tient & dire qu’elle
ne s’est jamais préoccupée de
1’abstrait.

En 1982, I’artiste commence
la collection Swimmers — des
dessins surdimensionnés, exé-
cutés sur du papier transparent
qu’elle compare a la peau et a
I’eau. On croyait assister a un
changement de cap radical
chez elle. Ses oeuvres, plus
figuratives, partent des mou-
vements du corps humain.
Elle utilise des matériaux
comme 1’huile, le pastel a
I’huile, le fusain et la mine de
plomb. Elle s’inspire souvent
d’images prises dans les
médias et de photographies de
personnes. Et au fur et a
mesure qu’elle les traduit sur
papier, elle efface les traits qui

permettraient de reconnaitre
ses personnages — c’est un
procédé qu’elle conservera par
la suite.

En 1989, la collection Steel
Notes de Betty Goodwin a été
présentée en compétition 2 la
XX€ Biennale internationale
de Sio Paolo. France Morin,
commissaire du Canada a la
biennale, devait prendre une
décision judicieuse et choisir
un seul et unique artiste pour
représenter le Canada. Mme
Morin s’est exprimée en ces
termes : « Dans un monde ou
on entend parler tous les jours
de souffrance humaine, 1’oeu-
vre de Betty Goodwin est une
expression ferme et douce de
la vulnérabilité des étres, et en
méme temps un avertissement
contre la violence extréme que
nous nous faisons les uns aux
autres et 2 nous-mémes. »
Pour Mme Morin, c’est
1’émotion avec laquelle Betty
exprime son respect profond
pour la vie humaine dans son
oeuvre qui nous fait prendre
conscience de notre propre
fragilité et confirme 1’impor-
tance de nourrir notre esprit
humain.

On ressent encore plus cet
esprit humain dans son pro-
gramme de 1990. Elle a par-
ticipé a une exposition contre
la faim dans le monde au
Schneider Museum of Art en
Oregon (Etats-Unis) et a une
exposition intitulée Goya a
Beijing au Centre international
d’art contemporain de
Montréal, a ’occasion de
1’anniversaire du massacre de
la place Tiananmen. Cette
exposition entreprendra une
tournée mondiale 1’année
prochaine et sera présentée en
Chine lorsque ce pays se sera
doté d’un régime démocra-
tique. La derniére exposition
en date de Betty Goodwin,
inaugurée le 1T septembre a
la Edmonton Art Gallery, est
exclusivement consacrée a
I’artiste. Le théme : 1'utilisa-
tion de I’acier. ¥
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GENEVIEVE CADIEUX :

L’ordre et le désordre, la raison et la folie

De Montréal a Cologne, de
Berlin 2 New York, aujour-
d’hui ou demain a Paris, a
Sydney ou a Venise, les visi-
teurs et les résidents de toutes
les grandes villes cosmopolites

Ecoutez-moi avec
vos yeux (1989) :
une ceuvre qui
recele plusieurs
sens.

ont été ou seront pris sous
1’étrange regard des oeuvres
de Genevieve Cadieux.

A la fois photographique et
sculpturale, I’oeuvre de
Cadieux s’interroge sur notre
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fagon de regarder et sur ce que
nous voyons. Elle traite non
seulement de I’image, mais
aussi des mécanismes et des
structures de la représentation,
¢’est-2-dire de I’encadrement
et du cadre, de la lumigre et de
’obscurité, de la projection et
de la réflexion, de la translu-
cidité et de I’opacité de la
surface.

L oeuvre de Genevieve
Cadieux s’élabore lentement
autour de problématiques
fondamentales ou I’'image
photographique s’inscrit
comme porteuse de significa-
tions multiples. Depuis 1980,
1’artiste montréalaise a créé,
au rythme de quelques pieces
par année, un ensemble de
travaux qui nous amenent a
articuler des relations inusitées
au sein du développement de
la pratique artistique récente.
Bien qu’elle travaille surtout
en photographie, ses oeuvres
évoquent, par leur format,
’écran de cinéma et
acquierent une dimension
sculpturale par leur occupation
de I’espace. De plus en plus,
Cadieux congoit des oeuvres
qui se rapprochent davantage
de I’installation. Mais c’est la
proximité physique du specta-
teur et son engagement dans le
champ de I’oeuvre, qui sont
volontairement recherchés et
qui jouent un role déterminant
dans 1’appréhension du travail.

Des ses premiéres oeuvres, le
corps apparait comme objet
privilégié de représentation et
revient comme un leitmotiv
dans presque toutes ses pieces,
jusqu’aux plus récentes. Chez
Cadieux, 1’aspect « matériel »
du corps — habituellement un
corps de femme — contraste
avec I’absence de « sub-
stance » de 1’image, le flou, la
distortion et la disparition. Il
n’y a d’autre contexte pour le
corps représenté que celui du
regard.

Le corps, comme le montre
clairement Cadieux, « existe
dans et par le regard », ce qui
le situe historiquement et
idéologiquement comme le
regard lui-méme.

Les séries Séquences et
[llusion ont introduit cette thé-
matique autour de 1980 et elle
est retrouvée dans toutes ses
oeuvres majeures dont Voices
of Reason, Voices of Madness
(1983), Ravissement (1985),
The Shoe at Right Seems
Much Too large (1986), A
fleur de peau (1987),

L inconstance du désir (1988),
Trou de mémoire, la beauté
inattendue (1988), Hear Me
With Your Eyes (1989) et
Eclipse (1990).

Avec ses installations pho-
tographiques percutantes,
Cadieux s’est rapidement dis-
tinguée a I’échelle interna-
tionale. Elle participe a de
nombreuses expositions aussi
bien en Europe et en Australie
qu’en Amérique et ses oeuvres
font partie des principales col-
lections publiques canadiennes.

En 1987, elle a représenté le
Canada a la XIX® Biennale
internationale de Sdo Paolo et
aux Biennales de Sydney en
1988 et en 1990. Cette année,
elle a participé a la Biennale
de Venise (qui a lieu du 27 mai
au 30 septembre 1990) et
également aux expositions
Passages de I'image au Centre
Georges-Pompidou a Paris, et
A New Necessity 2 Newcastle,
en Angleterre.

Pour Cadieux, le langage pho-
tographique est envisagé dans
une perspective métapsy-
chologique. Dans toutes ses
oeuvres, elle disseque les
mécanismes de la reproduction
photographique développés
par la société post-industrielle
et s’interroge sur le pouvoir
d’illusion de la photographie
— 12 ol se trouve 1’ordre et le
désordre, la raison et la folie . %
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NOUVELLES BREVES

Nelson Mandela accueilli comme un héros

Dans chacune des trois
villes canadiennes ol il

s’est rendu, en juin 1990,

M. Nelson Mandela a été
accueilli comme un véritable
héros par des foules enthou-
siastes. A Toronto, plus de
30 000 personnes de toutes
origines s’étaient rassemblées
malgré la chaleur accablante
pour I’acclamer en scandant
son nom avant méme qu’il ait
prononcé un discours. Méme
des hommes politiques endur-
cis — qui lui ont accordé le
traitement d’honneur normale-
ment réservé aux chefs d’Etat
— étaient visiblement émus.

Le premier ministre Brian
Mulroney, qui avait invité

M. Mandela et son épouse
Winnie 2 venir au Canada en
février dernier, a déclaré qu’il
était véritablement un héros.
Pour lui prouver son appui, le
premier ministre du Canada a
offert 5 millions de dollars
pour aider 2 rapatrier les Sud-
Africains en exil et permettre
aux prisonniers politiques de
retourner dans leur collec-
tivité.

Ce don du Canada était le
geste le plus récent prouvant
I’opposition de longue date
des Canadiens a 1’égard de
I’apartheid en Afrique du Sud.
A 1’occasion d’un diner de
gala organisé en son honneur a
Toronto, M. Mandela a
déclaré qu’il s’émerveillait du
fait que des gouvernements
canadiens successifs s’élevent
contre 1’apartheid depuis si
longtemps malgré la distance
qui sépare les deux pays. Au
cours des dix derniéres années,
le Canada a été représenté de

facon officielle aux principales
manifestations anti-apartheid
en Afrique du Sud.

Avant de se rendre a Toronto
et 2 Montréal dans le cadre de
sa tournée mondiale en vue de
recueillir des fonds pour

1’ African National Congress
(ANC), M. Mandela a été
invité  prendre la parole lors
d’une séance conjointe du
Parlement, & Ottawa, invita-
tion réservée habituellement
aux chefs d’Etat. Il a souligné
avec reconnaissance le role
que joue le Canada pour
encourager les autres pays

A continuer 2 faire pression
sur le gouvernement sud-

Nelson Mandela :
vénéré, adulé et
célébré dans trois
villes canadiennes.

africain en appliquant des
sanctions économiques. Selon
M. Mandela, les sanctions et
les critiques des autres nations
ont contribué a faire modifier
les lois sud-africaines ainsi
qu’a mettre fin, au début de
1’année, a sa captivité de

27 ans.

M. Mandela a toutefois affir-
mé que ’apartheid existait
toujours et qu’il fallait conti-
nuer a appliquer des sanctions
économiques jusqu’a ce que le
systéme soit enticrement
démantelé — requéte que le
gouvernement canadien
appuie entiérement.

Les Européens se
penchent sur I’avenir
du Canada

La premiére conférence sur
les études canadiennes entiere-
ment européenne s’est tenue a
La Haye aux Pays-Bas du 24
au 27 octobre derniers.

Sous le theme du Canada a

I’ aube du XXI€ siécle : ré-
flexions européennes sur

I’ avenir du Canada, la con-
férence entendait explorer les
grandes questions et pro-
blémes auxquels est confronté
le Canada a I’aube du nouveau
siecle. L’économie canadi-
enne, ’environnement, la cul-
ture, le systéme politique, et
les engagements militaires ont
été débattus par au-dela de 400
participants a ce symposium.
Les relations canado-
européennes ont fait égale-
ment 1’objet de discussions.

Sa Majesté royale la princesse
Margaret a ouvert officielle-
ment la conférence aux cotés
de I’honorable Jeanne Sauvé,
ancien-gouverneur général du
Canada, qui a prononcé 1’allo-
cution inaugurale. L’ancien
président de la Commission
européenne M. Willy Declercq
a prononcé 1allocution de cld-
ture et le premier ministre des
Pays-Bas, M. Rudd Lubbers, a
aussi pris la parole.
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L’art de séduire des foules

Lors d’une bréve visite de
30 heures dans la capitale
canadienne au début de juin, le
président de 1’Union sovié-
tique, M. Mikail Gorbachey, a
montré qu’il était passé maitre
dans I’art de subjuguer les
foules. Avant de quitter
Ottawa pour rencontrer le
président des Etats-Unis,

M. George Bush, 2 Washington,
il s’est vu réserver un accueil
chaleureux et trés enthousiaste
par la foule qui bordait les
rues du centre-ville.

Entre deux fonctions offi-
cielles, dont notamment des
discussions de plus de quatre
heures avec le premier mi-
nistre du Canada, M. Brian
Mulroney, et une cérémonie
du dépot de gerbes au Monu-
ment commémoratif de guerre
du Canada, M. Gorbachev

a pris par deux fois un bain

de foule, circulant parmi le
public, parlant aux gens et
donnant des poignées de main.
Bon nombre de personnes ont
été surprises de le voir si
accessible.

Les dignitaires canadiens et
soviétiques ont souligné
I’importance de la visite, rap-
pelant les déclarations du
président soviétique a 1’égard
des relations Est-Ouest ainsi
que de la réunification de

I’ Allemagne. Ils ont égale-
ment rappelé la premiére visite
de Gorbatchev au Canada, en
1983. A titre de ministre de

I’ Agriculture de 1'Union
soviétique, il avait alors visité
des fermes et des super-
marchés bien approvisionnés

dans tout le pays. Cela a con-
tribué 2 le convaincre que
1’Union soviétique avait
besoin d’une beaucoup plus
grande liberté sur le plan
économique et personnel.

BPM/ Bill McCarthy

Entre les rencon-
tres officielles, le
Président
Gorbatchev a pris
a deux reprises des
bains de foule,
échangeant des
propos et serrant
les mains des gens
dans la rue.

Assurer I’avenir des enfants

Le Sommet mondial pour
I’enfance s’est tenu aux
Nations Unies, a New York,
les 29 et 30 septembre 1990.
11 avait pour unique objectif
d’améliorer le sort des enfants.

Brian Mulroney, premier mi-
nistre du Canada coprésidait le
Sommet qui visait 2 mettre la
situation des enfants a la une
de I’ordre du jour des années
90 et 2 leur assurer la priorité
d’acceés aux ressources mon-
diales — dans la prospérité ou
la pauvreté, la guerre ou la
paix.

Ce Sommet mondial pour
’enfance, qui résulte d’une
initiative conjointe de
I’Egypte, du Mali, du
Mexique, du Pakistan, dela
Suede et du Canada réunissait
pour la premiére fois des chefs
d’Etat ou de gouvernement
des quatre coins du monde :
nord, sud, est et ouest, et con-
stituait le tout premier sommet
consacré entierement aux
enfants.
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Les enfants forment le groupe
le plus vulnérable de la
société. Ce sont eux que la
maladie, la guerre, la famine,
la sécheresse et d’autres désas-
tres frappent le plus durement.
Ils sont également a la merci
d’autres dangers. On estime,
en effet, que 52 millions
d’enfants travaillent 2
’extérieur de leur foyer et que
les enfants qui vivent dans les
rues des grandes villes font
souvent face a I’exploitation et
a la violence.

Le Canada et d’autres gou-
vernements ailleurs dans le
monde témoignent de leur
engagement en participant aux
programmes d’immunisation
universelle, d’hygiéne et
d’approvisionnement en eau
potable ainsi qu’en favorisant
1’application d’autres tech-
niques en vue d’assurer la
survie, la protection et
I’épanouissement des enfants
dans le monde entier.
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Percée en matiere de détection du cancer

Les chercheurs Patrick
Wong, scientifique du Conseil
national de recherches Canada
(CNR), et Basil Rigos, de
Cornell University, ont fait
ensemble une découverte sci-
entifique de premiére impor-
tance grace a laquelle les
médecins pourraient détermi-
ner en 10 minutes seulement si
des cellules sont cancéreuses.

Les méthodes actuelles de
diagnostic du cancer exigent
qu’un pathologiste fasse, au
microscope, un examen visuel
hautement spécialisé de cer-
tains échantillons. Les
méthodes sont subjectives et
peuvent donner des résultats

peu concluants dans les cas
difficiles. Il n’est donc pas
toujours possible de détecter
rapidement les tissus can-
céreux.

La nouvelle technique de
spectroscopie expérimentée
par le CNR au cours des dix
derniéres années consiste a
prélever des cellules par biop-
sie a I’aiguille, a leur faire
subir une forte pression puis
un flux infrarouge. Les résul-
tats indiquent une différence
dans 1’absorption de la lumiére
selon que les cellules sont can-
céreuses ou non.

La caractéristique la plus
importante du procédé WR-
DIASPEC (spectroscopie de
diagnostic Wong-Rigos) est
qu’il détecte systématiquement
les cellules anormales d’une
facon tout a fait scientifique,
sans avoir recours a I’observa-
tion empirique ou a 1’analyse
de symptomes. « Il s’agit
d’une méthode scientifique, a
déclaré M. Wong, ou n’inter-
vient aucune erreur visuelle
possible de I’oeil humain. »
La nouvelle technique permet
également de révéler les can-
cers aux tout premiers stades
de leur développement. (Elle
est sensible au point de pou-
voir détecter la maladie
lorsque seulement 10 % des

Don d’une collection d’objets d’art de Perez de Cuellar

Le 28 mai 1990, lors d’une
visite 2 Ottawa, le Secrétaire
général des Nations-Unies, M.
Javier Perez de Cuellar et son
épouse Marcella ont fait don
de leur collection d’objets
d’art traditionnel au Musée
canadien de la civilisation. La
collection, entreprise il y a
sept ans, comprend 160 pieces
dont chacune représente les
traditions, les coutumes ou les
rituels locaux de différents
pays visités par M. Perez de
Cuellar dans I’exercice de ses
fonctions.

En posant ce geste, Mme
Perez de Cuellar a déclaré
qu’elle et son époux désiraient
rendre hommage au Canada
pour sa générosité envers les
pays du Tiers-monde ainsi que
pour son appui soutenu a
I’Organisation des Nations
Unies. Elle a également
exprimé le souhait que tous les
gens qui verraient cette collec-
tion, soient-ils citoyens cana-
diens ou visiteurs étrangers,
méditent sur le soutien
accordé par le Canada aux
idéaux humanitaires et cul-
turels internationaux.

Mme Perez de
Cuellar rend hom-
mage a la
générosité du
Canada a ’égard
des pays en
développement et a
son soutien indé-
fectible des
Nations Unies.
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cellules sont cancéreuses et
peut différencier les tumeurs
malignes des tumeurs
bénignes. Elle est également
trés efficace : le test peut étre
administré et les résultats
obtenus en moins de dix
minutes, et aucune préparation
n’est nécessaire.

Cette méthode simple, qui per-
met de révéler le cancer avec
certitude et précocité, devrait
étre mise sur le marché d’ici
les deux prochaines années.
Cette découverte devrait avoir
des répercussions extréme-
ment importantes : elle per-
mettra aux médecins de
détecter le cancer rapidement
et avec précision.
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