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PREFACE.

Quand un auteur a mdri en secret, pendant quinze ou
vingt ans, I'idée d’un livre destiné aux classes, et employ¢
tous les loisirs que la tache quotidienne a pu lui laisser
dans l'intervalle, a accumuler ses matériaux, a les choisir
et les mettre en ordre; apres en avoir longuement et
patiemment limé la rédaction; lorsqu’enfin ses trois cents
pages, fraichement imprimées, n’attendent plus, pour
s'¢élancer par le monde intellectuel, que I'’enfilage et la
reliure : —alors il éprouve un acces de modestie,
écrit la préface.

... " De l'aveu de tous, il y avait une lacune a combler
Des amis, trop confiants dans notre savoir et notre expé-
rience, nous ont conseillé de hater la publication de ce
petit ouvrage, dont nul plus que nous-méme ne reconnait
I'imperfection et les faiblesses. Etc., etc.”

Eh bien non! sans mentir, nous ne pourrions nous
approprier ces formules ala main. En publiant un manue
de style assez volumineux et, en somme, peu différent de
ceux dont l'usage a été courant jusqu'ici, nous ne cédons
aux sollicitations de personne. C’est de notre chef, et a
nos risques et périls, que nous proposons a MM. les pro,
fesseurs des Colléges et des grandes Ecoles ce livre de
technique littéraire. Nos amis n'y ont été pour rien: si
l'on nous en connait, nous voulons dégager leur respon -
sabilité. Ils ne nous ont point caché, ce que nous n’igno-
rons pas d’ailleurs, dans quel discrédit, en fait, sont tom-
bés les préceptes du bien écrire, depuis 'amendement, ou
plutot le sabotage du Programme, qui en a fait une



VIII PREFACE

matiere secondaire. (1) Nous savons aussi que les éléves
sont satisfaits du présent état de choses—de quoi se plain-

draient-ils ?7—et que les maitres, généralement, s'en ré-
jouissent.

Mais, d’autre part, voila précisément pourquoi il nous
parait nécessaire de faire précéder ce petit livre d'une
apologie de I'ancienne méthode ; car enfin, si tantest qu'on
la laisse subsister, I'étude des regles ne saurait étre pro-
fitable, si on I'’entreprend avec des préjugés défavorables,
ou seulement sans conviction.

C’est d’Europe que nous est venu ce dédain de tout
enseignement théorique en rapport avec la seule littéra-
ture. M. Lanson condamne a la fois les préceptes, les
exemples qui les accompagnent et les manuels qui les
apprennent. « Evitons surtout, dit-il, d'offrir 4 la mémoire
des débutants, par des préceptes ou des exemples en appa-
rence élémentaires, des formules et des types, qui devien-
draient, dans 'application, des ficelles et des recettes...des
procédés rapides et mécaniques. Pour ceux qui commen-

cent a écrire, nul livre ne vaut la voix du maitre, et nul
exemple n'est bon que celui qu’ils se donnent a eux-
mémes: ce sont leurs compositions mémes qui les ins-
truisent.” (2)

(1) Secondaire, ah! pour tout de bon! En Troisiéme ; quatre
mois de legons nécessairement hatives, le role du maitre, quoi qu’il
veuille, se bornant a indiquer a des éléves incertains encore de leur
orthographe et sans lecture, ce que strictement ils doivent ** appren-
dre '’ et ce qu'il leur est permis de ‘' passer ', c’est-a-dire le plus
gros; puis, vers la mi-février, une composition écrite, un *‘ bacca-
lauréat.” C'est fini pour toujours: ils savent désormais disserter,
critiquer et écrire ! Le texte de toutes les réponses, dont le choix
du reste est facultatif, mises bout a bout, ne dépasserait pas vingt
pages.

(2) G. Lanson, CONS. SUR L’ART D'ECRIRE, Avertissement.
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PREFACE IX

Nous ignorons de quelle vertu peut disposer ' la voix
du maitre,” de 'autre coté de l'océan; mais une longue
experience nons a convaincu jusqu'a I'évidence que, dans
les classes de nos colléges, cette voix n'a jamais d’effica-
cité plus durable, en littérature aussi bien qu’en gram-
maire, que lorsqu’elle fait ressouvenir aux jeunes gens

v

-

une régle ou un exemple, qu'ils devraient avoir mieux
" logés dans la mémoire.” Quant aux compositions faites
avant Uinitiation a ces " procédés rapides et mécani-

ques " : lois du style, choix des mots, structure des phra-
ses, figures, etc., nous en avons corrigé des milliers, a la
marge et entre les lignes, et pas une seule fois nous n'y
avons rencontré de ces  trouvailles ’ de fond ou de
forme, qui eussent pu servir de point de départ a une
legon pratique d’écriture littéraire. Nous I'affirmons, c'est
seulement apres avoir appris des préceptes et * Anonné "’
des exemples, que les éleves sont en étatde nousapporter
quelque chose de tangible, et capables de profiter de nos
observations.

Il ne faut pas charger la mémoire des jeunes gens!
Mais enfin, comment veut-on qu'ils apprennent ? Est-ce
que I'histoire, la géographie, les sciences, la philosophie,
la théologie méme s’insinuent et se conservent dans le
cerveau autrement qu’au moyen de la mémoire? Pour-
quoi n’en serait-il pas de méme tout aussi bien pour les
regles littéraires et les procédés de diction ?

La méthode que I'on propose de substituer rux précep-
tes et exemples, est 'explication des auteurs. Les éléves
ont le texte sous les yeux; ils le lisent, puis I2 maitre leur
en fait remarquer les beautés de fond et de forme, ainsi
que les particularités littéraires et grammaticales. A la
legon suivante, ils rendent compte, en un langage libre
des entraves du mot a4 mot, de leurs impressions. .. per-
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sonnelles sur la matiere ainsi préparée.—Cela ressem-
ble fort aux explications latine et grecque, qu'on ne songe
pas, nous lI'espérons, a abandonner, et trés probablement
n‘aura guere plus d’attraits pour les intéressés, au bout
de quelgies mois, que les exercices de traduction quoti-
dienne. Or, c’est tout le temps,—ou rien,—un travail
d’attention continue et minutieuse. Est-on bien siir de
'obtenir? On voudrait cependant que I'explication fit
pratiquée des la Sixieme, et poursuivie jusqu'a la fin du
cours de lettres: I'éléve aurait alors parcouru, en zigzags,
le cycle entier des habiletés littéraires

“Tout par les textes’, ce systéme domine, il est vrai,
dans les écoles de France, depuis trente ans; on vient de
'y imposer de rigueur pour I'étude méme de la gram-
maire. Voici, a preuve, deux arrétés du Ministre de I'Ins-
truction Publique, en date de septembre 1910: “ Ily a lieu
de substituer franchement la grammaire d’observation a
la grammaire des régles... Dans I'enseignement primaire,
la syntaxe doit s’apprendre par I'observation des textes.’
Mais aussi les enfants, les parents, les maitres, ‘les publi-
cistes, tout le monde se plaint, li-bas, et 'on y parle de
“crise du francais” et de “crise du latin”, choses incon-
nues dans les temps de Lhomond et de Chapsal.

Ecoutez M. Lanson lui-méme, qu'on accuse un peu
d’avoir été, avec sa méthode, 'artisan de ce gachis: “ Les
éleves ne connaissent plus I'orthographe, ni les régles de
la grammaire, ni la propriété des termes; le gout, le sens
littéraire, leur font défaut: ils n’ont ni enchainement
dans les idées ni aucune composition.” Un autre maitre
va jusqu'a dire: “ Leurs incohérences sont telles qu’on ne
trouve, pour les caractériser, que le terme de déraison.”
M. Faguet n'est pas plus tendre: “ Tous les professeurs
et tous les examinateurs de France sont d’accord la-des-

sus
de

I
du
d'e
tre:
gén
qu’t
les
mox
litté
don
puis
le th
un
beat
des
mot:
d’hu
préc
faire
jugel

Ta
créel
exige
ner ;
de *
bien
un m;
thene
dier |
lon, 1t

mr



e
1t
1t

il

e

PREFACE XI

sus, la composition frangaise commence a étre la honte
de la jeunesse francaise. " (1)

Revenons aux préceptes. A notre humble avis, elle a
du bon, la science de ces vicilles formules appuyées
d’exemples pleins et sonores. Un manuel de style définit
trés nettement et grave dans l'esprit une foule d’idées
générales que l'on concoit vaguement peut-étre, mais
qu'on ne sait pas préciser ; il fait connaitre les noms et
les ceuvres de la plupart des grands écrivains, antiques et
modernes ; il apprend les moyens d'exécuter le travail
littéraire et permet de saisir plus aisément les instructions
données par le maitre, au corrigé des devoirs; il fournit,
puisqu’on y tient, plus de sujets de dissertations que tout
le théatre francais ; enfin il explique, lui aussi, mais d’aprés
un ordre précongu, et non pas au hasard des textes, les
beautés ou les défauts des auteurs. Quoi de plus ? I'étude
des préceptes exerce les jeunes gens a la mémoire des
mots, qui ne mérite pas le dédain dont on I'écrase aujour-
d’hui, en méme temps qu’'a la mémoire des choses, plus
précieuse encore: elle les habitue, pour toute leur vie, a
faire tour a tour de la mémoire avec du jugement, et du

jugement avec de la mémoire.

Toutes les méthodes au monde seront impuissantes a
créer un esprit original. Il ne faut donc pas attendre ni
exiger des regles littéraires plus qu'elles ne peuvent don-
ner ; mais il est permis d'y voir autre chose qu’'un magasin
de “ ficelles "' et de “ recettes.” Voici ce qu'écrivait, il y a
bien longtemps, a propos de ces “ procédés mécaniques ",
un maitre d’une autorité incontestable: “ Euripide, Démos-
thenes et Cicéron eux-mémes n'ont pas rougi de les étu-
dier longtemps, ni Corneille et Pascal, ni Racine et Féne-
lon, ni Voltaire et Mirabeau. L’exemple de ces grands

(1) 'Enseign. Chrét., num, de fév. 1911,
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esprits mérite peut-étre plus de considération que les
paradoxes des chercheurs de nouveautés.” (1) Nousajou-
terons avec M. Albalat: “ Sans doute on n’apprendra a
personne a étre Bossuet ou Eschyle; mais il y a dans
'art d’écrire une partie démontrable, un coté métier d’'une
extréme importance, une science technique qui fournit
presque autant de ressources que l'inspiration, et qui peut
étre 'objet de préceptes et de lecons.” (2)

Du reste, par sa briéveté relative, notre manuel ne sera
pas un obstacle a l'explication francaise dans les hautes
classes. Au contraire, afin qu’il serve plus immédiatement
a préparer les éleves a cet exercice, nous multiplierons
les exemples et les citations étendues :—dans le texte, a
propos des définitions et des regles, et dans un Appendice
qui sera publié bientdt, et contiendra tout un programme
de Morceaux choisis, que MM. les professeurs pourront a
leur gré faire apprendre tels quels, ou commenter docte-
ment eux-mémes.

ALB. DiIoN, ptre

QUEBEC, 30 avril 1911,
en la féte du Vénérable
FRANGOIS DE MONTMORENCY-LAVAL.

P

(1) A. Pélissier, Principes de rhétorique, 1867
(2) Ant, Albalat, 'Art d’écrire.
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THEORIE ET PRATIQUE DE L'ART D’ECRIRE

PREMIERE PARTIE

NOTIONS GENERALES

CHAPITRE I
DE LA LITTERATURE ET DES ETUDES LITTERAIRES.

I. Grammaire ¢t littérature.—2. Définition de la littérature.—3. Humanités
et belles-lettres —4. Importance de la littérature. —5. Prose et vers,

6. Eléments de versification.—7. Lecture de la prose et des vers,

1. Grammaire et littérature.—La grammaire sert de
base a4 la littérature, et les classes de grammaire sont une
préparation essentielle aux études littéraires.—Il1 est donc
utile pour bien saisir ce qu’on doit apprendre dans les classes
de littérature, de se rappeler ce qu'on a vu dans les classes
de grammaire, Or, celles-ci nous ont enseigné: 1° A écrire
chaque mot avec toutes les lettres qu'il doit avoir, selon sa
terminaison, ses dérivés, la place qu'il occupe, et d’aprés les
régles adoptées par l'usage, c'est-a-dire I'orthographe ; 2° A
disposer les mots et & les faire accorder entre eux selon le
génie de la langue, comme aussi & n’employer que les tour-
nures de phrases et les locutions autorisées par la pratique
des bons écrivains, c'est-a-dire & éviter les solécismes, les
fautes de francais, les incorrections de langage, ete,

Ainsi le débutant & qui I'on entreprend d'inculquer les
principes de l'art d’écrire, est censé n’avoir plus rien 4 démé-
ler avec le rudiment, avec 'orthographe des mots, avec la
syntaxe d’'accord ou de régime, avec la syntaxe des proposi-
tions coordonnées ou subordonnées,
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Mais les études littéraires élévent notre esprit beaucoup
plus haut, Elles considérent les lois du langage, non plus
en elles-mémes, mais dans leurs rapports avec I'expression
des pensées et des sentiments, Elles apprennent a com-
POSER, c’est-a-dire a faire soi-méme des pages intéressantes,
descriptions, récits, lettres, dissertations, etc.; des pages
semblables & celles qui, dans les livres, éclairent I'intelligence,
enchantent I'imagination, émeuvent et grandissent le cceur,
Elles apprennent encore & JUGER, avec plus de prompti-
tude et de sfireté, de la valeur d’un livre ou d’un fragment
littéraire ; a apprécier la vérité, la justesse et 'ordre des pen-
sées, le golit bon ou mauvais d'un éerivain, Et par 14 méme
que la littérature nous aide & mieux comprendre ce qu’il y a
de beau dans les compositions des autres, elles nous fait
éprouver, en les lisant, un charme que nous ne soupconnions
pas, et découvrir dans leurs pages une noblesse, une force
que nous n’avious jamais senties,

Le P. Longhaye, dans sa Théorie des Belles-Lettres, fait
ressortir, a 'aide d’un exemple admirable, la différence infinie
qui sépare la sécheresse grammaticale de la beauté littéraire,
[l suppose cette simple nouvelle de gazette :

On nous écrit de... M. X. qui venait de créer & grands frais le beau
domaine de... s’est vu contraint de le vendre et il en est mort de chagrin.

Puis il met en regard le passage inspiré & La Bruyére par
la pensée d’une semblable catastrophe :

Ce palais, ces meubles, ces jurdins, ces belles eaux, vous enchantent et
vous font récrier d’une premicre vue sur une maison i délicieuse et sur
'extréme bonheur du maitre qui la posséde. Tl n'est plus ; il n’en a pas
joui 8i agréablement ni si tranquillement que vous ; il 0’y a jamais eu un
jour serein ni une nuit tranquille ; il 8’cst noyé de dettes pour le porter &
ce degré de beauté on elle vous ravit ; ses eréanciers 1'en ont chassé ; il a
tourné la téte et il 'a regardée de loin une derniére fois ; et il est mort de
saisissement. (1)

(1) La Brayere, Cavaetéres, Des biens de la Fortune.
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L’objet de la littérature ainsi connu et mis en Iumiére au
moyen d'un rapprochement qui en révéle soudain toute la
magnificence, devrait suffire pour incliner les jeunes gens a
n’entreprendre cette étude qu’avec respect et a la poursuivre
avec une ardeur persévérante.

2. Définition de Ia littérature.-—Le mot littérature a
deux sens, de méme que I’étude de la littérature comprend
deux parties : la théorie et V'histoire. 11 désigne d’abord
’ensemble des ceuvres d’esprit dignes de servir de modéles,
qui se trouvent dans les auteurs, soit anciens soit modernes ;
ou, en d’autres termes, la connaissance raisonnée des produc-
tions littéraires importantes de tous les temps et de tous les
pays. Le domaine de la littérature ainsi compris est immense,
il embrasse presque toute lhistoire intellectuelle du genre
humain,

Mais pour étudier avec intérét et profit les grandes mani-
festations de la pensée humaine, pour comprendre les ceuvres
de génie, il est évident qu’il faut connattre, au préalable, les
lois qui ont présidé a leur création. On appelle encore litté-
ratwre ou théorie littéraire, la science des procédés auxquels,
par instinct ou par réflexion, les écrivains ont eu recours
pour arriver a l'intelligence, a 'imagination et au cceur, A ce
point de vue, on peut la définir : “ L'ensemble des régles qui
nous dirigent dans Uexpression de la pensée par la
parole éerite ; ou encore, comme nous l'avons énoncé dans
le paragraphe précédent : lart de composer des ouvrages
d’esprit et d’en juger convenablement,” Et tel est 'objet de
ce traité, & savoir : I'ensemble des principes qui dirigent 1’éere-
vain dans sa composition, le ¢ritique dans ses jugements,

3. Humanités ¢t belles-lettres.— On donne souvent
aux études littéraires le nom d’humanités (humaniores lit-
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tere ), parce qu’elles rendent 'homme plus homme en le per-
fectionnant. Elles lui communiquent, en effet, cette justesse
de pensée, cette délicatesse de sentiment, cette fleur d’élocu-
tion qui ne se rencontre que dans le commerce des lettres,

On entend par belles-lettres, cette partie des ceuvres litté-
raires, ol le beau se révéle avec le plus d’éclat, comme la
poésie, I'histoire, I’éloquence, la philosophie ; aussi bien c’est
dans ces genres élevés que se retrouvent les plus belles
manifestations de la pensée par la parole, que s’épanouit la
fleur la plus exquise de l'esprit humain. Les belles-lettres
font l'objet des classes de Seconde et de Rhétorique.

4. Importance de la littérature,—1' En raison de
son utilité pratique, La lttérature apprend & faire des
livres, des articles de revue, des discours, plaidoyers, etc.; &
choisir, mettre en ordre et revétir d’'une forme convenable
les matériaux d’une conférence, d’'une causerie, d’une legon
publique, Or, c’est déja posséder sur les autres hommes une
supériorité et une influence (1) fort appréciables, que de
savoir les intéresser et les instruire. Au reste, sans parler
des professions qui exigent des lettres, comme le droit et
I'enseignement scientifique ou religieux, le médecin, l'archi-
tecte, 'ingénieur, par exemple, ne sont-ils pas maintes fois
appelés, dans leur carriére, & détailler publiquement les cir-
constances d’un fait, & exposer, & défendre ou réfuter une
thése ; a rédiger un mémoire ou un rapport officizl, 4 com-
poser une adresse ou & y répondre en termes appropriés,
cest-d-dire @ faire de la littérature? Car tout cela, c'est

(1) C'est celui qui parle le mieux que nous écoutons de préférence. C’est
A lui que nous confions nos intéréts, le soin de dirigerles destinées du pays ;
c’est lui que nous nommons notre mandataire, notre représentant ; c’est a
lui que nous déléguons notre pouvoir dans les diverses charges de I'Etat.
(8. Roudes, I’ Oratenr moderne ; la citation et le livre sous toute réserve.)
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DE LA LITTERATURE ET DES ETUDES LITTERAIRES 5

deseription, narration, discowrs, dissertation, 11 est donc
é¢minemment utile, pour quiconque se destine & une profes-
sion libérale, de devenir, sinon un littérateur, du moins un
lettré,

20 En raison de sa valewr éducatrice. (a) L'étude de la
littérature est le moyen le plus efficace, le plus puissant de
culture intellectuelle, Elle exerce, elle épure, elle embellit
les plus nobles facultés de I'dme : la raison, la mémoire, la
sensibilité, le gofit, et porte & son plus haut degré leur per-
fectionnement. Par les régles autorisées dont elle précise la
connaissance, par les beaux modéles qu'elle met sous les
yeux, elle ouvre au talent de nouveaux horizons, l'éléve, le
prépare a la pleine jouissance des chefs-d’ceuvre, et lui en
procure comme un avant-gofit,

Quel homme d’esprit et de coeur, dit M. A. Pélissier, ne souhaiterait pour
lui-méme ou pour son fils de séjourner le plus possible dans ce milieu pur
et salutaire des hautes intelligences, des belles conceptions, des paroles
harmonieuses ? 8'initier aux procédés et aux habitudes d’esprit des grands
hommes de la pensée, c'est vivre dans 'intimité de leur dme, ¢’est pénétrer
les secrets de leur génie, ¢’est se procurer I'illusion flatteuse d’une sorte de
fraternité qui nous éléve et nous porte a leur niveau.” (1)

(b) La littérature ne contribue pas moins & notre forma-
tion morale, En nous faisant admirer le beau, elle nous
porte au bien, Car, “ d’abord, I'admiration, qui est un senti-
ment essentiellement désintéressé, nous emporte au-dessus
des préoccupations égoistes et mesquines ; elle éléve et élar-
git 'dme. Ensuite, le beau est contagieux : il provoque I'imi-
tation en méme temps qu’il imspire I'horreur du baset du
laid.” (2) Un grand poéte, Brizeux, a exprimé cette idée en
deux vers admirables :

(1) A. PELISSIER, Principes de Rhétorique, 1867,
(2) L'abbé C. Vincent, Principes de littérature, 1896,
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l.e beau, ¢'est vers le bien un sentier radieux
C'est 1e vétement d'or qui le pare i nos yenx

Le plaisir qu'on trouve & ce qui est beau ou touchant, ou sublime, dit
Schiller, fortifie nos sentiments moraux, comme le plaisir qu'on trouve a la
bienfaisance, & 'amour, favorise ces inclinations. (1)

Et le P. Longhaye, dans 'ouvrage que nous avons cité :

C'eat le privilege da vrai, da beau, du bien, de s'assimiler, de transformer
en cux-mémes tout esprit qui les approche.  Le beau nous embellit & la
lettre, en imposant & notre dme des pensées plus hautes, et quelquefois a

notre corps lai-méme une plus noble attitude ... La grandeur morale vive
ment exprimée, nous fait, pour ainsi dire, vibrer i son unisson. Comme la
lumicre illamine et que le feu embrase, le vrai, le bean, le bien tendent par
nature a transfigurer en cax-memes toat ce qui vient & lear contact immé

diat

3" En raison des charmes qw'elle procure, — La lit-
térature, soit qu’on éerive pour sa satisfaction personnelle,
soit qu'on lise les chefs-d’ceuvre de I'éloquence ou de la
poésie, est le plus agréable, le plus délicat divertissement
aux préoccupations matérielles et bourgeoises de la vie, Elle
maintient 1'esprit 4 des hauteurs sereines (2), elle embellit
les heures de loisir et dissipe les enuunis de la solitude, —
“ Dien a donné & I'homme les lettres humaines, de méme
qu’il lni a donné le soleil et les beautés de la nature, comme
jouissances de I'dme, et pour adoucir par ce délassement une
vie qui, dans sa partie sérieuse, est mieux consacrsde a l'ac-
complissement du devoir austére. ” (3)

(1) Schiller, /',‘.\‘/’/r‘/("//ll, ch. I.
(2) Sed nil duleius est, bene quam munita tenere
Edita doctrind sapientum templa serena.
(l.ll('rn't'r.;
Mais rien n’est plus doux que d'habiter ces hauteurs sereines, ces refuges
| =
construits par la doctrine des sages —Voltaire a imité ce passage célébre
Heureux qui, retiré dans le temple des Bages,
Voit en paix sous ses pieds se former les orages., ..

(3) A. Mazure, Les poétes antiques, 2 vol., 1861.
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DE LA LITTERATURE ET DES KTUDES LITTERAIRES

Cicéron a défini et glorifié, en des paroles immortelles, ces
nobles et délicieux amusements de 'intelligence :
Clest la réeréation la plus digne d’un homme et d’un citoyen libre Les

autres plaisirs ne conviennent point a toutes les heares, i tous les dges, i

tous les licux. Mais les lettres nourrissent la jeunesse et sont le ¢harme

de nos vieux ans. Elles servent d’ornement au bonheur ; elles offrent dans
Padversité un asile et une consolation. Elles nous réjouissent a notre foyer
et ne nous génent point au dehors. Elles veillent, elles vovacent, elles
viennent & la campagne avee nous (1)

5. Prose et vers,—!1 y a deux formes générales que peut
revétir 'ceuvre écrite : la prose et les vers,

On entend par prose, le discours libre, tel que nous I'em-
ployons, sans autres entraves que celles qui sont fixées par
les régles grammaticales et par ce qu'il y a de plus général
dans les préceptes littéraires.

Mais pour exprimer des idées plus poétiques, pour les-
quelles il faut des images plus vives et des ornements plus
divers, les hommes ont, de temps immémorial, inventé une
maniére d’écrire 4 part, plus ornée, et captivée dans certaines
formes plus étroites ; en un mot, un langage choisi, en quel-
que sorte supérieur a la prose ; on appelle cette forme de
langage, la versification.

Les lois de la composition et du style sont les mémes pour
les vers que pour la prose. Cependant, comme un grand
nombre des exemples qui doivent étre cités dans ce cours
sont extraits des poétes, il nous paratt indispensable,—ne
fit-ce que pour en assurer la bonne récitation,—d’expliquer

(1) Et si ex his studiis delectatio sola peteretur, tamen, ut opinor, hane
animi remissionem humanissimam ac liberalissimam judicaretis, Nam
cetere neque temporum sunt, neque @tatum omnium, neque locorum ; at
ha@e studia adolescentiam alunt, senectutem oblectant, secundas res ornant,
adversis perfugium ac solatium praebent, delectant domi, non impediunt
foris, pernoctant nobiscum, peregrinantur, rusticantur,

(Pro Archia,n. 7.)
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ici, dés le début, les principales régles de la métrique fran-
caise,

6. Eléments de versitication.—La versification est
I'art de faire des vers.

Le vers est un assemblage de mots mesurés suivant des
régles déterminées. Les différentes régles de la versification
francaise se trouvent désignées dans ces deux vers:

Observez dans les vers mesure, ¢lision,

Repos, rime, licence ot disposition.

Nous traiterons sommairement chacune de ces six parties.

1° Mesure.—C’est le nombre de syllabes ou pieds dont
un vers se compose, Il y a des vers de 12, de 10, de 8, de 7,
de 6, de 5, de 4, de 2, et méme d’'une syllabe ; mais l'usage
n'en admet pas de onze ou de neuf.

Voici un exemple ol I'on trouve des vers de toutes les
mesures permises :

O Mort, viens terminer ma misére eruelle,
¥'écriait Charle, accablé par le sort
La mort accourt du sombre bord :
C’est bien ici qu’on m’appelle ¥
Or ¢a, de par Pluton,
Que demande-t-on ¥
Je veux, dit Charlc.
Tu veux... parle.
Hé bien !
Rien. (1)

2° Elision.—On a pu remarquer qu'en comptant exacte-
ment le deuxiéme vers:

N'écriait Charle accablé par le sort,

(1) V. Hugo, qui fut un prodigieux artiste en versification, en fournit
un autre, ¢t combien plus poétique ! dans sa ballade orientale, intitulée
les Djinns. Ce morceau est trop étendu pour que nous le citions iei.
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on trouve onze syllabes ; mais la muette dans Charle s'élide,
c'est-a-dire est supprimée, devant la voyelle initiale de
accablé, Dans la poésie francaise, il n’y a d’élision que
celle de I'e muet devant une voyelle ou a la fin d'un vers,
Du temple orné partout de festons magnifigues
Le peuple saint en fou/e inondait les portigues

(@) L’e muet placé dans le corps d’'un mot et précédé d’une
voyelle ne compte pas dans la mesure: jessaierai, trois
syllabes ; gaieté, deux; soient, une.

Oui, je viens dans son temple adorer I'Eternel.

(b) Les mots qui ont une voyelle avant e muet final :
vie,patrie, joie, etc., ne peuvent entrer dans le corps d’un
vers qu'au moyen d'une élision; et les pluriels, comme
orgies, trompées, déploient, etec., n'ont de place qu’a la fin
du vers,

C'est Vénus tout entiere i sa proie attachéc,

Les vers suivants seraient incorrects :

La vue s’étendait sur un coteau fertile
Assussing effrontés, ils dénient leurs crimes.

Nous omettons les autres régles de I’élision ; car il ne
s'agit pas ici d’apprendre 4 faire des vers, mais & les lire,
Disons seulement, qu’en dehors de I’élision, toute autre ren-
contre de deux voyelles est interdite: loi éternelle, j'ai
avmé, ete. Cette faute s'appelle hiatus, baillement.

& Enjambement.—Rejet au vers suivant d'un ou de plu-
sieurs mots, de sorte que le sens commencé dans un vers ne
se compléte que dans une partie du vers suivant,

Méme il m’est arrivé quelquefois de manger

Le berger,
(LaFontaine.)

Il est une vallée, a peine du chasseur

Connue....
(V. Hugo.)
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4’ Hémistiche et Césure.—Le vers de douze pieds, l'alex- On
andrin, doit étre coupé en deux parties égales ou hémisti- e &

ches ; la syllabe finale du premier hémistiche s’appelle césure. 1a
Le vers de dix pieds exige aussi la césure, soit aprés la 4™,
soit apreés la 5™ syllabe.

ou un
elle st

Ayez pour la cadence—une oreille sévere Le
Que toujours dans vos vers,—le sens coupant les mots, :
4 il o celui-
Suspende 'hémistiche,—en marque le repos.

pas e

Voltaire donne aussi li-dessus, avee une habileté extréme, le précepte ct \
I'exemple /)1”[(’.*

(Boileau.)

N ’ . . ’ )
Observez ’hémistiche,—et redoutez I'ennui b

Qu'un repos uniforme attache aupres de lui

, ques,
Que votre phrase,—heureuse ct clairement rendue,
Soit tantot terminée et tantot suspendue : en fav
Clest |‘I“\\‘I‘|'l'| de 'art.—Imitez (‘l"\ accents ;_!H.UCU
Dont ’élégant Marot avait charmé nos sens s
" . . 27"
TFoujours harmonieux et libre sans licence, ) aper|
Il n’appesantit point ses sons ni sa cadence : Mai

Marot,—dont Terpsychore avait conduit leg pas, A la or
Fit sentir la mesure et ne la marqua pas 4145
dans L

Le repos de I'hémistiche n’est pas nécessairement marqué S'il ne
par un signe de ponctuation ; il suffit qu'il tombe sur une retour
syllabe pleine et que la césure ne coupe pas un mot en deux,

comme dans cet exemple :

7. 1

Les ténebres ne pour—pont jumais te comprendre.,

5° Rime.~C'est le retour d'un méme son 4 la fin des mots

qui terminent le vers: Les ex
de les ap
Que les temps sont changés ! sitot que du jour pas un g
La trompette sacrée annongait le retour. ., .. un ton u
rien d'es

Jour et retowr riment ensemble, Icila rime est suffisante. 1a dlatios
Elle serait riche si les consonnes initiales étaient semblables : bles. C
s¢jour, jour: la rime riche est celle qui offre une grande -
conformité de sons et d’articulations,

page si 8

clarté, ¢




alex-
1811~
sure,

4me

1.)

e et

s

DE LA LITTERATURE ET DES ETUDES LITTERAIRES 11

On ne saurait faire rimer bonté avec avmé ; ni un singu-
lier avec un pluriel, ni un mot avec lui-méme,

La rime est masculine si elle se termine par une consonne
ou une voyelle sonore, bonheur, vertu, bonté; féminine, si
elle se termine par une syllabe muette e, es, ou ent.

Le principe fondamental de la disposition des rimes, est
celui-ci: Deux vers masculins ou féminins qui ne riment
pas ensemble ne doivent jamais se suivre,

Il y a quatre maniéres de disposer les rimes: les rimes
plates ou suivies, les rimes croisées, mélées ou redoublées,

6" Licence et inversion.—On entend par licences poéti-
ques, des irrégularités de langage ou d’orthographe permises
en faveur du nombre, de I’harmonie, de la rime ou de I'élé-
gance des vers. Ainsi il est permis aux poétes d’écrire :
Japergoi, je doi, je frémi, certe, encor, Athéne, Charle, ete.

Mais le plus caractéristique de tous ces écarts apparents
a la grammaire est I'inversion. L'inversion est de rigueur
dans la poésie francaise, qui lui doit ses principales beautés.
S'il ne convient guére de dire en prose : ** Enchanteur est le
retour du printemps ”, on peut et 'on doit dire en vers :

De la belle saison le retour a des charmes.

7. Lecture de la prose et des vers,

I.—IMPORTANCE D'UNE DICTION EXPRESSIVE,

Les exemples de littérature ne sauraient étre profitables, si on se contente
de les apprendre et surtout de les dire comme les autres lecons., Ce n’est
pas un grand dommage peut-étre de réciter des régles de grammaire su
un ton uniforme, en courant, en bredouillant méme un peu, pourvu que
rien d’essentiel ne manque aux réponses. Mais un pareil laisser-aller dans
la diction des textes choisis entrainerait les conséquences les plus déplora
bles. Ces exemples, qui ont pour bnt de perfectionner le goit, lequel est le
sens de la beauté, ne serviraient plus qu’a le déformer. Car il n’est pas de
page si sublime qu’une déclamation fautive ng rende insipide ou grotesque :
clarté, énergie, profondeur de la pensée, vivacité du sentiment, aisance,
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variété, harmonie du style : tout disparait. L’éléve qui, par légéreté ou par
systéme, persiste i négliger ce détail, en apparence médioere, sacrifie de
gaieté de corur tout 'intérét, tout le charme que peuvent lui offrir ses étu
des littéraires, et tout le fruit qu'il en doit retirer. En effet, quel plaisir
pourra-t-il trouver a la lecture des chefs-d’eeuvre, et comment corrigera-t-il
les défunts de ses propres compositions, 8'il 8'est rendu incapable de voir la
différence entre Boileau et Chapelain, Racine et Pradon, entre son langage
inexpérimenté et la facon des maitres ?

Il est done néceessaire que 1'étudiant en lettres s'applique a bien lire a

haute voix ; il lui funt pratiquer sur les exemples de son manuel de véritables
exereices de diction

[I.—~QUELQUES INDICATIONS,

1° Le ton. —C’est le degré d’'intensité ou d’atténuation de
la voix conforme aux idées exprimées, Il serait absolument
ridicule de débiter de la méme maniére, par exemple, cette
véhémente exclamation de Bossuet :

O nuit désastreuse ! 6 nuit effroyable ! ot retentit tout & coup, comme un
¢clat de tonnerre, cette étonnante nouvelle : Madame se meurt ! Madame
est morte !

et cette phrase de Moliére :

Nicole, apportez-moi mes pantoufles et me donnez mon honnet de nuit
Comparez encore ces vers de Lafontaine :

Perrette, sur sa téte, ayant un pot au lait
Bien pos¢ sur un coussinet,
Prétendait arriver sans encombre A la ville.
Légére et court vétue, elle allait & grands pas,
Ayant mis ce jour.ld, pour étre plus agile,
Cotillon simple et souliers plats.

avec ceux-ci de Saint-Lambert, décrivant les signes précur-
seurs de l'orage :

D’un tonnerre lointain le bruit s’est fait entendre :
Les flots en ont frémi, 'air en est ébranlé,

Et le long du vallon le feuillage a tremblé ;

Les monts ont prolongé le lugubre murmure

Dont le son lent et sourd attrigte la nature.

Il succede & cg bruit un calme plein d’horreur,

Et la terre en silence attend dans la terreur, ...
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Ou encore cette strophe de Lefranc de Pompignan :

Le Nil a vu sur ses rivages

Les noirs habitants des déserts
Insulter par leurs eris sauvages
L'astre éclatant de I'Univers,

Cris impuissants ! fureurs bizarres !
Tandis que ces monstres barbares
Poussaient d’'insolentes clameurs,
Le dieu, poursuivant sa carricre,
Versait des torrents de lumicre

Sur ses obscurs blasphémateurs,

2' L'accent.—Tous les mots d’une phrase n'ont pas la
méme importance ; soit donc que I'on récite de la prose ou
des vers, il faut faire un choix parmi les termes, en laisser
pour ainsi dire quelques-uns dans une demi-obscurité, et
mettre les autres en p eine lumiére,

L'idolitrie nous parait la fuiblesse méme, et nous avons peine d comprendre

qu'il ait fallu tant de force pour la détruire. Mais au contraire, son extrava

gance fait voir la difficulté qu'il y avait & la vainere ; et un 8i grand renverse
ment du bon sens montre assez combien le principe était gdté. Le monde avait
vieilli dans 'idoldtrie; enchanté de ses ido’es, il ¢était devenu sourd i la voix de
la nature qui criait contre elles. Quelle puissance fallait-1l pour rappeler dans
la mémoire des hommes e vrai Diew 81 profondément oublié, et retirer 1

’/"]l,'f'
humain A'un si prodigieux assouwpissement !

{Bossuct, Hist. univ.)
L'accent se met sur la derniére syllabe, quand elle est
masculine : soldat, tramsport; sur I'avant-derniére, si la
finale est féminine : avare, aurore, délire.
Céeuz, écoutez ma voix | terre, préte Voreille ;
Ne dis plus, 0 Jacob ! que ton Seigneur sommeille
Pleure, Jérusalem ! plewre, cité perfide,
Des prophétes sacrés malkeureuse homicide., . .,
(Racine, Athalie.)
On le voit, ’accent consiste & appuyer sur des mots que
'auteur aurait soulignés, s’il n’avait compté sur la sagacité
des lecteurs, (1)

(1) A. Gazier, Traité d’explication francaise.
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Quelquefois c’'est au moyen d’une légére pause qu’on fait
sentir les accents, surtout quand ils portent sur des mono-

syllabes :
Le jour—n’est pas plus pur—que le fond de mon caear,
(Racine.)
Ni "or—ni la grandeur ne nous rendent heurenx,
(LaFontaine.)
L art—des transports de 'ame est un faible interpréte,
(André Chénier.)
Enfin, quand il se trouve dans un vers des finales muettes
non élidées, il est bon d’en atténuer le son le plus possible,
et d’appuyer sur les syllabes voisines :
Tremb!’, m’a-t-ell’ dit, till' dign’ de moi,
et non pas:

Tremblew, m'a-t-ellen dit, fillew dignew de moi

3" Le rythme et la rime.—On entend par rythme I'arran-
gement en quelque sorte musical des phrases, des membres
de phrases et de leurs finales: chose que nous traiterons &
larticle de I'harmonie du style, En poésie, dans la bonne
poésie, trés voisine de la mélodie, le rythme est plus sensi-
blement marqué encore que dans la prose ; et pour en rendre
toutes les nuances & la lecture, il faut de I'habitude et une
sérieuse préparation de son texte. La coupe du vers peut étre
/ariée a l'infini, et les poétes modernes ont déployé ala briser
une étonnante virtuosité ; mais les classiques ont aussi chacun
leur maniére de rompre la monotonie de la mesure, Pour
Corneille, par exemple, dont les vers ont une solennité par-
ticuliére, le temps du repos est presque toujours placé aprés
’hémistiche :

Je I'ai vu cette nuit—ce malheureux Sévere,
La vengeance a la main, 'eil ardent de colére,

Il n’était point couvert—de ces tristes lambeaux
Qu'une ombre désolée—emporte des tombeaux ;
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11 n’etait point percé—de ces coups pleins de gloir
Qui, retranchant sa vie, assurent sa mémoire ;
Il semblait triomphant—et tel que—sur son char
Victoricux, dans Rome—entre notre César
( /.”".'I' nele,)
Racine, au contraire, s’étudie en artiste qu'il est & diversi-
fier la structure et le mouvement de ses alexandrins :

]

Quoi !=lorsque vous voyez périr votre patrie,

Pour quelque chose, Esther, vous comptez votre vie !
Dieu parle,~et d'un mortel vous eraignez le courroux !
Que dis-je ? Votre vie,—Esther,—est-elle i vous ¥
N'est-elle pas—au sang dont vous étes issue ?
N'est-¢lle pas—i Dicu—dont vous I'avez recu

R (E'sther.)
Vous regnez ;—vous savez combien—votre naissance
Entre I'empire et vous—avait mis de distance, ..
Il mourut.—Mille bruits en courent & ma honte
On vit Claude,—et le peuple, ¢ronné de son sort
\H»l"n en meme temps—votre regne—et sa mort,

( Britannicus.)

Quant a la rime, il ne faut pas sans doute la faire sonner
pompeusement a la fin de chaque vers, ot elle revient avec
une régularité mathématique ; mais on ne doit pas, non plus,
affecter de n’en tenir aucun compte, et prétendre lire la
poésie comme de la prose.

Telles sont les indications que nous avons cru nécessaire
de donner au début de ce manuel. Ce n’est qu'un coup d’ceil
sur 'ensemble des préceptes du bien-lire, et encore peuvent-
ils se résumer en deux mots: Comprendre juste et sentir
vivement., Pour le détail, nous renvoyons aux ouvrages
spéciaux parus sur la matiére. (1)

(1) Ernest Legouvé, I Art de la lecture ; 1a Lecture en action ; M, A, Rivard,
U Art de dire, Québec, 1898 ; P. Colonnier, Mithode d'élocution, 3 vols, Mont
réal.
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CHAPITRE 11

DES ARTS ET DU BEAU.

1. Les arts et la littérature ; 'esthétique.—2. Le

heau dans ses effets et
dans son essence.—3. Différents aspects du beau.—4. Le beau littéraire.
—5. Le beau iléal ; 'idéal de I'artiste n’est pas encore le beau absolu et il
n'est qu'imparfaitement réalisé : 'inexprimé ; 'idéal d’apres lequel nous
jngeons des ceuvres littéraires .—6. Le sublime ; le joli et le charmant

1. Les arts etla littérature ; Yesthétique.—L'art est
la manifestation sensible du beau. Par la poésie, la littérature
se rattache aux arts, et c'est le premier des arts, parce que
le plus immatériel ; aprés la poésie se placent la musique,
la peinture, la sculpture et 'architecture,

Les arts différent entre eux par les moyens d’expression :
l'architecte entasse les blocs de pierre et de marbre, le sculp-
teur les fagonne; le peintre n’a besoin que d'une surface
plane sur laquelle, avec des couleurs, il simule des reliefs et
des profondeurs; le musicien se sert du son et du rythme ;
le littérateur emploie le langage articulé, parlé ou écrit. Mais
tous ont un méme objet: l’expression visible de la beauté
invisible, révée ou pensée, et des principes communs, supé-
rieurs aux lois particuliéres & chacun d’eux, Aussi bien pour
juger sainement de I'ceuvre des poétes et donner plus de cer-
titude aux théories qui doivent la régler, la critique litté-
raire doit-elle étudier de méme I'ccuvre du peintre, du sta-
tuaire, de l'architecte et du musicien,

On désigne sous le nom d’Esthétique la science du beau
dans les arts, Nous ne pourrions en donner ici le moindre
apergu, Cependant, I'esthétique, ainsi que nous venons de le

dire,
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dire, est le complément presque obligé des études littérai-
res. (1)

2, Le bean dans ses eflets et dans son essence.
—La littérature est I'expression du beau par la parole : d’olt
la néeessité d’acquérir de cet objet éternel de tous les arts
une notion aussi claire que possible,

1° Si 'on considére le beau d’apres 'effet qu’il produit sur
I’étre intelligent, on peut le définir: Ce qui plait. Le bean,
dit S. Thomas, c’est ce dont la contemplation procure & 'aime
une jouissance. Pulchra dicuntur que visa placent,

Quand 'homme, dit M. Gaborit, au premier jour de son existence, prome
nant son regard sur toutes les merveilles qui Pentouraient, considéra e
ciel avee sa voiute d’azur, le soleil imnondant la terre de ses feax, la lane et
les étoiles répandant an sein des nuits lear mystérieuse clarté, les arbres

balancant leurs rameanx an soufle des premiers zéphyrs, les fleurs s'épa
nouissant avec leurs couleurs varides, les oiseaux planant dans les airs; les
mimaux peuplant les vallées et les montagnes, alors il dut éprouver une

vive émotion, il eut la jouissance de la heauté, (2)
M. l'abbé Vallet dit non moins bien :

Dans une belle rose, une symphonie suave, un élogquent discours,; un acte
de dévouement sublime, il y a une vertu seerete qui nous gagne et nous
enleve, (Cest 'impression du beau. (3)

Bien que deux de nos sens, la vue et 'owie, contribuent
toujours, I'un ou l'autre, & nous la faire éprouver, la jouis-
sance du beau n’est pas un plaisir des sens. Autrement, il

(1) Nous recommandons tout particulierement aux éléves désireux de
g’instruire le bel ouvrage d'un professeur francgais décédé anjourd hui, 'abbé
Gaborit : Le beau dans la nature et dans les arts, 2 vols. 1885, 118 trouveront
1iv tout ce qui concerne les beaux-arts, leur objet, leurs moyens d’expres-
sion, leur histoire, ete., exposé avec profondeur, mais sans distinctions sub
tiles, et dans un langage qui est la beauté méme.

(2) L’abbé Gaborit, opere citato,

(3) Vallet, V' Idée du bean,

2
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faudrait dire que toute chose agréable est belle, ce qui est
faux dans les termes mémes ; et les tres privés de raison
seraient assez parfaitement organisés pour percevoir le beau,
ce qui répugne et & l'expérience et & la logique. Non, le
beau est un plaisir de 'ime raisonnable : C’est ce qui plait
a l'esprit et au cceur. Or, P'esprit n’a soif que de lumiére,
cest-a-dire de vérité, et le cceur ne trouve sa pleine satisfac-
tion que dans le bien. Cette constatation nous permet de
rechercher l'idée du beau dans sa nature,

2" La philosophie, en analysant le sentiment de la beauté,
est parvenue a en déterminer l'essence. “ Le beau est la
splendeur du vrai,” a dit Platon; S. Augustin le définit:
“ La splendeur de I'ordre.” Dante disait : “ La mystérieuse
trinité du beau, du vrai et du bon, ”

Le beau n’est autre chose qu’'une manifestation, un reflet

de Dieu, la beauté méme, dans le monde visible ou dans les

conceptions du génie. En ce sens, on le définit trés bien

avec un célébre esthéticien allemand, Mungs : “ Une perfec-
tion visible, image imparfaite de la perfection supréme.”
La justesse de ces définitions abstraites apparait plus sai-

sissable, lorsqu’on examine les différentes manifestations du
beau.

3. Difiérents aspects du beau,—Le beau réside dans
la nature, oi Dieu I'a mis, et dans les wuvres d'art, oi
’homme le met & I'imitation de Dieu.

1° La beauté rayonne dans les grands spectacles de la
création et dans toutes les parties de la nature : dans 'éclat
du matin et dans la sérénité des soirs d’été ; dans le dérou-
lement majestueux des flots de la mer, dans les murmures
de la forét, comme dans le chant des oiseaux ; elle apparatt
dans les eaux d’un lac qui réfléchit 'azur des cieux; elle
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brille au front des astres, dans le calme d’une belle nuit, et
elle s'épanouit dans le calice des fleurs, Et ces tableaux
magnifiques, et ces harmonies enchanteresses de I'univers,
nous révélent & chaque pas la beauté de son Auteur: ils
sont 'empreinte et comme la signature de Dieu tracée sur
I'ceuvre de ses mains. Cwli enarrant gloriam Dei, (1)

2° Considéré dans les cwuwres humaines, le beau est intel-
lectuel ou moral, selon qu’il s’adresse soit a l'intelligence
pure, soit au cceur, ou selon qu’il émane plus directement de
'une ou de l'autre de ces facultés. Le beau intellectuel est
cette lumiére qui resplendit dans les méditations des pen-
seurs de génie, comme Platon, S. Augustin, S. Thomas
d’Aquin, Bossuet, Fénélon, Pascal, DeMaistre, Balmés, Le
beau moral est la splendeur du bien ; il apparait dans les
nobles dévouements, les généreux sacrifices, les actions héroi-
ques, etc,

4. Le beau littéraire.—C’est au beau intellectuel et
moral, et par conséquent au beau littéraire, que convient
surtout la définition de Platon : Pulchrum splendor veri.

Dans tout écrit, dit de Bonald, ot il y a vérité dans les idées, vérité dans

les sentiments, vérité dans les images, vérité dans le rapport mutuel des
images, des sentiments et des idées, le style présente un nombre infini de
beautés intellectuelles ; et toutes ces vérités, ou toutes ces beautés, for

ment le style parfait. (2)

Rien n'est beau que le vrai, le vrai seul est aimable
Boileau.)
Le beau littéraire sera donc 'expression éclatante du vras
et du bon dans les ouvrages de l’esprit ; et I'on dira d’une
ceuvre littéraire qu’elle est belle, si elle met dans un jour res-

(1) Ps. XVIII, 1.

(2) MELANGES : Du style et de la littérature, 1805,
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plendissant et aimable la vérité intellectuelle et la bonté
morale de la pensée,

Pour juger de la justesse de cette définition, il suffit de
'appliquer a I’ Athalie de Racine, au Polyeucte de Corneille,
ou méme au Génie du Christianisme de Chéteaubriand,

5. Le beau idéal: Didéal de Partiste n’est pas
encore le beau absolu, et il n’est qu’imparfaitement
réalisé: Pinexprimé: r’idéal d’aprés lequel nous
jugeons des ceuvres littéraires.—Le beaun réel ou natu-
rel est le beau tel qu'il existe dans les étres et les spectacles
que nous avons gous les yeux, Le beau idéal est celui que
nous concevons a l'aide du beau réel : de toutes les belles
roses que nous avons contemplées, par exemple, nous for-
mons en nous-mémes I'image, le type de la rose paifaite,

Lorsque, dit Cieéron, Phidias sculptait la statue de Jupiter ou de Minerve

il n’avait pas sous I'eil un modele qu'il cherchdat a reproduire ; mais dans

sa téte reposait une forme exquise de la beauté. 11 la contemplait, il 8’arré
tait sur elle, et dirigeait a cette ressemblance; son talent et sa main, (1)

Cet idéal, si parfait qu’onle suppose, n’est pas encore la
beauté absolue, que le génie humain ne peut embrasser
du regard. “ L’idéal recule sans cesse & mesure qu’on en
approche : son dernier terme est dans l'infini, ¢'est-a-dire en
Dieu; ou, pour mieux parler, le vrai, I'absolu idéal n’est
autre que Dieu méme,” (2)

Il y a davantage : l'artiste jamais ne peut donmner & son
ceuvre le degré de perfection qu'il avait concu ; et c’est I'éter-
nel tourment des plus grands génies de sentir que l'exécution
matérielle ne répond pas & leur pensée, Voici une charmante

poésie qui rend bien cette impuissance de l'artiste & réaliser
son idéal :

(1) Orator, 1.
(2) Cousin, Du vrai, du beau et du bien,
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L' INEXPRIME,

[l y a au fond de "ame de tout artiste plus que tons ses efforts ne peu
vent rendre ; il sait que le meilleur reste non-exprimé ; il soupire i ee que
nous disons réussi.

Vainement il Tutte, il ne saurait nous dire tous les mystéres sacrés des
ombres qu'il entrevoit.  Vainement il lutte, la supréme beauté ne peut
paraitre sans voile aux yeux des mortels

Et plus pleinement ilentend, plus divin est le message envoyé a son dme,
plus il lutte en vain, aceablé, noblement mécontent,

Jamais n’a vécu un grand penseur qui ait révélé toutes les merveilles qu'a
pénélrées son intelligence. Jamais un peintre n’a confié i la toile la moitié
des lumineuses visions qu'il entrevoit,

Le musicien quand il vous charme et vous tient captifs dans ses liens
mélodienx, ne rend autre chose que de faibles échos des eélestes hymnes
qu'il ente nd et A]llull s'efforce de reproduir

Et le poete digne de ce nom ne fait pas entrer dans ses rimes tous ses
réves 3 la plus divine partie, cachée au monde, se découvre a lui seul dans
e silenee de son coend

(Misx Procter.)

Qnoi qu’il en soit, la critique, aprés un examen attentif
des chefs-d’ceuvre de l'art, a pu abstraire de ses observations
multiples une formule générale apte & déterminer leur degré
de perfection relative. Ainsi congu, l'idéal dans lart, ou
mieux, le critérium du beau, peut se définir: “ L'ensemble
des conditions dont la pleine réalisation permettrait d’attein-
dre le beaun absolu.” Ces conditions sont : 1° I'importance de
I'idée que I'on veut manifester ; 2° son degré d’excellence et
de grandeur morale ; 3’ la perfection de 'exécution, (1) Tl
est facile de voir qu’appliquées a la littérature, ces condi-
tions reviennent a la définition que nous avons donnée du
beaw littéraire. “ Quand une lecture vous éléve 'esprit, dit
LaBruyére, et qu’elle vous inspire des sentiments nobles et
généreux, ne cherchez pas une autre régle pour juger de
I'ouvrage : il est bon, et fait de main d’ouvrier.”

(1) L’abbé C, Vincent, Priucipes de Littérature, p. 23,
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6. Le sublime : le joli ¢t (¢ charmant,—Le sublime
n’est pour ainsi dire que le superlatif du beau, c’est le beau a

sa plus haute puissance. Le sentiment qu’il inspire est une

sorte d’effroi tempéré par 'admiration ; il surpasse notre ima-
gination et la plonge dans I'étonnement ; il nous écrase, nous

accable de la sensation de notre infériorité personnelle en sa

présence. Et cependant nous ne cherchons pas a le fuir: il

nous attire au contraire par un attrait supérieur,

Des rochers andacicux suspendus dans air et comme menacants, des
nuages se rassemblant au ciel, au milieu des éclairs, 'immense Ocdéan sou
levé par la tempéte, la cataracte d’un grand fleuve, sont des objets d’autant
plus attrayants qu’ils sont plus terribles, pourvu toutefois que nous soyons

en sreté et assez libres pour penser et contempler ce dramatique spec-
tacle. (1)

Suave, mari magno turbantibus equora ventis

E terrd magnum alterius spectare laborem.

Non quia vexari quemqguam est jucunda voluptas,

Sed quibus ipse malis careas, (uia cernere suave est

Suave etiam belli certamiaa magna tueri

Per campos instructa, tudl sine parte perieli .. (2)
L’impression est la méme, lorsque le sublime éclate sou-

dain dans le domaine intellectuel et moral, sous la forme

d’un éclair de génie, ou d’une parole, ou d’une action suppo-

sant chez son auteur une énergie hors de proportion avec la

nature ordinaire de 'homme, “ Tout & coup, dit Lacordaire,

et comme par hasard, les cheveux se dressent, la respiration

evien us étroite, la peau se contracte, et un glaive froi
devient plus étroite, 1 tracte, et | froid

va jusqu'a 'dme. C’est le sublime qui est apparu.” Ajax

défiant les dieux ; César assailli par une tempéte, et rassu-
rant le pilote par ces mots si connus: Quid times ! Cesa-

(1) P. Vallet, L idée dun Beaw.

(2) 11 est doux, quand la vaste mer est troublée par les vents, de contem-
pler du rivage la détresse d’un autre. Non que le spectacle des souffrances
soit une jouissance pour nous, mais il y a une certaine douceur i sentir de

quels maux on est soi-méme exempt. Il est doux encore d’assister, sans

avoir part au péril, aux grandes luttes de la guerre se développant dans les
plaines.—(LucrBCE, De natura, c. 1.)
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rem vehis ; le vieil Horace prononcant le fameux qu'il mou-
rit; le chevalier d’Assas percé de coups et poussant un
supréme cri d’appel : autant de traits sublimes. On éprouve
un tressaillement pareil, quand lesprit est frappé a la ren-
contre imprévue de certains passages de Bossuet, de certaines
Pensées de Pascal, de certains vers fulgurants de Corneiile,

ou encore de ces lignes de M™ de Sévigné sur la mort de
Louvois :

Le voila donc mort, ¢e grand ministre, cet homme si considérable, qui

tenait une si grande place, dont le moi, comme dit M. Nicole, qui était =i
étendu, qui était le centre de tant de choses ! Que d’affaires,

que de des
seins, que d« lvl‘v:i1‘|\, que de secrets

, que d'intéréts & démdéler ! Que de
guerres commencées, que d'intrigues, que de

et a conduire ! Ah ! mon Dien, donne

donner un échee wdue de Savois

heaux coups d'échees i faire
mai wun pen de e nps ; je v wedrais hien
y Wi mat aw prinee @ Orange.—Non, non, vous
n'aurez pas un seul, un seul moment ! Faut-il raisonner sur cette étrang
aventure ? Non ; en vérité, il faut réfléchir dans son cabinet. Voilile second
ministre que vous voyez mourir depuis que vous étes i Rome,
plus différent que leur mort

Rien n’est
: mais rien n'est plus égal que leur fortune et
les cent millions de chaines qui les attachaient & la terre

Sublimes aussi, et en quelque sorte surhumains, ont été,
Haydn, dans la Création et les Saisons, Beethoven, dans
ses Sonates et ses neuf Symphonies, Richard Waguer, dans
ses gigantesques drames musicaux, César Franck, dans les
Béatitudes, Gounod, dans la Rédemption.

A l'opposé du sublime se place le joli ou le charmant.
“ La seule différence essentielle qui sépare le joli ou le char-
mant du beau, dit Ch, Levéque, réside dans le degré de la
puissance. Le joli, c’est encore le beau ; mais le beau moins
la grandeur, moins I'ampleur, moins 'éclat de 1’énergie lar-
gement déployé. Le joli ou le chirmant, la puissance s’ac-
croissant ou se complétant, égalerait la grande beauté elle-
méme. ” (1)

(1) Ch. Levéque, Science du beau, 2 vol,
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CHAPITRE I11

LES FACULTES LITTERAIRES.

En littérature, les facultés de I’Ame interviennent néces-
sairement, soit dans I'étude des régles, soit dans la connais-

sance des ceuvres des maitres qui nous servent de wmodéles,

soit dans le travail de la composilion : il importe donc

d’étudier leur nature et leurs fonctions, Ces facultés sont
la raison avec la mémoire, I'imagination, la sensibilité et
le goiit ; développées par le travail et I'exercice dans une
nature heureuse, elles constituent le talent; portées, chez
un artiste exceptionnel, & un degré extraordinaire de fécon-
dité et de puissance, elles s'appellent le génie.

ARTICLE 1

La raison et la mémoire.

1. Nature de la raison.—2

. Role dominateur de la raison dans
chez I’éerivain.—3.

Fhomme et
De la mémoire : définition ; son utilité,

1. La raison,—On entend par raison, en littérature,
intelligence dans 'exercice des trois opérations qui lui sont
propres, c’est-a-dire la faculté a la fois de connaitre, de juger
et de raisonner, Ce mot s’applique donc indifféremment &
la notion des faits ou conception des idées, & leur comparai-

son par le jugement, et aux déductions tirées de vérités pre-
miéres a l'aide du raisonnement. (1)

(1) Nous donnerons plus loin les éléments de la logigue, qui est la disci
pline de la raison et a pour objet le mécanisme de cette faculté,
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2, Role dominateur de Ia raison dans Phomme
et chez P’écrivain.—La culture de la raison est le grand
objet et le terme de tout I'enseignement classique : la gram-
maire, les langues, les belles-lettres, I'histoire, la philosophie,
les sciences, n'ont pour but que de I'éclairer, de la former, de
la rendr2 plus sfire et plus pénétrante. C’est qu'en effet la
raison est la faculté mattresse de I’homme, celle qui doit le
diriger dans ses décisions et la conduite de sa vie,—la faculté
maitresse en particulier de I'écrivain, prosateur on poéte :

\imez done la raison : que toujours vos éerits

Empruntent d’elle et lear lustre et leur prix

(Boileau.)

("est elle qui corrige les écarts de I'imagination et modére
les élans d'une sentimentalité excessive. Composer ne con-
siste pas & aligner des phrases au hasard de la fantaisie :
c'est concevoir nettement des idées ou des faits, c’est les
choisir, les comparer, les ranger dans un ordre rigoureux,
puis les revétir d’expressions claires et précises; c’est enfin
observer la proportion dans les développements et ne pas
perdre de vue 'unité d’ensemble, Or, tout cela qu’est-ce
autre chose, sinon raisonner ? Tous les défauts, toutes les
extravagances de style se raménent & des erreurs de juge-
ment. “ On ne peut penser juste, dit Mirabeau, quand on
s'exprime d'une fagon ridicule.”

4. De Ia mémoire; deéfinition; son utilité, —
La mémoire est indispensable & l’exercice de la raison,
Celle-¢i, en effet, procéde par comparaison : réfléchir, cest
comparer, Il faut donc que les idées, &4 mesure que l'esprit
les concoit, restent & sa disposition, comme sous la main du
peseur, les quantités qu'il veut apprécier dans la balance, Or,
c'est & la mémoire de les conserver et de les fournir,
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On distingue la mémoire sensitive, qui conserve et fournit
les sensations et les images, que produit 'imagination, quand
les sens ont cessé dagir; et la mémoire intellectuelle, qui
conserve et fournit les idées que la raison a une fois abstraites,
comme, par exemple, les régles de I'art d’écrire. L’'une et
'autre sont d’un égal secours & l'écrivain,

En effet, la mémoire entre pour une bonne moitié dans le
travail de I'invention littdraire, c'est-d-dire dans la recher-
che des développements sur un sujet donné. Elle est le pou-
voir évocateur des idées, des choses vues, des sensations, des
sentiments éprouvés, le réservoir de la lecture et de 'obser-
vation, Elle facilite, surtout si on a eu soin de I'orner et de
I'enrichir d’excellents modéles, le travail d’dlocution, en
fournissant une abondance de mots, de tournures, d’expres-
sions les plus propres & peindre vivement les objets, & rendre
toutes les nuances de la pensée, et toutes les délicatesses du

sentiment. On ne peut entreprendre d’écrire une page

sérieuse ou badine, descriptive ou narrative, sans faire appel
d’abord & sa mémoire, Ce n’est pas sans raison que les
. " . A 4 -4
anciens en ont fait une muse, ou plutdt se représentaient les
neuf Muses comme “ filles de
poetes I'invoquent, mais ils la
lui demandent 'inspiration.

Mémoire.” Non seulement les
consultent; et tous les artistes

ARTICLE II

L). . .

imagination.

1. Définition. — 2. L'imagination passive ou reproductrice.—3. L'imagina
tion créatrice ou inventive.—4. Culture de 'imagination.—5. Imagination
du style.

1. Définition,—L'imagination est la faculté par laquelle
la pensée se retrace d’'une maniére intense les objets absents,
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LES FACULTES LITTERAIRES 27
soit réels, soit fictifs, et trouve des expressions pour les pein-
dre vivement aux autres, Ainsi définie, 'imagination nous
apparait dans son triple rdle, ou de trois sortes: l'imagina-
tion passive ou reproductrice, l'imagination créatrice ou
inventive, et 'imagination dans le style.

2, L’imagination passive oun reprmlu('lrice.—l"i-
magination passive n’est autre chose que la mémoire sensible,
dont nous avons parlé dans l'article précédent, et qui a pour
fonction de conserver les images, les formes des objets aper-
cus. Un arbre que j'ai déja vu, je me le figure avec son
tronc, ses branches et ses feunilles, On l'appelle aussi repro-
ductrice parce qu'elle n’ajoute rien au passé, et qu’elle se
borne a reproduire fidélement les traits du tableau absent.
C’est cependant plus qu’un simple souvenir des choses, ¢’en
est la parfaite représentation mentale, Par I'imagination,
en effet, on ne se rappelle pas seulement les objets, on les
revoit, on les touche, on les sent, on éprouve toutes les
impressions attachées & leur présence.

Mes yeux ne voient point en ce moment le clocher de mon village, ni les
licux chéris ou 8'écoula mon enfance ; mais dans le lointain, mon imagina
tion les voit d'une manicére claire et distinete. Je n'entends plus la voix
bien-aimée de ma mere, ni les pieux sermons que faisait mon curé; et pour

tant il me semble qu'ils résonnent encore & mon oreille, tant leur image
s'est imprimée dant mon ccear, (1)

Ainsi encore Jouffroy, professeur & Paris, se rappelle son
pays d’enfance, un petit village perdu dans les gorges du
Jura, et en retrace la poétique image:

Qui vous dira la fraicheur de nos fontaines, la modeste rougeur de nos
fraises ! Qui vous dira les murmures et les balancements de nos sapins, le

vétement de brouillard que chaque matin ils prennent, ¢t la funébre obscu
rité de leurs ombres ¥ Et I'hiver, dans la tempéte, les tourbillons de neige

(1) M. 'abbé Valet : LYidée du Beau,
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soulevés, les chemins disparus sous de nouvelles montagnes, Paigle et le
corbeau qui planent au plus haut de air, les loups sans asile hurlant de

faim et de froid, tandis que les famillés s'assemblent au bruit des toits ébran
Iés et prient Dieu pour le voyageur !
vous verrai-je ¥ (1)

O mon pays que je regrette, quand

3. Limagination créatrice on inventive, —On en-
tend par imagination ¢réatrice, cette méme faculté représen-
tative, mais dirigée par 'intelligence et la volonté, remuant
en tous sens les trésors de ses souvenirs, rassemblant ou
séparant les différentes images et préparant des construc-
tions nouvelles, originales, hardies, quelquefois jusqu'a la
témérité : ainsi, par exemple, les querelles des dieux de la
fable, les métamorphoses d’Ovide, les contes de fées, les aven-
tures de Don Quichotte et de Gil Blas,

On 'appelle encore imagination poélique ou inventive, mais
plutdt I'imagination tout court : c’est celle du potte épique,
du dramaturge, du romancier, d’'un Homeére, d’'un Shakes-
peare, d’'un V, Hugo. C’est l'imagination qui, dans le récit
ou le drame, arrange le cadre dans lequel se passera l'ac-
tion, bitit lintrigue, améne les péripéties, fait naitre les
situations, les complique et les dénoue conformément au but
que l'auteur se propose. Elle peindra de méme, avec une
exactitude & produire I'illusion du réel, des tableaux qui
n’ont été vus nulle part, et des scénes qui ne se sont jamais
passées : si bien qu'on pourra dire qu’elle les a créés.

Telle est, par exemple, 'inoubliable description de la mort
des prétendants dans I'Odyssée :

Il tira son épée aigud & deux tranchants, et se rua sur Ulysse en criant
horriblement. Mais Ulysse, le prévenant, lan¢a une fleche et le perca dans
la poitrine, et le trait rapide s’enfong¢a dans le foie ; et 'épée tomba de sa
main contre terre, et il tournoya prés d’une table, dispersant les mets et les
coupes pleines ; et lni-méme se renversa, en se tordant et en gémissant, et

(1) Théod. Jouffroy, Lettres.
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il frappa du front la terre, repoussant un escabean de ses pieds, et 'obsen
rité se répandit sur ses yeux.

Il dirigea sa fleche contre Antinoos, Celui-ci allait soulever i deux
mains une belle coupe d’or i deux anses, afin de hoire du vin,  Mais Ulyss
le frappa de sa fleche & la gorge, et la pointe traversa le cou délicat, 1l
tomba & la renverse et la coupe s’échappa de sa main inerte, et un jet de
sang sortit de sa narine, et il repoussa des pieds la table, et les mets roule
rent épars sur la terre.  Et les autres, se levant en tumulte, regardaient de

tous cOtés sur les murs, cherchant i saisir les boucliers et les lances

En dehors, et au-dessc :s assurément de celles qui éma-
nent de la profondeur des pensées et de I’élévation morale
des sentiments, la plupart des beautés qui nous émeuvent
si puissamment dans les auteurs anciens et modernes, sont
dues a la force et a la vivacité de I'imagination,

Qui peindrait mieux que le jeune Télémaque la mort de
Bocchoris, roi d’Egypte, et le spectacle de sa téte sanglante
montrée en triomphe & une armée victorieuse ?

Je le vis périr ; le dard d'un Phénicien perea sa poitrine ; les rénes lui
é¢ehapperent des mains § il tomba de son char sous les pieds des chevaux
Un soldat lui coupa la téte, ety la prenant par les cheveux, il la montra
comme en triomphe a toute "armée. Je me souviendrai toute ma vie d’avoir
vu cette téte qui nageait dans le sang ; ces yeux fermdés et éteints, ¢
visage pile et défiguré ; cette bouche entr’ouverte, qui semblait vouloi
encore achever des paroles commencées ; cet air superbe et menacant, gue
la mort méme n'avait pu effacer. Toute ma vie, il sera peint devant mes
yeux

Voyez encore ce tablean du déluge inspiré & Bossuet par
quelques versets de la Bible:

Une sorte de tonnerre lointain, une rumecur sourde, confuse, horrible,
ébranka les airs ; d'instant en instant elle croissait. Les peuples effrayés
demandérent : ¢ Qu’est-ce que ce bruit ?”’ Et il leur fut répondu : ** C’est
le vent du Seigneur qui passe.”

Et les foréts s’inclinaient comme 1’herbe, et les colonnes des temples fra
cassés se heurtaient, et les combles des palais, emportés tels que des brins
de paille, disparaissaient dans la poussié¢re, et les murs croulaient comme
un morceau de bhois sec sur les genoux d’un enfant.
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Repoussés  par la tempete, les fleuves débordaient, la mer surmontait L'ho
ses rivages, et toutes ses caux, se

mélant, s'agitant, poussaient et repous chaine
saient les débris, et on les voyait, roulés par les tourbillons, s’entasser,
monter peu & peu du sein de 'abime ; puis dans le flux et le reflux des Au
ondes, cette énorme montagne de ruines élevait au-dessus des flots sa téte l’im'u
fangeuse et ceinte de cadavres flottants comme d’une couronne. e
La ca
4. Culture de Pimagination,—On peut étre doué de cet ]
naturellement d’'une imagination inventive plus ou moins On
vive, plus ou moins féconde. Mais cette vivacité et cette Shias
- 3 4 - ¢ )
fécondité dépendent surtout de la richesse des souvenirs et whsanl
de lintensité des impressions accumulées antérieurement 92 |
dans la mémoire imaginative, par I'observation personnelle, ks
’ ; 8 €S,
par 'expérience et par la lecture. Ces sources de I'invention asalay
seront considérées plus attentivement, lorsqu’il sera traité de _—
8
la composition littéraire,
Ces fic
5. Imagination du style,— L'imagination humaine a pas de p
. ’ \ innée de
apercu de tout temps des analogies entre les phénoménes de ‘s mond
I'ordre matériel et ceux de I'ordre moral (1). Le nombre de phe ; et
ces similitudes possibles est infini, et les penseurs et les e

le soleil

poétes se sont ingéniés & en trouver de nouvelles, Clest ce
qu’on nomme, en littérature, les images, L’imagination du

. bai 3 ’ >3 p . entre l:
style consiste, soit a présenter une idée purement intellec- i

nous pal

sommet

littératm
tuelle ou un sentiment intérieur, sous une forme sensible,—

Aot o a . . Les arl
soit & préter la vie, la pensée, le sentiment, toutes les pro- Wroriey
priétés des étres animés a des objets inanimés, Ex.:

échos de
ST [ N I uand la
1° Pascal définit ainsi 'infini de Uespace : hoeeii
. co rd :
C’est une sphére dont le centre est partout et la circonférence nulle part. line, I'ale
le long d

Il incarne dans une forme presque visible a @il I'idée la plus abstraite
qui se puisse concevoir.— Bossuet s’empare de cette idée quelconque : ((L) I
*“ Lhomme conserve des espérances qui ne se réalisent jamais ;

¢t 'enve
loppe dans une image sublime :

lorsqu’i

(1) En effet, les deux mondes, matériel et moral, situés dans des spheres
différentes, semblent avoir été faits sur le méme plan.

(1) Alf.
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L'homme. dit-il, marche vers le tombean, trainant

apres Tui la longud
chaine de ses espérances trompées,

Autre exemple, moins puissant, pour montrer 'effet de
I'image sur le lecteur :

La calomnie et les perséeutions vinrent se heurter |

contre les convictions
de cet homme, sans les ébranler,

On se figure aussitdt un rocher que les vagues viennent
battre, ou un rempart contre lequel des forces aveugles
viennent se briser,

2° L'imagination poétique donne la vie aux étres inani-
més ; elle préte a des choses sans vie des attitudes ani-
males et jusqu’aux passions qui nous agitent, elle les per-
sonnifie vraiment et leur a«dresse la parole,

Ces fictions, si hardiment exploitées par les poctes et les orateurs, ne sont
pas de purs artifices de langage ; elles semblent répondre i une disposition
innée de notre nature, inclinée a découvrir quelque reflet d’elle-méme dans
le monde extéricur. * L’homme voit 'homme partout,” a dit un philoso
phe ; et ¢’est pourquoi, & nos yeux, les ramures d'arbres centenaires s
tendent en bras de géants, le vent gimit, les feuilles tremblent, I'eau murimure
le soleil rit & la verdure ; ¢’est pourquoi nous qualifions un pic de Agutain,
nous parlons de monts chauves ou chevelus, nous disons la riante colline, le
sommet sourcilleuz, le rocher menacant, ete. C'est qu'aussi bien il existe,
entre la nature et 'ime humaine, une sympathie et des harmonies, dont la
littérature et les arts se sont faits les interpretes

Les arbres laissent pendre mélancoliquement leurs rameaux, et fatiguent
la brise de leurs longues plaintes. La source gémit, 'étang se lamente, les
échos de la vallée ont un accent funébre. Tel est le langage de la po¢sie,
quand la tristesse nous enveloppe de ses ombres. Dans le bonheur, au
contraire, le monde se réjouit avee nous ; la source chante au bas de la col
line, 'alouctte 'accompagne dans les nuages et le ruisseau danse gaiement
le long de ses bords, (1)

(a) Racine préte une sensation réelle & la vague inerte,
lorsqu’il fait dire au messager Théraméne :

Le flot qui 'apporta recule épouvanté.

(1) Alf. Michiels, Hist. des idées litt, en Fr, au XIXe siccle.
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(b) Lamartine interpelle si souvent et avec tant de con-
viction les étres témoins de son bonheur ou de ses tristesses,
qu’on I'a soupgonné, mais fort injustement de panthéisme :

Objets inanimés, avez-vous done une ime,
Qui s'attache 1 notre ame et la foree A’aimer ¥
( La tevre natale )

Fleuves, rochers, foréts, solitude si chere !

Un seul étre vous manque, et tout est dépeupld.

) 7
(Apres la mort de sa fiile )

ARTICLE III

La sensibilité.
1. Définition .—2. Réverie poétique et mélancolie,

1. Définition, —La sensibilité est la faculté d'étre faci-
lement ému et de transmettre aux autres I'émotion qu’on
éprouve. L’homme sensible ne peut entendre sans étre déli-
cieusement ému le récit d’une belle action ; un beau paysage,
une mer calme et majestueuse ou furieuse et mugissante
excite son admiration; une belle musique fait doucement
couler ses larmes; un mot, un geste le frappe et le trans-
porte. Ce qu’il sent vivement, il 'exprime vivement, et il
fait passer dans 'dme de ceux qui I'écoutent ou le lisent les
sentiments qu’il éprouve lui-méme (1). Virgile (2), Racine,
Fénelon sont des écrivains d’une sensibilité exquise,

2, Réverie poétique et mélancolie,—La 7éverie et
la mélancolie, affections particuliéres de la sensibilité, occu-
pent une telle place dans la poésie de notre siécle et de celui
qui I'a précédé, qu’il nous paratt indispensable d’en dire ici
quelque chose.

(1) Chantrel, Cours de Littérature.
(2) 8ur la sensinlité de Virgile, voir Levrault, duteurs latins,
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1 La réverie poétique tient a la fois de l'imagination et
de la sensibilité ; c’est une émotion douce et pénétrante, dont
le vague fait le principal charme, ce qui la rend trés difficile
a définir, Comme une nuée aux couleurs changeantes, la
réverie, dés qu’on veut 'embrasser, s’évanouit,

Notons en premier lieu que toute réverie n’est pas poéti-
que: l'avare qui songe & quelque gain sordide, s'enivre
d’autre chose que de poésie. Cette élimination faite, nous
arrivons & une formule assez précise :

La poésie est une réverie esthétique, c’est-a-dire une réve-
rie qui donne & quelque degré le sentiment du beau. “Réver,
dit Sainte-Beuve, c’est voir en dedans: n’est-ce pas la plus
douce maniére de voir plus beau ? ”

Or, 'idée du beau se trouve, plll» ou moins nette et distincete, il est vrai,

dans tous les esprits : ** Tous les hommes sans exception, dit 'abbé Vallet,
aiment le printemps et les fleurs dont il pare la nature avee une si libérale
magnificence ; tous sentent un charme inexprimable dans la contempla
tion du ciel ¢toilé ; tous admirent la charité, la générosité, le sacrifice.” (1)
De toutes ces beautés entrevues il se forme au dedans de nous une poésic

intérieure, plus ou moins intense, sclon les tempéraments : flot d'images

charmantes, mais vagues, indécises, impossibles & fixer. C'est le produit
spontané de la REVERIE, qui & ce compte tient dans notre vie intellectuelle
une place considérable.

Viennent ensuite les poétes. .. Ceux-ci nous ravissent d’autant plus qu’ils
dvoquent davantage de ces formes et gqu'ils en suggérent de plus nouvel

les. (2) 1ls nous apprennent & découvrir dans la nature une poésie, différente

de sa beaulé : ¢’est qu'ils nous la font voir & travers leurs réves. De i aussi
leur prédilection pour les contours indécis et les lointains, parce que les uns

et les autres font 'effet de choses imaginées ou révées : mirages, échos,
reflets, vagues apparitions d’objets dans la brume, clairs de lune féeriques,
bizarres édifices de nuées au soleil couchant, rumeurs confuses du vent qui
passe sur la forét, vastes plaines aux confins de 1"horizon, immensité de la
mer. ..

(1) M. I’abbé Vallet, 1'idée du Beau.

(2 Nous pourriens cn dire autant des musiciens
n'est plus suggestive d’ images que la musique.
la Symphonie Pastorale et le Désert.

: aucune forme de 'art
Qu’on se rappelle sculement
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A ce point de vue, les Grees ont compté, bien avant la
naissance de Virgile, d'incomparables réveurs:

Tout dort cependant, et les cimes et les gorges des monts, et les promon
toires et les ravins, et les plantes et les reptiles que nourrit le sein noir de la
terre, et les animaux féroces des montagnes, et la race des abeilles, et les
monstres dans les profondeurs de la mer azurée.

FElles dorment aussi les
tribus des oiseaux qui déployaient leurs ailes

(Aleman.)
Mais les grands poétes du siécle qui nous a précédés vont
nous en fournir des exemples plus caractérisques,

Je marchais silencieux, prétant 'oreille au sourd mugissement de 'au
tomne on au bruit des feuilles séehées qui trainaient tristement sous mes
pas... Il me manquait quelque chose pour remplir I'abime de mon exis
tence : je descendais dansla vallée, je m’élevais sur la montagne. ., Souvent
j’ai suivi des yeux les oiscaux de passage qui volaient au-dessus de ma téte.
Jefme figurais les bords ignorés, les climats lointains ou ils se rendent
j’aurais voulu étre sar leurs ailes, .. (1)

(Chiteaubriand, Mémaoirex,)

Qui suis-je Y—Esprit qu'un souflle enléve.
Comme une feuille morte échappée aux bouleaux,
Qui sur une onde en pente erre de flots en flots,

Mes jours s’en vont de réve en réve,

Tout me fait songer ! air, les prés, les monts, les bois ;

“J'en ai pour tout un jour des soupirs d’un hautbois,
D'un bruit de feuilles remuées ;

Quand vient le erépuscule, au fond d'un vallon noir,

J'aime un graund lac d'argent, profond et clair miroir
O se regardent les nudes,

J'aime une lune ardente ¢t rouge eomme 'or,
Se levant dans la brume épaisse, ou bien encor
Blanche au bord d’un nuage sombre ;
J’aime ces chariots lourds et noirs, qui la nuit,
Passant devant le seuil des fermes sans bruit,
Font aboyer les chiens dans 'ombre,

(V. Hugo, Orienta.es.)

(1) Nous citons pour constater un fait, et non pour engager personne ajse
mettre dans cet état d’esprit.,

En
sur l¢

Ses
ges ag
flambe

Lor
nature
réel.

2° M
peut &t
tristess¢
poéte.



ant la

‘omon
rdela
et les

8si les
an.)

vont

s 'au
y mes
exis
1vent
téte.
lent

rx.)

LES FACULTES LITTERAIRES 36

En voyant la lune découper son croissant “ fin et clair ”
sur le beau ciel d’Orient, Ruth se demandait

Quel Dieu, quel moissonneur de 1'éternel été
A-t-il, en s’en allant, négligemment jeté
Cette faucille d’or dans le champ des étoiles

(/‘fv:/, des Siéel., Booz endormi.)

Ses yeux, qui pendant tout le jour se sont remplis d’ima-
ges agrestes, transforment le ciel en une plaine immense ou
flamboient les épis d’or.

Lorsque "imagination poétique se complait & animer la
nature, a la personnifier, elle met encore du réve dans le
réel.

Le printemps inguict parait a I'horizon
(Musset.)

Et 'aube douce et pdle, en attendant son heure,
Semble toute la nuit errer au bhas du ciel

(V. Hugo.)
Etoile qui descends sur la verte colline,
Triste larme d’argent du manteau de la nuit,
Toi que regarde au loin le pitre qui chemine,
Tandis que pas & pas son long troupeau le suit.
Etoile, ol t'en vas-tu dans cette nuit immense ¥
Cherches-tu sur la rive un lit dans les roseaux ¥
Ou t’en vas-tu, si belle 4 I'heure du silence,
Tomber comme une perle au sein profond des caux ¥

(Musset).

2" Mais la réverie n'est pas seulement imaginative, elle
peut étre sentimentale; et lorsqu’il s’y méle une sorte de

tristesse amére et douce a la fois, on l'appelle mélancolie de
poéte.

Vague mélancolie, es-tu peine ou plaisir ¥

En me livrant a toi je gens couler mes larmes ;
Mais cette douleur a des charmes :
Pleurer n’est pas tocjours souffrir

(Mme de Genlis.)
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Un critique des environs de 1830, définissait non sans

. A La spl
ironie la. mélancolie théitrale des romantiques : tidde de

de mado
Leur parole est grave et leur voix retentissante.

Les sons qu'ils deman

souffran
dent a leurs harpes sont lugubres et solennels ;

. leurs accents frappent souvie el
I'oreille d’un bruit harmonieux et sévére, semblables aux mugissements

vagues et magiques que redisent les cent échos de I'Apennin quand le

souffle du Nord vient se briser sur ses sommets aigus,

(Léon Thiessd,)

J’ai vécu, j’ai passé ce désert de la vie,

A ’ : 1. Défini
On toujours sur mes pas chaque fleur s’est flétrie 3. Qua
On toujours "espérance, abusant ma raison, rences,
Me montrait le bonheur dans un vague horizon.
( Lamartine.) 1. D
\ \
O 2 £
Quand la feuille des boisitombe dans la prairie, (“Uh‘ a
Le vent du soir se¢ léve et 'arrache aux vallons ; tude &

F}l moi, je .\ui.~ semblable i la feuille ”x"l-r.h‘ pas dan
Emportez-moi comme elle; orageux aquilons ! )
c'est-a-

(L isolemint,

positior
Les plus désespéres sont les chants les plus beaux, C A
Et j'en sais d'immortels qui sont de purs sanglots, omme

(Musset.) ainsi le

S 2
Qui sait combien de morts a chaque heure on oublie ? nonce 8
Des plus chers, des plus beaux ? En o
Qui peut savoir combien toute douleur 8’émousse, P———
Et combien sur la terre un jour d’herbe qui pousse “5

Efface de tombeaux ! Le gOUt
(V. Hugo, Les Feuilles A Automne.)

sens litl
Mais moi, sous chaque jour courbant plus bas ma téte, cesse : |
Je passe, et, refroidi sous le soleil joyeux,

. 3 natul
Je m’en irai bientot au milieu de la féte, le

Sans que rien manque au monde immense et radieux. timent.

(Le méme.) gent de

. . .\ . )

La mélancolie est un sentiment trés pur et trés noble, %, O

quand elle a pour motif le désenchantement de tout ce qui goiit.—
est terrestre et la soif de I'infini.

(1) Alf.
Christ., t.
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La splendeur d'une soirée d'été, le calme d'un paysage, un souffie de vent
titde de printemps qui me passe sur le visage, la divine pureté d’un front
de madone, une téte grecque, un vers, un chant, que tout cela m’emplit de
souffrance ! plus la beauté entrevue est grande, plus elle laisse 'ime inas
souvie et pleine d’une image insaisissable, (1)

ARTICLE IV

Le goiit ; talent, génie, esprit.
L. Définition du godt en littérature.—2. Concours des autres facultés
3. Qualités, importance et formation du goiit.—4. Talent et génie ; diffé
rences,—5. De esprit

1. Définition du goiit en littératare,—Le gofit pro-
céde a la fois de la sensibilité et du jugement. C'est l'apti-
tude & ressentir vivement ce qui est beau et ce qui ne est
pas dans un ouvrage littéraire; c’est aussi la faculté de juger,
c'est-a-dire d’apprécier les qualités ou les défauts d’une com-
position en ce qui concerne l'invention, le plan et le style.
Comme la conscience morale prononce sur le bien et le mal,
ainsi le gofit est une sorte de conscience artistique qui pro-
nonce sur le beau et le laid.

En méme temps que le gofit nous révéle les beautés des
ouvrages d’autrui, il nous éclaire dans nos propres travaux.
Le gofit dans la composition n'est autre chose que le bon
sens littéraire. L’homme qui n’a pas de gofit s'égare sans
cesse : il prend l'enflure pour la noblesse ; la trivialité pour
le naturel, 'emphase des expressions pour la chaleur du sen-
timent., Il ne sait pas ce que les convenances littéraires exi-
gent de lui,

2, Concours des autres facultés a constituer le
gofit.—Le gofit n’est pas une faculté & part: c'est la finesse

(1) Alf, Tonnellé, Fragm. @art et de phil.— Cité par Mgr Bougaud, Le
Christ., t. 1.
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de la raison, unie & la délicatesse de la sensibilité et & un

Cels
. . . . . - nes,
certain degré d’imagination ; “ puissance complexe, dit le plerre
A e it de toutes les ] i N ¢
P. Longhaye, fleur et fruit de toutes les facultés appliquées lone 1
. seul a
en concours et en ordre, & juger les choses de l'art. ” e
1° Si I'imagination entre pour peu en ligne de compte barbar
$ 49 . . . . et insi
dans V'appréciation d’une ceuvre littéraire, elle nous aide puis- qui fla
samment & I'interpréter et & la compléter : « L’art d’écrire, a leur.”’
dit Const, Martha (1), consiste & suggérer beaucoup plus 0
) oD
d’idées, ajoutons d’'images, qu’'on n’en exprime.” M. P. Bour- ou dé
get énonce la méme théorie dans les paroles citées plus laid.
haut. (2). le ser
3 , e ; sur c
Done, en lisant un poé¢me, une fiction, un portrait, un Lati
. o . Latin
paysage écrit, on jouira d’autant plus vivement qu’on sera C
. . A ' . e
davantage capable de refaire en soi-méme et d’élargir encore "l
: =l a ” confo
les tableaux esquissés, ainsi que les visions suggérées par ot s
. . 0 ]
I'écrivain, Eié 1
o » - - " aevelc
Voici, par exemple, une phrase de Flaubert; il s'agit de .
: . : cate.
guerriers Celtes enr6lés dans l'armée romaine, et cantonnés
' 3 . : i Vauve
autour de Carthage: ils se rappellent leur pays d’Armori-
que: Pour
dans un
Les Nomades regrettaient la chaleur des sables ol les corps se momi =ont ni
fient, et les Celtes, trois picrres hrutes, sous un ciel pluvieuz, au fond d’un
0
golfe plein dilots, 3 ]
) T " o - g N impres
A Tesprit d’'un lecteur d’imagination, ces trois épithétes .
. o2 ; ; : \ quot e
trés simples accolées & trois substantifs communs, suffisent choque
; :
pour évoquer tout un vaste et poétique paysage. fond,
nance,
(1) De la délicatesse dans I art,
(2) Par erreur, elles ne ont pas été, les voiei : *“ La beauté poétique pure .
réside dans la suggestion plus encore gue dans P'expression. Tl faut pour 1 G.

que le sortilége des beaux vers s'accomplisse, du réve et de 1’au dela, de la

der Flau
pénombre morale et du mystérienx.”

2) E.
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Cela, dit M. Lanson, a la beauté large et simplifiée d’un Puvis de Chavan
nes.  Un seul accident sur laterre, trois picrres, un seul accident dans ces
pierres, elles ne sont pas taillées ; un scul accident dans le ciel; pluvieux
done nuées, lumiére diffuse et atténuée, ciel bas, humidité, tristesse ; un
seul accident dans le golfe, plean d'ilots : done mer agitée ¢t éecumeuse,
lumiéres sur les rochers, et colorations diverses des flots.  Toute la rudess
barbare de la vie celtique, toute 1a profonde mélancolie et aussi toute la fine
et insinuante beauté du paysage celtique tiennent dans ces trois adjectifs
qui flanquent les trois substantifs : ceux-ci sont le dessin et ceux-la la cou
leur.”” (1)

2" La sensibilité nous avertit, par une impression agréable
ou désagréable, que nous sommes en présence du beau ou du
laid. Aussi bien c’est en vertu d'une analogie étroite avec
le sens des saveurs que le mot goilt, en littérature, a prévalu
sur celui de jugement, judicium, qui le désignait chez les
Latins,

Ce sentiment, tout spontané et vague, sera plus ou moins
conforme a la réalité des choses, et de méme le plaisir du
gofit sera plus ou moins exquis, que l'intelligence sera plus
développée, l'esprit plus exercé et l'organisation plus déli-
cate. “Il faut avoir de I'ime pour avoir du gofit,” a dit
Vauvenargues,

Pour gouter les beautés d’un pur génie, il faut s¢ trouver ou se maintenir
dans un certain état de grice et d'élévation morale ; les dmes vulgaires ne
sont ni capables de le comprendre, ni dignes de 'admirer, (2)

3" La raison recherche la nature et les causes de nos
impressions a la lecture d’un ouvrage. Elle détermine pour-
quoi et @ quel point de vue tel passage d’un livre nous
choque ou nous agrée; si cest, par exemple, en raison du
fond, c'est-a-dire des idées elles-mémes et de leur ordon-
nance, ou en raison de la forme, c’est-a-dire de la création

(1) G. Lanson, I’Art de la Prose.—Ce n’est pas, non ,plus, pour recomman
der Flaubert que nous avons cité de lui une phrase,
(2) E. des Eszarts, Portraits de Maitres.
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des mots, des images, de leur combinaison, de la structure et
de I'arrangement harmonieux des phrases, d’ol nait I'énergie
le relief, I'effet saisissant, Et trés souvent il arrivera que,
ces considérations faites, l'intelligence finira par réformer ou
annuler la décision plutdt impulsive de la sensibilité, C'est
le lieu de redire :

Aimez done la raison, ete,

3. Qualités, importance et formation du goiit.—
Les qualités d'un gofit parfait sont la vivacité, la délicatesse
et la sdreté, nuances que la méditation du paragraphe précé-
dent et I’habitude rendront faciles & saisir,—De méme, 1'im-
portance du goit ressort suffisamment de sa définition,
laquelle met en lumiére le roéle dominant de cette faculté
dans la eritique et la composition des ouvrages d’esprit.—
Quant & la formation du goiit, aux moyens de le perfec-
tionner, c’est précisément I'objet de tous les traités de litté-
rature, et de celui-ci en particulier : la connaissance raisonnée
des lois du style, I'étude comparée des modéles en tous gen-
res, et enfin l'exercice lahorieux qui consiste a développer
soi-méme des sujets analogues & ceux qu’offrent les modéles,
puis a réaliser, par rapprochement, la distance qui les sépare

de nos piles essais.

Mais il n’es
de gout, 1'at
Pour que 1

pas inutile de rappeler que Pon désigne aussi; sous le nom
it que I'ou a pour une chose dont on appréeie "excellence.

ide des lettres soit profitable, il faut la considérer non comme
une pénite ,une dure nécessité, mais plutot comme un agrément, une
distinction, un privilége. 8idone vous voulez que votre goit s’épure et

s'afline pliquez-vous de bon ceeur des les commencements ; recherchez
I'amit la fréquentation de camarades laborieux et renseignés, aimant a
diseunt les sujets d’étude commune : efforcez-vous, en un mot, de vivre
hab

llement dans ce qu’on pourrait appeler wne atinosphére intellectuelle,

I. Talent et génie ; difiérences,—Le talent est une
titude naturelle &4 bien écrire,
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ment harmonieux des facultés définies plus haut: la raison,
I'imagination, la sensibilité et le golit. Aussi bien le travail
et l'exercice le perfectionnent au point qu’on pourrait les
croire susceptibles de le donner.,

Le génie est la plus haute puissance & laquelle les facultés
de 'homme puissent s’élever dans un ordre de choses quel-
conque, On dit d'un homme qu’il a du génie, ou que c’est
un génie, lorsqu’il est extraordinairement supérieur dans les
ceuvres qu'il produit, dans les combinaisons qu’il imagine, ou
dans les actions qu'il accomplit, Il y a ainsi le génie de la
guerre: César, Condé, Napoléon; le génie des sciences :
Newton, Cuvier; le génie de la musique: Mozart, Beetho-
ven, Wagner ; le génie de la poésie: Homére, Sopocle, Cor-
neille, Racine, Hugo ; le génie de I'éloquence : Démosthéne,
Bossuet, etc.

Tout le monde sait en pratique distinguer le génie du
talent. On parle volontiers du génie de Bossuet ; on serait
ridicule, si I'on parlait de son talent. Il est toutefois assez
difficile d’en bien déméler les différences. Le signe caracté-
ristique du génie semble consister dans la puissance de l'in-
vention : il fallait du génie pour créer I'lliade, I'(Edipe-roi,
Polyeucte, Britannicus, Esther, etc. Le génie est créateur,
: :
c’est admis,

Qu'est-ce que le génie ¥ C'est une dme en gui Uintelligence, 'imagina
tion et le caeur sont dans une proportion élevée et en équation exacte. Cest
une ime qui a une vue pénétrante des idées, qui les incarne puissamment
dans le marbre, dans 'airuin, dans la parole et dans cette poussiére qu’on
nomme I'éeriture ; qui aussi leur communique un mouvement du cceur
pour les jeter vivantes dans le cceur des autres. Comme le cheval de I'éeri
ture, qui hennit au son de la trompette, quand 'homme de géni: entend le

bruit des idées, son ceeur bat, ses cheveux se dressent, son @il s’allume, il
se dit: Allons ! et il erde, il prononce un fiat,

(Lacordaire.)
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Bien que le talent soit & une grande distance du génie, il
est digne d’une haute considération; celui gui le posséde a
recu un don du ciel. Le génie-est si rare qu’il est tout a
fait exceptionnel ; ses monuments sont trés peu nombreux
dans les annales de l'esprit humain, Toutes les ceuvres esti-
mables dans tous les arts se produisent avec du talent.

5. De ’esprit, — Au XvII° siécle, esprit (1) était syno-
nyme de talent ou de génie ; et aujourd’hui encore on se sert
de ce mot pour désigner la supériorité de lintelligence ;
ainsi dit-on de quelqu’un : “ C’est un grand esprit.”

Considéré comme faculté littéraire, I’esprit peut se définir :
Paptitude a saisir entre les idées des rapports inattendus, et
a les exprimer d’une facon originale et piquante. “ L'esprit
dit Rivarol, voit vite, brille et frappe.”

“ L'esprit sert & tout et ne suffit & rien,” prétend Diderot,
et I'on cite des hommes de génie, entre autres Bossuet, qui
en ont manqué ou 'ont dédaigné., Cependant il n’en est pas
moins vrai que c'est un don heureux (2) pour un écrivain
ou un sim le lettré, sans lequel on ne saurait guére aborder
certains genres, comme la satire et la comédie, ni non plus
les gofiter, les apprécier a leur juste valeur,

Au reste, Boilean, LaFontaine, Moliére, Racine, LaBruyére,
LaRochefoucauld, Mme de Sévigné, pour ne parler que des
purs classiques, ont allié sans fausse honte, au génie cons-
cient de lui-mé&me 'esprit le plus raffiné,

De l'esprit naissent la finesse des pensées, les réparties
brillantes, les comparaisons ingénieuses; c’est la pénéira-
tion, c'est la sagacité; appliqué aux choses du sentiment, il
g'appelle la délicatesse, le tact, la grdce. Le charme de cette

(1) Ingenium, mens.

(2) ** Don charmant, le plus beau apres le génie.”  Nisard.
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aimable faculté passée dans le style, c’est qu'elle fait enten-
dre au-déla ou & ¢oté de ce qu'on dit, laissant av lecteur
quelque ehose & deviner ; c’est qu’en montrant la finesse de
I'écrivain, elle exerce la ndtre. C'est toujours un plaisir de
constater qu’on a du moins assez d’esprit pour comprendre
celui des autres,

ARTICLE V
Division.

1. Division : les régles, les modéles, la composition.—2. Efficacité relative
des moyens de formation littéraire,

1. Division : les régles, les modéles, 1a composi-
tion.—“ 1l y a dans l'étude de la littdrature un coté en
quelque sorte passif, c’est la connaissance & acquérir des
principes et des secrets de l'art d’écrire; et un c6té actif,
c’est l'exercice destiné & produire des ceuvres littéraires:
Dans le premier travail on distingue généralement les Régles
et les Modéles. Nous aurons donc & nous occuper de
I'étude des régles, de celle de modéles et enfin de la Compo-
sition.” (1)

2. Eflicacité relative des moyens de formation lit-
téraire,—Il y a donc trois moyens de formation littéraire:
les régles, les modéles, la composition, Quintilien a trés
briévement défini leur efficacité relative : “ Precepta pauca,
lectio multa, exercitatio plurima. Quelques préceptes,
beaucoup de lecture, et surtout Uexercice.”

FIN DE LA PREMIERE PARTIE,

(1) Le P. Monfat, 8, M., Pratique de Penseignement chrétien, Retaux-Bray,
1883.




DEUXIEME PARTIE

LE STYLE

CHAPITRE 1

Du style en général.

1. Définition,—2. ** Ls

style est I"howme méme.”
fond et la forme.

1. Définition.—Le style est la maniére propre & chaque
derivain de comcevoir et d'exprimer ses pensées par la
parole,

En le définissant ainsi, on distingue nettement le style de
la diction et de I'élocution, qui n’en représentent que l'as-
pect extérieur, bien que dans le langage habituel on les dési-
gne souvent par le méme terme: style met et précis, style
ancorrect, diffus, mauvais style, Mais la diction et I'élocu-
tion ne s’entendent a la rigueur que du choix et de I'arran-
gement des mots, et de la construction des phrases, tandis
que le style exprime a la fois le tour que Uesprit de chacun
donne a sa pensée, et la maniére dont il Uénonce.

Considéré comme objet d’étude, il désigne I'art d'éerire,
l'art de penser juste et de s’exprimer agréablement.

2, “ Le style est ’homme meme,”—C’est le mot célé-
bre de Buffon, dans son discours de réception & I’Académie
francaise, Il veut dire que chacun ayant sa maniére de
penser et de sentir, il s’en suit que le style d’un auteur
accuse nécessairement sa tournure d’esprit, son genre d’ima-
gination, son caractére propre, son tempérament. L’observa-
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tion la plus superficielle est & méme de le vérifier, Une
page d’'Hugo, une page de Daudet, une page de Lamartine
n’a pas besoin d’étre signée: elle refléte la physionomie de
son auteur.

Cette particularité n’est pas seulement curieuse, elle est
est instructive,

1° Elle nous permet d’établir en principe que la valeur lit-
téraire d'une ceuvre, poéme, drame ou livre, est & la mesure
de la valeur morale de 'écrivain. Elle fait comprendre cette
belle définition de Cicéron: “ L'orateur est un homme de
bien, habile dans I'art de la parole. Vir bonus dicendi peri-
tus.” Boileau a dit :

Le vers se sent toujours des bassesses du ceeur.

Et Voltaire s’est condamné lui-méme dans ce beau vers
qu’on ne croirait pas de lui:

Un esprit corrompu ne fut jamais sublime,
Au contraire :

“ Quand I'ame est élevie, dit Chiteaubriand, les paroles tombent d’en
haut, et ’expression noble suit toujours la noble pensée. Horace et le Sta
zirite s’apprennent pas tout 'art : il y a des délicatesses et des mysteres de
langage qui ne peuvent étre révélés & 1'écrivain que par la probité de son
ceeur, et que n’enseignent point les préceptes de la rhétorique.” (1)—I1 y a,
dit Laurentie, dans les éerits de 'homme de bien un charme et une pureté
de goflit que le génie dépravé cherche vainement & porter dans les siens.—
C’est par une juste loi de la nature que les qualités de 'homme se¢ montrent
a découvert dans les mérites de 'écrivain. (Prévost-Paradol.)—De toute
euvre, quelle qu’elle soit, chétive ou illustre, se dégage une figure, celle de
Pécrivain. C’est sa punition, s’il est petit; ¢’est sa récompense, s'il est
grand. (V. Hugo.)

2" “Le style, c’est 'homme : ” il résulte encore de cette
observation, que le caractére de la diction est subordonné au
développement intellectuel, & la culture générale de chacun.

(1) Chiteaubriand, Des Lettres. p. 243.
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C’est pourquoi nous avons insisté si longuement, dans notre
premiére partie, sur les facultés littéraires, leur nature et la
nécessité de leur formation. Voici ce que disait & ce propos
un maitre francais de beaucoup de talent et de science:

Force, éelat, couleur, vigueur, originalité, ne passeront dans votre style
qu'autant qu'elles existent réellement dans votre intelligence, votre imagi
nation et votre sensibilité,

Vous développerez toutes ces qualités en les
exer¢ant :

jamais vous n'en donnerez I'illusion, 14 ot elles ne sont pas. Le
style se crée par en dedans, et non pas en deoors.  La premiére condition,
pour bien écrire, c’est d’étre quelqu'un et d’avoir quelque chose a dirve ; 1a
seconde, de dire cela, tout cela, et de ne dire que cela. (1)

3° Elle explique enfin cet autre fait, que le style différe
non seulement avec les auteurs, mais aussi avec les genres,
avec les époques, (2) avec les pays.

Racine n’est pas le méme dans les Plaideurs, que dans Phédre et Britannicus

Bien que d'une semblable sensibilité, d'un méme génie peut-étre tous deux,
le grand classigne et Lamartine se distinguent nettement I'un de Pautre
par leur maniére de s’exprimer ; le style de Louis Veuillot n’est pas celui
de LaBruyére, qu'il égale certainement. Les Anglais, les Allemands éeri
vent autrement que les Francais et les Italiens

c'est que les mentalités
sont différentes.

3. Eléments du style: le fond et Ia forme,—0On
vient de voir que le style réunit en un tout inséparable, la
pensée et son expression. “ Bien écrire, dit Buffon, c’est &
la fois bien penser, bien sentir et bien rendre: c'est avoir
en méme temps de l'esprit, (3) de 'dme et du gofit.”

Nous distinguons tout de mém: dans le style deux
groupes d'éléments, qui peuvent étre étudiés successivement

(1) M. Aug. Léger : Conf. donnée @ Montréal en 1906.

(2) ** Si inventeur que soit un esprit, il n’invente guere ; ses idées sont
celles de son temps, et ce que son génie original y change ou ajoute est
peu de chose.” H. Taine, Fssai sur Tite-Live, p. 10,

(3) Synonyme ici de raison.—De méme. bien penser, comprend non seule
ment avoir des idées, mais savoir les mettre en ordre.
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et dans leurs rapports mutuels: d'une part, les idées, les
images et les sentiments, c’est-a-dire le FoND; de I'autre, les
mots et les phrases, celles-ci quelquefois développées en
périodes, c'est-a-dire la FORME,

Le fond et la forme ne font qu’un, c’est compris, Cepen-
dant, qu’on le remarque bien, lorsque les maitres et les cri-
tiques parlent de bon ou de mauwvais style, c’est sur la forme,
en définitive, que porte leur jugement,

Ce qui me distingue de Pradon, (1) disait modestement Racine, ¢’est que
je sais écerire —Les ouvrages bien écrits, dit Buffon, sont les seuls qui passe
ront & la postérité.—Rien ne vit que par le style, déclare Chiteaubriand.
En vain se recrie-t-on contre cette vérité, 'ouvrage le mieux compms, rem
pli des plus sages réflexions, est mort-né, si le style manque.—La beauté
de la forme attire toujours par d'irrésistibles enchantements, et ceux qui

dédaignent le secours d'un beau style font des sophismes i 'usage des im
puissants, (J, Fabre.)

CHAPITRE 11
ELEMENTS DU STYLE.

LE FOND

ARTICLE 1

Les idées.

I. Logique.—2. L'idée ; vérité des idées.—3. Jugement, pensée et proposi

tion.—4. Raisonnement et argumentation.—5. Le syllogisme ct ses espe

ces.—6, Les faux raisonnements.—7. Importance des idées générales,

1. Logique.—La logique est la science de la pensée ;
elle enseigne & raisonner juste et a discerner le vrai du faux,
Les études de Style doivent commencer par la Logique,
attendu que l'art d’écrire doit marcher au moins de front
avec l'art de penser,

(1) Cette ridicule Iphigénie de Pradon, parait-il, était récllement supé.
ricure, comme plan, i celle de Racine.
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Scribendi recté sapere est et principium et fons.

(Horace.)

Avant done que d'éerire, apprenez i penser.
(Boileau.)

2. L’idée: vérité des idées, —L'idée est la notion d'un
fait, ou la représentation d’un objet & l'esprit. J’ai I'idée
du soleil, d’'une montagne, d’'un arbre, d’'une rose, en ce que
je saisis par mon intelligence les qualités propres a ces
objets ; je sais que Champlain a fondé la ville de Québec:
c’est la notion d’'un fait, une idée.

L’idée est vraie, lorsqu’elle représente l'objet tel qu’il est
en lui-méme, ou lorsque la notion est conforme a la réalité
des choses ; autrement elle est fausse ou erronde. Ainsi
quand je me représente Dieu sous la figure d'un vieillard,
mon idée est fausse, en ce qu’elle préte a Dieu une forme
sensible, De méme Voltaire, dans la Henriade, commet une
erreur historique, lorsqu’il fait voyager Henri IV en Grande
Bretagne et s’entretenir avec la reine Elisabeth.,

3. Jugement, pensée et proposition.— Nous portons
un jugement, lor-que, comparant deux idées entre elles, nous
trouvons qu’elles se conviennent ou ne se conviennent pas ;
ainsi le jugement est affirmatif ou néyatif. Ex. :

La reconnaissance est unevertu ; la richesse ne fait pas le bonheur.

Tout jugement exprimé par le langage parlé ou écrit s’ap-
pelle une proposition ou pensée. La pensée différe donc de
'idée proprement dite ; cependant I'usage en a fait deux

synonymes, et I'on parle également des pensées ou des idées
d'un auteur,

4. Raisonnement et argumentation.—La raison ne
se contente pas de comparer de simples idées; elle met en
regard des pensées ou jugements et, de ce rapprochement,

dég
prit
ens
tior

Tais(
prog
dent
le n
clus

10
une (

Da
gonne
I'emb
Ces €l
syllog

oo U
damné |
créatur
vous vo

Eh
c’'est la
de ’hun
un fils i1
lutte cc
genre hu

la défait

(1) M



LES IDEES 49

dégage une pensée nouvelle ou conclusion. Cet acte de 'es-
prit est un raisonnement. Une suite de raisonnements liés
ensemble pour construire un discours s’appelle argumenta-
tion,

5. Le syllogisme et ses espéces,—La forme idéale du
raisonnement est le syllogisme, argument composé de trois
propositions, dont la derniére est déduite des deux précé-
dentes. Les deux premidres, majeure et mineure, prennent
le nom générique de prémisses ; la troisidéme se nomme con-
clusion ou conséquence, Ex.:

Si Dieu est juste, il punit les méchants (majenre.)
Or, Dicu est juste (mineure.)

Donc. .. (conséquence.
/

1* L'enthyméme est un syllogisme dont on a supprimé
une des propositions. Ex.:

La vertu nous rend heureux ; done il faut aimer la vertu.
Il n’est point condamné, puisqu’on veut le confondre.

(Racine, Dajazet

Dans les compositions littéraires, on ne présente pas le rai-
sonnement sous sa forme rigide ; on a soin de le déguiser, de
I’embellir, on lui donne une allure plus légére et plus vive,
Ces éloquentes paroles de Montalembert recouvrent un pur
syllogisme :

... Permettez.-moi une comparaison familiére. Quand un homme est con
damné a lutter contre une femme, si cette femme n’est pas la derniére des
créatures, elle peut ¢ braver impunément ; elle lui dit : Frappez ; mais
vous vous déshonorerc ., et vous ne me vaincrez pas.

Eh bien ! I'Eglise n’est pas une femme, ¢’est une meére ! C'est une mére,
¢’est la mere de I’Earope, ¢’est la mére de la société moderne, ¢’est la meére
de ’humanité moderne. On a beau étre un fils dénaturé, un fils révolté,
un fils ingrat : on reste toujours fils ; et il vient un moment, dans toute
lutte contre 1'Eglise, ou cette lutte parricide devient insupportable au
genre humain, et ol celui qui I'a engagée tombe accablé, anéanti, soit par
la défaite, soit par la réprooation unanime de I’humanité, (1)

(1) Montalembert, Discours 1849,
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Les beaux vers suivants de ' Athalic se

réduisent & un syllogisme, qu'il
est aisé a chacun de reconstruire :

Celui qui met un frein i la furear des flots,

Sait aussi des méchants arréter les complots ;

Soumis avec respect & sa volonté sainte,

Je erains Dieu, cher Abner, et n’ai point d’autre crainte.
La patriec est une mere. Or, comme le remarque le sublime et tendre
wénie de 8. Jean Chrysostome, quand 'enfant apercoit sa mére, fit-ce une
pauvre paysanne, dans un cercle de grandes dames; la plus belle pour lui,
c'est encore sa mere.

Dans cet enthyméme, ¢’est la conclusion qui est sous-entendu

Inutile
de faire remarqguer la beauté du rapprochement et de la pensé

2" L'épichéréme est un syllogisme dont chaque prémisse
est accompagnée de sa preuve, Ex.:

L'ambiticux ne jouit de rien : ni de sa gloire, il la trouve obscure ; ni de
ses places, il veut monter plus haut ; ni de sa prospérité, il séche et dépérit

an milieu de son abondance ; ni des hommages qu'on lui rend, ils sont em

poisonnés par ceux qu'il est obligé de se rendre lni-méme ; ni de sa faveur,
clle devient amere dés qu'il faut la partuger avee ses concurrents ; ni de
son repos, il est malheureux & mesure qu'il est obligeé d’étre plus tran
quille.
(Massillon.)
['exemple cité de Montalembert est un argument de
méme sorte, Au reste, toute l’argumentation d'un discours

se raméne & un épichéréme ; tel le plaidoyer bien connu de
Cicéron en faveur de Milon,

Un meurtre commis en état de légitime défense n’est pas punissable. Or
Milon, provoqué, attaqué, était en état de légitime défense.

Done Milon
doit étre absous du meurtre de Clodius.

3’ Le dilemme ou argument a deux tranchants consiste a
poser deux ou plusieurs hypothéses différentes pour en tirer
une méme conclusion. C’est cette propriété de frapper de

deux cotés qui lui valut an moyen-ge le nom bizarre d’ar-
gument cornuw.

S. Charles Borromée, accusant les évéques de son temps,
leur pose ce dilemme :
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Si vous €tes au-dessous de vos fonetions, pourquoi tant d'orgueil ”

Ni
vous en étes dignes, pourquoi tant de négligence ¥

Fénelon en formule un autre, quand il préte ces paroles a
Philoclés :

Oh ! que les rois sont a plaindre ! 8'ils sont méchants, combien font-ils

souffrir les hommes, et quels chatiments leur sont réservés par la justic
divine ! 8'ils sont bons, quelles difficultés n’ont-ils pas & vainere

! quels
pitges i éviter ! quels maux a souffrir !

Rotrou avait dit de méme :

Il passe pour cruel »'il garde la justice :

N'il est doux, pour timide, et partisan du vice

N'il se porte & la guerre, il fait des malheurceux

S'il entretient la paix, il n'est pas généreux.

4° L’ewemple est un raisonnement ol I'on déduit une propo-

sition d’une autre avec laquelle elle a un rapport de ressem-
blance (a pari), d’opposition (@ contrario), ou de supéiorité
(a fortiori). Les arguments tirés de l'histoire ou de l'ex-
périence appartiennent & cette forme,

5* L'Induction est un raisonnement ou 'on tire de faits
particuliers une conclusion générale,
C’est ainsi qu'apres avoir examiné la destinée de ceux qui se sont signalés
par des crimes, surtout dans les conditions les plus heureuses en apparence,
aprés avoir montré les tourments d'un Tibeére, les terreurs d'un Néron, ete,

on conclurait que le bonheur n’est point fait pour les méchants

L'induction est par elle-méme oratoire,

6, Les faux raisonnements: causes de nos er-
reurs,—On donne le nom de sophismes aux faux raisonne-

ments ; s’ils sont involontaires, on les appelle paralogismes.

Le paradoxe est une proposition contraire a 'opinion cou-

rante : une bonne vérité peut parattre a plusieurs simple
jeu d’esprit,
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“La langue, dit Pascal, a été donnée a ’homme pour déguiser sa pensée;’
or, ¢’est le mot de I’Ecriture : Omnis homo mendazx, sous une forme ironique.
Scaliger disait des Basques, dérouté par la complexité de leur langue :
“ On dit qu’ils se comprennent, mais je n’en crois rien.”

Le préjugs est une opinion toute faite, admise sans exa-
men, “ J’appelle préjugé l'opinion des autres, quand je ne
la partage pas,” a dit malicieusement J. Lemattre,

7. Importance des idées générales.—Le raisonne-
ment procéde du connu & l'inconnw. 1l s’empare d’une
vérité incontestable, en raison de son évidence propre ou de
lautorité de celui qui 'a émise le premier, et en tire des
conséquences particuliéres, qni vont s’épanouissant autour
comrue les fleurs sur la tige. Qui ne voit alors de quelles
ressources peuvent étre dans le travail de I'invention litté-
raire, ces vérités de départ, ces idées générales, dont la logi-
que fera sortir, par analyse, par déduction ou induction, par
les semblables et par les contraires, par les causes ou les
effets, tous les développements propres a intéresser et & con-
vaincre ! Axiomes philosophiques, vérités morales, lois de
I'histoire ou de la sociologie, définitions profondes, asser-
tions de critiques littéraires, qui soulé¢vent tout un monde de
réflexions : voila ce que nous entendons par idées générales.
Les auteurs de Pensées, Sénéque, Pascal, LaBruyére, LaRo-
chefoucauld, Vauvenargues, Joubert, et d’autres, en fournis-
sent un grand nombre, Il est ex:ellent de les recueillir et
de s’essayer a les analyser et & les développer par le raison-
nement, Ex,:

L’homme ne peut rien apprendre qu'en vertu de ce qu'il sait déja.
(Aristote.)—I1 n’y a rien & inventer ; et le nouveau est simplement ce qui a
été oublié. (LePlay.)—Il serait aussi fou de vouloir bitir un Etat sans
Dieu que d’asseoir une cité en Pair. (Plutarque.)—La patrie est une asso-
ciation, sur le méme sol, des vivants avec les morts et ceux qui naitront.
(Jos. de Maistre.)—Le véritable patriotisme n’est pas seulement I'amour du
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80l, mais 'amour du passé, (Fustel de Coulanges.)—Poete, oceupe-toi de
ton pays, 1a est le monde de tes pensées, (Goethe,)—Tant qu'un peuple est
envahi dans son territoire, il n’est que vaincu ; mais 8'il se laisse envahir
dans sa langue, il est fini. (DeBonald.)— Toute théorie de 'avenir ne peut
reposer que sur la juste appréciation du passé,

Jallanche.)—IL histoire est
une résurrection ; sa voix, devancant celle de

I'ange, ranime les morts et
Michelet.)—Pour exeeller en his-
toire, il faut étre en mesure de bien savoir, en ¢tat de pleinement compren
dre, en droit de tout juger, (Mignet.,

les conduit au jugement de la postérité.

Corneille a fondé sur la scéne une école de grandeur d’ame. (Voltaire.)—
Le Cid est le commencement d'un grand homme, le recommencement d'une
poésie, I'aurore d'un grand siécle. (Sainte-Beuve, Nouv, lund. —La littéra
ture est I'expression d’un siécle, le miroir d'une race, le résumé d’une civi
lisation. (Nisard.)—La poésie n’a qu'un avenir possible, ¢’est de se faire
intime. (Lamartine )—Le bon critique est celui qui raconte les aventures de
son dime au milicu des chefs-d’ceuvre. (Anat, France.) Critique subjective .
‘“ Jouir est une chose, reprend Brunetiére, mais juger en est une autre *' . —Il
faut toujours garder dans son cerveau une place pour les idées des autres
(Taine.)

Apprends avec fierté ta langue maternelle,
Musigue aux sons harmonieux,

Plus riche que toute autre, enfant, presque aussi belle
Qu’auntrefois la lJangue des dieux,

(\'4 de L:l]rl'ml'" La lecon de francais,)

ARTICLE II

Les images.

1. Hypotypose.—2. Images de style; définition.—3, La création des ima.
ges ; exemples.—4. Emploi des images,

1. Hypotypose,—Nous avons vu que la premiére fone-
tion de l'imagination reproductrice ou inventive est de
représenter vivement & l'esprit les objets, absents ou fictifs,
Le résultat de cette opération s’appelle 1''mage, et plus par-
ticuliérement d’aprés les Grees, I'hypotypose, qui signifie
simplement aussi représentation, tablean, peinture. Ce
n'est pas une description compléte: quelques traits seule-
ment, deux ou trois, avec quelques couleurs, mais des lignes
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si bien marquées, des couleurs si vives, qu'on croit voir la

chose de ses propres yeux. Voyez, par exemple, le lion en
fureur:

Le quadrupede éeume et son il étineelle
Et le chat hypocrite :

Sans lui j'aurais fait connaissance
Avee cet animal qui m'a semblé si doux
Il est velouté comame nous,
l/”l'r///z(v', /HIM/‘// queue, ne lhowmble contenaner
" modeste regard, et pouwrtant I'wil luisant
Je le erois fort sympathisant.
(LaFontaine,)

Mais la description de temps, de lieu, de physionomie,
de scéne, d’action, est composée ainsi de fragments d'images
logiquement juxtaposées comme le dessin, les reliefs et les

ombres dans un tableau, de maniére & produire sur 'eeil le
méme effet :

On dirait qu'on entend, avee un sourd murmure,
La gravure sonner comme une vieille armure,
Et le 'm!uiq‘l' muet semble jeter des eris
(Th. Gauthier.)

SOIR DE BATAILLE,

Le choe avait é1é trés rude.  Les tribuns
Et les centurions, ralliant les cohortes,
Humaient encor, dans 'air o vibraient leurs voix fortes,

La chaleur du carnage et ses dcres parfums,

D'un @il morne, comptant leurs compaguons défunts,
Les soldats regardaient, comme des feuilles mortes,
Tourbillonner au loin les archers de Phraortes

Et la sueur coulait de leurs visages bruns,

C'est alors qu'apparut, tout hérissé de fliches,
Rouge du flux vermeil de ses blessures fraiches,
Sous la pourpre flottante et airain ratilant,

\u fracas des buccins qui sonnaient leur fanfare,
Superbe, maitrisant son cheval qui 8’effare,

Sur le ciel enflammé, I'Impérator sanglant.

(José-Maria de Hérédia.

Wpeeime— "

tic
do

Re
bata
raien
reste

F
En
de la
toute
monts
il ple
homm

U

avec

Jen'
clairon
chevau
somme
vétus, |
cant so
tenait v
fleuve ¢
et souwt
pean.



Ayrme

LES IMAGES 55

Et comme la narration n'est elle-méme que la descrip-
tion des faits substituée & leur énumération, le récit animé
doit donner I'impression d'une suite d’hypotyposes. Ex, :

Songe, songe, Céphise, i cette nuit ernelle
Qui fut pour tout un peuple une nuit éternell
Figure-toi Pyrrhus, les yeux étincelants,
Entrant & la lucur de nos palais brilants,
Sur tous mes fréres morts se frayant un pas
Et de sang tout couvert, échauffant le earnag

Bonge aux cris des vainqueurs, songe aux cris des mourants,
Dans la flamme étouffés, sous le fer expirants,
Peins-toi dans ces horreurs Andromaqgue éperdue
Voilia comme Pyrrhus vint s'offrir & ma vue

(l::l!‘llll‘, lm/ru;,ul:/mxi

Restait cette redoutable infanteric de 'armdée dEspagne, dont les gros

bataillons serrés, semblables & autant de tours, mais & des tours qui sau
raient réparer leurs bréches, demeuraient indbranlables an milieu de tout le
reste en déroute, et lancaient des feux de toutes parts

(Bossuet.)
Fénelon dépeint ainsi l'arrestation de Protésilas :

En ce moment Hégésippe entre, saisit 'épée de Protésilhis, et lui déclare
de la part du roi qu'il va 'emmener dans 'ile de Samos. A ces paroles,
toute "arrogance de ce favori tombe comme un rocher qui se détache d’une
montagne escarpée @ le voila qui se jette tremblant aux pieds d'Hégésippe ;
il pleure, il hésite, il hégaie, il tremble, il cmbrasse les genoux de cet
homme qu'il ne daignait pas auparavant honorer d'un de ses regards.

Un témoin de cette scéne I'aurait-il vue plus nettement et
avec plus d’intérét que dans cette hypotypose ?

LE REVEIL D'UN CAMP.

Je n'ai jamais entendu sans une certaine joie belliqueuse, la fanfare du
clairon, répétéc par I'écho des rochers, et les premiers hennissements des
chevaux qui saluaient 'aurore. J'aimais & voir le camp plongé dans le
sommeil, les tentes encore fermées d’ou sortaient quelques soldats i moitié
vétus, le centurion qui se promenait devant les faisceaux d’armes en balan
¢ant son cep de vigne, la sentinelle immobile qui, pour résister au sommeil,
tenait un doigt levé dans Pattitude du silence, le cavalier qui traversait le
fleuve coloré des feux du matin, le victimaire qui puisait 'ean du sacrifice,
et souvent un berger appuyé sur sa houlette, qui regardait boire son trou-
pean.

(Chateaubriand, 7es Martyrs,)
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Il neigeait. Les blessés s’abritaient dans le ventre

Des chevaux morts ; au scuil des bivouacs désolés

On voyait des clairons a leur poste gelés,

Restés debout, en selle et muets, blanes de givre,

Collant leur bouche en pierre aux trompettes de cuivre.

(V. Hugo, I Expiation.)
2. Images de style ; définition.—L'image, ainsi que

nous l'avons vu, consiste & donner, par analogie, une forme
et des qualités sensibles & des idées abstraites ou de I'ordre
moral, ou bien & animer et méme & personnifier des objets
inanimés, Ex,:

Le flambeau du génie, la voie du remords, I'éclat de la vertu, et
Vers le Nord, le troupean des nuages qui passe,
Poursuivi par 'e vent, chien hurlant de U espace

(V. Hugo.)

La boite i I"huile, en tombant, avait atteint le pied d’un grand nigaud de
chevalet, lequel, s'étant mis aussitét a chanceler, avait finalement pris le
parti de tomber.

(Topfter, Nouw, genev.)

Il faut ajouter que l'on fait encore une image, lorsque,
pour donmer plus de vivacité ou de relief & des objets
matériels de leur nature, on les assimile & d’autres objets
plus connus ou d’aspect plus saisissant, Ex,:

Prompt comme I éclair, les perles de la rosée, les riantes prairies, les mugis
sements de la tempéte, ete.

Comme une lampe d'or dans 'azur suspendue,
La lune se balance aux bords de 1'horizon.
Ses rayons affaiblis dorment sur le gazon,

Et 1e voile des nuits sur les monts se déplie.

(Lamartine.)

Il y a aussi ''mage transposée : un fait de 'ordre maté-
riel s'éclairant d’une abstraction :

... La forét brune
Qu'emplit 1a réverie immense de la lune.

(Ve Hugo.)
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L'image exprimée par le langage se résout en trois figures
de style : la comparaison, la métaphore et I'allégorie dont
il nous faut donner ici les définitions provisoires, La compa-
raison rapproche deux objets qui se ressemblent : il 'édlance
comme un lion ; la métaphore est la transposition directe,
sans indication de l'analogie: ce lion s'dlance ; I'allégorie
est une métaphore continuée dans le reste de la phrase:
poussée plus loin, elle devient personnification, symbole,
embléme,

Cela compris, nous pouvons donner de I'image une notion
formelle: L’image est une comparaison, une métaphore ou
upe allégorie qui, pour donner de la couleur & la pensée et
rendre un objet sensible, s’il ne l'est pas, ou plus sensible,
s'il ne l'est pas assez, le peint sous des traits qui ne sont pas
les siens, mais qui sont ceux d’un objet analogue.

3. La création des images: exemples,—L'image,
qu’elle se nomme hypotypose, comparaison, métaphore ou
personnification, si elle est neuve, grande et belle, ou seule-
ment brillante et gracieuse, fait le plus grand honneur au
génie, “ Homére, Platon, Virgile, Horace, ne sont au-dessus
des autres écrivains, a dit LaBruyére, que par leurs expres-
sions et leurs images.” La poésie, I'éloquence, la philoso-
phie méme ne s’expriment avec grice, avec force, avec
lucidité, qu'au moyen de ces incarnations de la pensée.—
D’autre part, il n’est point de rhétorique qui puisse appren-
dre a en ¢réer: cest affaire d'inspiration et de talent. A

défaut donc de préceptes, nous donnerons quelques nouveaux
exemples d'images.

Bossuet dit, en parlant de la malice des hommes avant le déluge : * Ils
allaient s’enfoncant dans I'iniquité.”” Il nous montre le coupable, i I'heure
du jugement, * environné de son éternité, et n’ayant plus que son péché
entre Dieu et lui."—Et aprés avoir énuméré les passions innombrables qui
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bouleversent notre dme, il se résume dans cette phrase “ La mer n'a
pas plus de vagues, quand elle est agitée par les vents, qu'il nait de diverses
pensées de cet abime sans fond et de ce secret impénétrable du ceur de
"homme.” —8avez.vous ce que ¢'est que Péternité

C'est une pendule
dont le balancier dit et

redit sans cesse ces deux mots seulement dans le
Toujours ! jamais ! jamais ! toujours ! (Bridaine.)
—Mithridate était dans adversité comme un lion qui regarde ses blessures

silence des tombeaux :

(Montesquieu.)—Les conseils de la vieillesse éclairent
comme le soleil d’automne. (Vauvenargues.)—Tout ¢
petit esprit en prend les dimensions. (Rivarol.)

sans ¢chauffer,
» qui entre dans un
Ne pensant pas sortir du bois, nous y avions camp¢. La réverbération de
notre biicher s’étend au loin ; éelairé en dessous par la lueur scarlatine, le
feuillage parait ensanglanté ; les trones des arbres voisins s’élévent comine
des colonnes de granit rouge, mais les plus distants, atteints & peine par
la lumiére, ressemblent, dans I'enfoncement du bois, & de péles fantomes
ranges en cercle au bord d'une nuit profonde.

(Chiteaubriand, Voy. en Amér.)

4. Emploides images. — 1’ L'image réalisée par le mot
n’étant autre chose qu'une comparaison ou une métaphore, il
g'en suit que les régles concernant 'emploi de ces figures
sont en méme temps les siennes: clarté, justesse, noblesse,
suite et liaison, Aiusi la chevelure des prés, le clocher four-
naise de musique, le char de UEtat qui navigue sur un
volean, sont évidemment des images fautives. De méme les

incohérences suivantes, qui peuvent faire le divertissement
de la multitude comme de I'élite :

Sa main était froide comme celle d’un serpent.—Sangsues incendiaires et
dévastatrices.—C’était un fonctionnaire dont le rond-de-cuir avait obstrué le
cerveau.—Aveuglés par les passions les hommes de nos jours ont construit
dans le vide des monuments d'impiété qui sont devenus des volcans des
tructeurs, ot la société périt sous la morsure des vipéres,—Lu philosophie
est une béquille & Vaide de laquelle nous naviguons sur le bord d’un volcan.
—Louons cette main sage (ui dirige le char de I'Etat parmi les périls inces.
sants d’une mer orageuse.—Le gouvernement ressemble 4 un chasseur
inhabile qui se laisse prendre i son propre hamec¢on.—C’est 14 le point
mobile, sur lequel opposition aime A chevaucher.— Ne reculez devant
aucun sacrifice, quand les besoins de la patrie vous tendent les brus.—Que
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le lion britannique grimpe aux foréts américaines ou qu'il coure les mers,
Jamais il ne rentrera ses cornes pour se cacher honteusement dans sa cara-

pace. (1)

2° Ajoutons qu’il faut aux images surtout la nouveauté,
c’est-a-dire exprimer une analogie non encore apercue par
autrui, Une figure nouvelle est pleine de charme, parce
qu’elle donne l'idée d’un point de vue nouveau, Une figure
rebattue, devenue lieu commun, n’est plus que le froid équi-
valent du sens propre. Or, nous l'avons dit, Iimage est de
création difficile ; et “ depuis six mille ans qu'il y a des hom-
mes... ” qui font des métaphores, il ne reste guére a glaner
dans le champ des similitudes. N’importe, elle doit étre le
résultat d’une impression personnelle, et non un souvenir de
lecture. Le lecteur sourit, quand il rencontre dans un
ouvrage moderne, le vaisseaw de UEtat, le roi du jour, la
blanche Phebé, Vastre aw front d'argent, la mort, cette
faucheuse ! Ces expressions ont fait leur temps, et il n’est
pas facile de les rajeunir: mieux vaut alors l'expression
simple et naturelle. Un critique 1'a dit fort spirituellement,
et, chose d’autant plus plaisante, en créant une image: “ Ce
sont autant de vieux plumets et de vieux rubans qu'’il fallait
laisser aux habits de nos grands-péres, quitte & nous habiller
plus simplement.” (2).

(1) Voirlelivre de M. Paul Stapfer

Ricréations grammaticales et littéraires.
(2) Petit de Julleville.
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ARTICLE III

Les sentiments.

1. Sensation et sentiment.—2. Role des sensations en littérature : la cou-
leur et I'harmonie.—3. Qualités du sentiment ; son role.

1. Sensation et sentiment.—La sensation est I'impres-
sion produite daus I'Ame par l'action d'ur objet matériel sur
les sens. J’éprouve, par exemple, un plaisir & la vue d’une
belle rose, & I'audition d’une belle musique, je suis choqué,
au contraire, de sons discordants.—Le sentiment est une
impression agréable ou désagréable, produite dans I’Ame par

une idée, Ainsi le souvenir des crimes de Néron excite en
moi l'indignation.

2. Réle des sensations en littérature ; 1a couleur
et Pharmonie,—Nous avons vu précédemment que I'ima-
gination avait le pouvoir d’incarner les idées abstraites, de
montrer en quelque sorte aux yeuz l'invisible, Aussi bien
le style pittoresque suggére l'impression méme que produi-
raient les choses vues dans leur réalité, Ce qu’on éprouve
d’abord & la lecture d’une page descriptive ou d’un récit vécu,

est une sensation ; et elle est produite par la couleur du
style, ou le dessin, le relief,

Une autre sensation a de méme une part assez considéra-
ble dans la jouissance littéraire : c’est I'harmonie., En effet,
la premiére chose que nous éprouvons en lisant de beaux
vers ou en écoutant d’éloquentes paroles est un charme pour
l'oreille, bien nommée “ le chemin du eceur,” tandis qu'aun
contraire :

Le vers le mieux rempli, la plus noble pensée,
Ne peut plaire & esprit, quand I'oreille est blessée.
(Boileau.)
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“ 1l y a dans la phrase et dans les vers, dit V, de Laprade,
quelque chose qui participe de la couleur, du dessin et du
mouvement, en un mot, des arts plastiques,” (1)

Que 'on compare, ici, toute la fable de la Laitiére et le Pot au lait, avec
ces vers pesants du Coche et la Mouche
Dang un chemin montant, sablonneux, malaisé,
Et de tous les cotés au soleil exposé,
8ix forts chevaux tiraient un coche,
Femmes, moine, vieillards, tout était descendu.
L’attelage suait, soufflait, était rendu.

Ou bien les lugubres accents de Bossuet, saisi de stupeur, A 'étonnante
nouvelle d’'une mort subite, avec le récit mouvementé qu’il fait de la bataille
de Rocroy; ou encore l'allure courante des lettres ordinaires de Mme
de Bévigué, avec le style de celles o elle raconte et commente quelque
grave et sombre événement, la mort de Turenne, par exemple, ou celle de
Louvois... Légéreté, douceur, langueur, accablement, fatigue, etc., autant
de sensations que peut communiquer au lecteur ou i auditeur I'arrange
ment des mots et des phrases. Ex. :

Quel cceur si mal fait n’a tressailli au bruit des cloches de son lieu natal,
de ces cloches qui frémirent de joie sur son berceau, qui annoncérent son
avénement & la vie, qui marquérent le premier battement de son cceur ?. ..
Tout se trouve dans les réveries enchantées ou nous plonge le bruit de la

cloche natale : religion, famille, patrie, et le berceau et la tombe, et le
passé et I'avenir,

(Chéteaubriand, Génie,)

Ainsi toujours poussés vers de nouveaux rivages,

Dans la nuit éternelle emportés sans retour,

Ne pourrons-nous jamais, sur ’océan des dges,
Jeter 'ancre un seul jour ¥

O temps, suspends ton vol, et vous, heures propices !
Suspendez votre cours !
Laissez-nous savourer les rapides délices
Des plus beaux de nos jours.
(Lamartine.)
C’était une humble église au cintre surbaissé,
L’église ol nous entrimes,
O depuis trois cents ans avaient déja passé
Et pleuré bien des dmes.

(1) Quest. dart et de morale,
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Elle était triste et ealme a la chute du jour,
[église ou nous emtedunces ;

L'autel sans serviteur, comme am coeur sans amour,
Avait éteint ses flammes,

Quelque basse parole,
Comme en une forét qui vient de s"assoupir,

l'll (l1'l'llii'l' oiseau vole ¢

Hélas ! et 'on sentait de moment en moment,
Sous cette volate sombre,

Quelque chose de grand, de saint et de churmant
R'eévanouir dans 'ombre !

Elle était triste et calme a la chite du jowr
[ église ol nous entrimes
(V. Hugo.)
L'étange frémit sous les anlnes
La plaine est un gouffre d'or,
Ou court, dans les grands blés jaunes,

Le frisson de messidor,

(V. Hugo.)

Cependant, en dépit de ces exemples d'une rare beauté
plastique, il ne faudrait pas donner aux images et 4 ’harmo-
nie du style une importance capitale, La sensation est fugi-
tive. Une ceuvre littéraire, en fin de compte, ne vit que par
I'idée, 'idéde morale qui se fixe dans les esprits et dans les
ceeurs, Trop souvent, chez les deux grands poétes que nous
venons de citer, le réve et la couleur endorment ou rempla-
cent la pensée. “ Le plus grand malheur qui puisse arriver
au style, a dit Ern. Hello, c’est de se faire admirer indépen-
damment de l'idée qu’il exprime.”

3. Qualités du sentiment; son rgle.—Tous les senti-
ments doivent étre vrais et naturels, c'est-a-dire réellement
éprouvés par l'écrivain, et, dans les fictions, en harmonie
avec le caractére et la situation des personnages. Rien ne
dépare une composition comme l'abondance des sentiments
artificiels, factices ou exagérés. Nous avons fait remarquer,
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d’autre part, combien il était difficile d’exprimer avec mesure

et délicatesse ses sentiments, méme les plus sincéres et les

meilleurs, Si 'on craint de ne pouvoir s'en tirer convena-

blement, que l'on dise tout court “ qu'ils sont les plus sin-
céres et les meilleurs,”

Le sentiment joue un réle plus ou moins important, selon
les genres littéraires; mais c’est seulement en étudiant les
caractéres de ces genres en particulier, qu'on peut donner au
sujet de ce role quelques conseils vraiment préeis,

CHAPITRE 111
ELEMENTS DU STYLE

LA FORME,

Choisir les mots, conustruire les phrases, semble un mince tale nt, plus digne
d’un grammairien que d'un écrivain, Cependant, sans ce don, les autres
sont comme s'ils n'étaient pas. Les plus heureuses pensées, dignes du
meilleur style, périssent misérablement sous le mauvais langave qui leur
est uni.  Du reste, la forme, le vétement de la pensée, la beauté de I'expres.
sion, est ce qui charme et séduit tout d’abord dans la littérature, et ce qu'il
est & la portée de tous de reproduire dans de laborieuses imitations. L'étude
approfondic des choses viendra plus tard ; en attendant, il importe & cha

cun de se faire & lni-méme la langue dont il se servira pour les énoncer

ARTICLE I

Les mots.

1. La science des mots ; utile dans invention des idées, nécessaire pour

dviter impropriété des termes et les répétitions vicieuses.—2. Des syno-.

nymes.—3. Autres sortes de développements facilités par la science des
mots.—4. Des équivalents ;

i la périphrase. —5. Des epithetes.—6, Fautes
contre le vocabulaire ; barbarismes et néologismes,

1. La science des mots ;: utile dans invention des
idées, nécessaire pour éviter Pimpropriéié des ter-
mes et les répétitions vicieuses.— “ Le langage et la

pensée, dit Max Muller, ne se peuvent séparer. La pensée
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sans les mots n’est rien ; les mots sans la pensée ne sont que
de vains bruits, Penser, c’est parler tout bas, parler c'est
penser haut. Le mot, c’est la pensée revétue d’un corps.”

Victor Hugo a exprimé exactement la méme chose, mais
avec plus de fracas :

Oui, vous tous, comprenez que les mots sont deg choses .. ..
Tel mot est un sourire et tel autre un regard....

Ce qu'un mot ne sait pas, un autre le révéle,

Les mots heurtent le front comme 1’eau le réeif

[1s fourmillent, ouvrant dans votre esprit pensif
Des griffes ou des mains, et quelques-uns des ailes ;
Comme en un dtre noir errent des étincelles,
Réveurs, tristes, joyeux, amers, sinistres, doux,
Sombre peuple, les mots vont et viennent en nous
Les mots sont les passants mystérieux de 'ime....
Et de méme que 'homme est I'animal o vit

I.4dme, clarté d’en haut par le corps possédée,

(Vest que Dieu fait du mot la béte de I'idée. (1)

Rien donc de frivole dans le travail des mots; c'est le
travail méme des idées. * Le style, dit M, Albalat, est I'art
de saisir la valeur des mots et les rapports des mots entre
eux: c'est une création de forme par les mots et une créa-
tion d'idées par la forme. Plus cette création est sensible

a la lecture, meilleur est I'écrivain.” (2)

1° Boileau a dit :
Ce que I'on congoit bien s’énonce clairement,
Et les mots, pour le dire, arrivent aisément.
Eh bien, ce n’est pas toujours vrai. On peut savoir parfai-
tement ce que Y'on veut dire, dans quel ordre on veut le dire,
et rester inerte en face de sa feunille de papier. D’ol provient
cette stérilité d’esprit? Nous ne dirons pas uniquement,
mais en grande partie, de la pauvreté de notre vocabulaire,

(1) Contemplations, liv. 1.
(2) L'art décrire en vingt lecons,—On ne peut trop recommander ce livre
et les livres de M. Albalat.
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I n’en serait pas de méme, st M'on possédait i fond les termes de sa lan-
sue, avee leurs sens positifs et figuréds,  Car d’abord, ainsi que nous 'avons
fait remarquer, pour un homme d'imagination, un mot suffit & évoquer un
coin de nature, un pays, une époque, un trait d’histoire. Puis ** les mots
ont une dme,” ils s’appellent les uns les autres et tirent apres cux des séries
d'idées, d'images, d’apercus, ¢'est-d-dire, pour peu qu'on y réfléchisse, tous
les matériaux d'un développement.
Prenons comme exemple le mot palric

; voyons c¢e qu'on en peut obteni
par synonymie et association @ idées :

Lieu de naissance, pays, sol natal, clocher, maison paternelle, foyer, ber

ceau, tombe ;—parents, amis d’enfance ;—langue

devoirs civiques ;

, histoire, lois nationales,
—exil, souvenirs, nostalgie, et

Voici maintenant une charmante définition de la Patrie qui ne contient

guere autre chose pourtant que ces idées éparses si aisément trouvées : (1)

Tu n’as peut-étre jamais pensé a ce qu'est la patrie ¥ C'est tout ce qui
t'entoure, tout ce qui t'a élevé et nourri, tout ce que tu as aimé., Cette
campagne que tu vois, ces maisons, ces arbres, ces enfants qui passent 1i
en riant, c’est la patrie ! Les lois qui te protégent, le pain qui paye ton
travail, les paroles que tu échanges, la joic et la tristesse qui te viennent
des hommes et des choses parmi lesquels tu vis, ¢’est la patrie ! La petite
chambre ol tu as vu autrefois ta mére, les souvenirs qu’elle t'a laissés, la
terre ol elle repose, c'est la patrie ! Tua la vois, tu la respires partout !
Figure-toi, mon fils, tes droits et tes devoirs, tes affections et tes besoins
tes souvenirs et ta reconnaissance ; réunis tout cela sous un seul nom ; et
ce nom sera la patrie !

(Emile Souvestre.)
2° En tout cas, il est nécessaire de posséder un catalogue
aussi complet que possible des mots de la langue qu'on
emploie, de savoir distinguer nettement les nuances les plus
délicates de leur signification, si I'on veut &8tre capable d’ob-

server la propriété des termes,

Le terme propre est celui qui rend l'idée tout entidre, le
terme peuw propre ne la rend qu'a demi, le terme
impropre la défigure. Entre toutes les expressions qui
peuvent rendre une seule de nos idées, il n’y en a qu'une

(1) D’autant plus aisément qu'il existe des dictionnaires ol cette besogne

est donnée toute faite. Voir Paul Rouaix, Dict. des idées suggérées par les

mots, et 1’'abbé Elie Blance, Dict. analogique.
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seule qui soit la bonne, elle existe, et il faut la trouver, sous
peine d'écrire obscurément ou ridiculement. On sait la

piquante épigramme que s'attira un poéte qui avait confondu
constance avec patience :

Or, apprenez comme l'on parle en France
Votre longue persévérance
A nous donner de méchants vers,
(’est ce qu'on appelle constance ;
Et dans ceux qui les ont soufferts,
Cela s’appelle patience.
(La Fare.)

3° Une derniére utilité de posséder dans sa téte ““ un bon
dictionnaire,” c’est la facilité acquise & éviter dans son lan-
gage les répétitions vicieuses et les assonances, ou fausses
rimes, C'est le défaut capital d’écriture chez les commen-
cants : ils ne peuvent varier leurs expressions, ignorant I'uti-
lité des synonymes et des équivalents,
Th. Gautier lisait tous les jours, disait-il, une page de dictionnaire, et il
attribuait & cet héroique exercice sa prodigieuse facilité : * L'important est

d’avoir une bonne syntaxe : ma phrase est comme les chats, qui retombent
toujours sur leurs pieds.”

2. Des synonymes.—Les synonymes sont les mots dif-
férents qui représentent une méme idée.
Ainsi 'on dit les hommes, les humains ou les mortels | 1a mort ou le trépas ;

Juste on équitable ; aimer ou chérvir [ vite ou promptement ; comme ou de méme,
ainsi que ; bien ou bravo ! Voila des synonymes.

A parler & la rigueur, il n’y a pas dans notre langue de
véritables synonymes, mais seulement des termes qui repré-
sent des nuances distinctes d'une méme idée. On pourrait
le faire voir dans les exemples ci-dessus mentionnés, Et
c’est une étude intéressante, un exercice des plus propres a
aiguiser I'esprit et & développer le gofit, que d’analyser la
synonymie des mots. Ex.:
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Demander, interroyer, questionner. .. donnent licu i ces particularités : 'es
pion questionne les gens ; le juge interrcge les eriminels ; le soldat demande
"ordre du général.

Un homme est indolent par indifférence, nonchalant faute d'activité, négli

genty par manque de soin, paresseux par défaut d’action, fainéant par crainte
de fatigue.

Le liew est un espace entier ; 'endroit, unce partie de cet espace ; place
éveille une idée d’crdre et d'arrangement. (1)

Toutefois, ces différences n’empéchent pas en pratique de
substituer, dans le langage littéraire, 'un de ces termes &
I'autre, pour éviter la monotonie et les répétitions, Car, en
fait de variété, les lecteurs les moins avertis sont aussi exi-
gents que le bon La Fontaine :

Il me faut du nouvean, n'en fit.il point au monde,

3. Autres sortes de développements facilités par
1a science des mots, (2)—1" Donc les mots sont évoca-
teurs d'idées, ils peuvent étre d’'un grand secours dans la
recherche des développements littéraires ou oratoires, non
certes pour dispenser de la réflexion, mais pour l'orienter.
L'exemple fourni plus haut de cette puissance insoupgonnée
en est un de définition par analyse ou énumération des
parties (qualités, causes, effets), C'est le genre d’amplifica-

tion emprunté aux classiques et pratiqué avec génie par

V. Hugo, dans les deux-tiers au moins de son ceuvre im-
mense, (3)

(1) Il faudrait, a tout prix, multiplicr ces exercices dans les classes de let
tres comme de grammaire.

(2) C’est la suite du paragraphe ler ; nous ne pouvions le continuer avant
d’avoir défini les synonymes.

(3) 8i bien que ses ennemis I'avaicnt surnommé le “ virtuose du syno-
nyme,” croyant par la le rabaisser.—Lisez, par exemple, Navarin, cette pro-
digieuse orientale, ou il fait le tableau du désastre des Turecs 1827). Pure
énumération, suggérée par le mot flotte, de toutes les formes de bitiments
que le vocabulaire lui a fournis.—Em. Faguet, Etud. litt, sur le XIXe giéele,
et G. Lanson, ouvrage cité, p. 49.
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Qu'on ne parle done pas de pudril artificeet’de procédé méeanique. Aussi

bien, au risque de faire double emploi, nous mentionnerons avant I'heure

les autres sortes d'amplifications; pour les considerer dans leurs rapports

avee la science des mots,

2" L'accumulation reprend la méme idée sous différents
aspects pour la rendre plus intéressante, Développement
par les synonymes, en définitive, On peut en abuser, mais

d’aucuns, Massillon, par exemple, en ont tiré les plus beaux
effets.
Mme de Sévignd, éerivant & M. de Coulanges une chose qui faisait alors m
I'étonnement de la cour et de la ville, le marviage de Lauzun avee Mademoi
sclle, commence sa lettre de cette maniére
Je m'en vais vous mander la chose la plus ¢tonnante, la plus surprenante,
la plus merveilleuse, In plus miraculeuse, la plus triomphante, la plus
détourdissante, la plus inouie, la plus singuliére, la plus extraordinaire, la
plus incroyable, la plus imprévue, la plus grande, la plus petite, la plus rare,
la plus commune, la olus éelatante, la plus seeréte jusqu'aujourd’hui 8y1
(Yest un exemple d'aceromulation., nu
La méme, déerivant un incendie dont elle avait été témoin, dit
(Tétait des cris, ¢'était une confusion, ¢'était un bruit épouvantable des
poutres et des solives qui tombaient,
La seéne fameuse des portraits; dans Hernani; s'ouvre par cette sccumu
lation, a la rigueur toute verbale
Ri¢
Clest 'aind, ¢'est Maieul; Mancétre, le grand homme, heau
Don Silvius, qui fut trois fois consul de Rome. fils, (
voit
3° La comparaison et le contraste, qui font ressortir les obses
analogies ou les différences de l'objet avec un ou plusieurs b L
autres, ont souvent été inspirés par les seuls mots eux- abus
A
mémes, troun
Une dame présente i Lamartine un album pour y éerire des vers. Le lire a
potte a devant les yeux la page blanche—a"un hine @ deux mots ; et dans son poét,e
dme toujours 'obsédant mystére de la vie, le bonheur insaisissable : deux
autres, Cela lui suffit.  Sur le champ il improvise cette admirable compa Maig
raison : papillo

derivall
mable
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Sur cette page l:/.uu'/u-uu mes vers vont éclore
Qu'un souvenir parfois rameénc votre eaur,
De votre vie aussi la page est blanche encore,
Je voudrais la remplir d’un seul mot : e bonhenr,
Le livre de la vie est un livre supréme,
Que l'on ne peut fermer ni rouvrir & son choix,
O le feuillet fatal se tourne de lui-méme
Le passage attachant ne 8'y lit qu'une fois
- On voudrait s'arviter d la page qu' on aim

Et 1a page ot 'on meurt est déjd sous les doigts

Contrastes ou antithéses, précisément appelés alliances de
mots :

Pour »éparer des ans Virvéparable outrage,
( Racine,)
e te mps, cette image mobil

De Vinomobile éternité,

(/. B. Roussenu,)
4" La gradation renforce I'expression au moyen de quasi-

synonymes apposés par degrés, en augmentant ou en dimi-
nuant. Ex,:

C'est le Dien des ehrétiens, ¢'est le mien, ¢'est le votr

Et la terre et le ciel n’en connaissent pas d'autre

(Corneille, Polyeuncte.)

Va, cours, role, ¢t nous venge,
(I,I' ('id,)

Rien ne demeure

tout change, tout s'use, tout §'éteint, (Massillon),—On a
heau &tre un fils dénaturé, un fils révolté, un fils ingrat

on reste toujours
fils. (Montalembert, ¢ité plus haut,)—La masse des députés ignore tout, ne

voit rien, ne contrdle rien

. s n'ont qu'une pensée, une hantise, une
obsession

étre réélus, (Ed. Drumont,)

Le souci de la gradation, excellent moyen quand on n’en

abuse pas, favorise aussi, comme nous le verrons bientdt, les
trouvailles d'épithétes. Il suffit, pour s'en convaincre, de
lire avec un peu d’attention le premier auteur moderne venu,

poéte ou prosateur,

Mals ces procédés faciles ont un écueil @ ¢'est la prolixité, le verbiage, le
papillotage plus agagant encore au lecteur que la sécheresse méme. Des
écrivains de mérite par ailleurs sont tombés dans ces défauts. Tel Pai

\ mable critique Pontmartin :
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La curiosité ! elle a é1¢ la Muse, la confidente, la compagne, la joie, le towr-

ment, le fléau, le refuge, 1e bon et le mauvais génie de Sainte-Beuve. .. Elle a,
chez lui, tous les semblants du désir vague, agité, inquiet, fugitif, etec.—~Une
surexcitation nerveuse de polémiste sans cesse provoguée, exaltée, aigrie,
exacerbée, décuplée par les événements,

4, Des équivalents; Ia périphrase.—On nomme équi-
valents certains mots ou certaines expressions qui peuvent

se substituer sans peine a d’autres mots ou a d’autres expres-
sions :

Ainsi : Je rougis de pleurer, on je rougis de mes larmes :(—Tranqguille,

elle monta au bicher, pour tranquillement.—On devient savant en éludiant

—L'étude rend savant, la science s'acquiert par I'étude,--Lorsqu'un discours
est bien ordonné, que les pensées en sont bien enchainédes, que le style est
simple et naturel, on le retient aisément :(—L’ordre et 'enchainement des
pensées, la simplicité et le naturel du style sont leg garanties de la fidélité
de la mémoire.

Si nous éliminons les figures de style, qui font 'office

d’équivalents, il ne nous reste & indiquer ici que les modifi-
cations suivantes :

1° Changements de temps et de modes dans les verbes ;

par exemple, le présent donne plus de vivacité & la narration
que le passé : il peut méme se substituer au futur,

Mais il fallut enfin céder ; ¢’est en vain qu'a travers les bois Beck précipite

sa marche pour tomber sur nos soldats épuisés

. le prince 1'a prévenu ; les
bataillons enfoncés demandent quartier,

(Bossuet,)

2° L'infinitif étant plus court et plus clair, on peut en

multiplier le retour 4 l'aide des auxiliaires, aller, savoir,
pouvoir, ete, Ex, :

Je vais faire la guerre aux habitants de 'air,
Nous pourrens rire i I'aise,

3° L'actif pour le passif, ou vice versi. Ex, :

L’ardeur dont il était animé, ou qui 'animait.
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4" La périphrase ou circonlocution consiste a remplacer
le mot propre par un circuit de paroles, pour éviter une répé-

tition ou pour donner au discours plus de grce, d’ampleur
ou de noblesse, C’est un équivalent, Ex,:

Chéteaubriand, dans sa merveilleuse deseription d’une nuit d'été en Amé

. rique, au licu de la lune dit :  La reine des nuits monta peu i peu dans le ciel

—le jour bleunditre et velouté de 1'astre poussait des gerbes de lumiére (au lieu
de rayons)—toute brillante des constellations de la nuit (au licu des étoiles).

Bossuet, en désignant Diew par une majestueuse périphrase, développe la
plus belle période peut-étre qui ait été construite en francais
régne dans les cieux, ct de qui relévent tous les empires
tient la gloire, la majesté et 'indépendance, ete.”

“ Celui qui
, & qui seul appar

Racine ne voulant pas nommer le fard qu’employait la mére d’Athalie, a
recours a une circonlocution assez laborieuse :

Méme elle avait encor cet éclat emprunté
Dont elle eut soin de peindre et d’orner son visaye
Pour réparer des ans 'irréparable outrage.

On voit dans ce dernier exemple les dangers de semblables

équivalents ; c’est I'affectation, le maniérisme et souvent le
ridicule,

Moliére préte génér usement aux Précieuses ces bouffonnes circonlocu-
tions : *‘ Voiturez-nous les commodités de la conversation.—Contentez 1'en

vie que ce fauteunil a de vous embrasser.—Apportez-moi le conseiller des
grices (mon miroir), ete.”

Racine en a mis d’aussi plaisantes dans le plaidoyer de I'Intimé
Devant ce grand Dandin 'innocence est hardie :
Oui, devant ce Caton de basse Normandie,
Ce soleil @ équité qui n’a jamais terni....

5. Des épithétes: 1’art de les choisir et de les
placer.,—Outre les modifications utiles qui résultent du
choix et du changement des mots, il faut signaler,comme un
heureux moyen de développement, I'emploi des épithétes,

On appelle épithéte un adjectif, sans lequel l'idée prinei-
pale serait suffisamment exprimée, mais qui Ini donne plus
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de griice, de piquant, de force, de pathétique, etc.; en d’au-
tres termes, c’est un adjectif d’ornement,

1° Choix des épithétes, Les manuels distinguent des épi-
thétes de nature, de caractére et de circonstance, Ex.:

Ainsi, les brebis bélantes, lea agneaux bondissants, les blanes flocons de

neige, faible et débile vicillard : épithétes de nature : * Cette assemblée, la plus

auguste de lunivers,” de Massillon : épitheéte de caractére :

“* La mort plus
J"“‘v‘-‘l”l’f' I'enlevait ertre ces ruyu/,\' mains "'

épitheétes de circonstance,

Dans la pratique, on peut dire qu'il n’y en a que de deux
gortes : les bonnes et les médiocres, 11 y a des épithétes
banales, incolores, de nul effet, qu’il faut fuir; il y en a de
pittoresques et de saisissantes, qui d'un trait nous font entre-
voir toute une scéne ou tout un homme : celles que I'on doit
rechercher, et qu’on trouve avec de l'imagination et du gofit.
Mais, évidemment, pour que le choix soit possible, la pre-
miére condition est d’étre pourvu d’un riche vocabulaire. La
lecture, I'esprit d’observation et 1'habitude de toujours bien
voir mentalement ce que l'on veut peindre feront le reste,

2° L'art de les placer. On conseille encore de “ les enchas-
ser si artistement dans la trame du discours qu’on ne les y
apercoive presque pas,” Il faut au contraire, ce nous semble,
qu’on les y apercoive autant que les autres termes, pourvu
par exemple qu’elles fassent apercevoir quelque chose,
Quant au reste, leur place est déterminée, comme celle du
substantif et du verbe, par les conditions de la syntaxe, de
I'harmonie et de l'effet particulier que l'on veut produire, Si

elles sont multipliées, elles doivent se suivre par degrés
ascendants ou descendants,

Voici maintenant quelques exemples qui pourront, mieux que des pré-
ceptes arbitraires, guider les débutants dans le choiz ot la disposition des
épithétes.
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Dans tous les genres, la vérité est i la fois ce qu'il y a de plus sublime,
de plus simple, de pluc difficile et cependant de plus naturel, (Sévigné.)
Pensée profonde, exprimée a 'aide d’épithétes de nature offrant contraste.—
Une sorte de tonnerre lointain, une rumecur sourde, confuse, horrible, branla
les airs. (Bossuet,) Gradation d'adjectifs ; de méme dans les vers suivants
De leur concorde impie, affreuse, incxorable,

Funeste aux gens de bien, aux riches, au sénat,

(Corneille, Cinna.)

L'ouragan vu devant lui, poudrewx et superbe, halayant les troupeaux et
les bergers, (Dante.) Remarquez la construction,.—La lamic¢re gris-perle de

la lune descendait sur la cime indéterminée des foréts. .. Le jour blewdtre et
velouté de la lune descendait dans les intervalles des arbres, (Chiteaubriand,)

Merveilleux d'exactitude et de réy rie poétique.— Luisante et ronde, tu froles

les monts comme la roue d'un char, (Flaubert,) Epithétes de nature, et
pourtant quel effet ! —Chaque vie

v son automne, sa saison jaunissante, ou
toute chose ge fane et |»;A|\'ll. (Mic ||<‘ll‘l,)~—/m/w~\f’w'r. 1

cocher ne remua ni
ongle ni poil, (¥*¥)

L'aurore apparaissait ; quelle aurore ! Un abimg
D'éblouissement, vaste, insondable sublime

Une ardente lueur de paix et de bonté

C’était aux premiers temps du globe. ..

Tout g'illuminait, 'ombre et le brouillard obseu:
Des avelanches d’or 8’écroulaient dans l'azur.. ..
Les oizeaux gazouillaient un hymne si charmant,
Si frais, 81 gracieuz, 8i suave et 8i tendre,

Que les anges distraits se penchaient pour 'entendre,
(V. Hugo, 1re Lég. des Siécles.)

Le merveilleux bocage est en pleine gloire du matin, sous le

ciel incompa
rable ol vibre la chanson éperdue des alouettes

On respire un air a la fois

Les grands orangers, au feuillage

tiéde et vivifiant, d'une suavité exquise
épais, étendent une ombre d'un noir blew sur le sol jonché de leurs fleurs.

(Loti, Vers Ispahan.)

Maintenant, i mes pieds, Aigues-Mortes, misérable damier de toits d tuiles
rouges, €tait ramassée dans 'enceinte rectangulaire des hautes murailles que
cerne 'admirable plaine, terres violettes, étangs d’argent et de bleu clair ; fris-
sonnant de solitude sous la brise tiéde ; puis, & 1'horizon, sur la mer, des
voiles gonflées vers des pays inconnus symbolisaient magnifiquement le départ
et cette fuite pour qui sont ardentes nos Ames, nos pauvres Ames, pressées de

vulgarités et besogneuses de toutes ces parts d’inconnu ol sont les réserves de
I"abondante nature

(Maurice Barrds, Le Jardin de Bérénice.)
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6. Fautes contre le vocabulaire: barbarismes et
néologismes.—1° Le barbarisme est: (a) Un mot qui
n'existe pas dans la langue. Ex.:
Lamartine, dit-on, écrivit quelque part vétissait pour revétait ou vétait,—
Mais les écoliers insouciants 8’en permettent bien d’autres: jai tombé, il

avait parti, je m'ai fait mal, ils ont enfin arrivé an but ! jai pas dit cela, pour
ie n’ai pas dit cela, ete.

(b) Un mot pris & contresens. Ex.:

Un étranger écrivait & Fénelon: ** Mgr, vous avez pour moi des boyauz di
pére.” Il voulait dire entrailles.—Un anglais reprochait & son bottier de lui
avoir fait des chaussures trop équitables.—Les personnes sans instruction
sont scules excusables de méprises comme celles-ci, que les grammairiens
appellent paronymes : instruments oratoires, pour aratoires, ichaffourée pour
échauffourée, allocation pour allocution ; je vous trouve aujourd'hui bien im
promptu ; je me ramifie & 'opinion de M. le maire, ete.

Régle : apprenez vos conjugaisons, consultez votre dic-
tionnaire et lisez les bons auteurs,

2" (a) Les néologismes dont il s'agit ici ne sont pas ces
mots nouveaux que le progrés des sciences, la naissance
d’'institutions ou de théories nouvelles, 'éclosion de senti-
ments inconnus aux époques antérieures, ont introduits dans
le langage: télégraphe, téléphone, automobile, aéroplane;
parlementarisme, émeutier, socialisme, évolutionisme,
réalisme, pessimisme, etc, Ceux-la il faut les apprendre et
en rechercher soigneusement 1'étymologie et I’explication
dans les dictionnaires les plus récents,

(b) Les néologismes bldmables et & éviter, sont d’abord,
pour nous, les anglicismes, dont notre excellent Bulletin du
Parler Frangais achéve de dresser une nomenclature ac-
compagnée de la traduction littérale ou équivalente de
chacun. (1)

(1) Les anglicismes, qui sévissent en France méme, commencerent & 8'y
introduire au XVIIIe siécle, Ainsi redingote, dont 8’alarmait le purisme de
Voltaire, n’est que le paronyme de riding-coat.
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(¢) Ce sont en effet de véritables barbarismes, de méme que
les termes étranges, vaguement grecs et latins, inventés par
I'école, disparue aujourd’hui, des poétes décadents et des pro-
sateurs deliquescents, par les philosophes épris des “ catégo-
risations ” allemandes, ou forgés & plaisir par les publicistes
en veine de mystifier leurs lecteurs, Ex, :

Vibrance, atténuance, pour vibration et atténuation ; ascender, pour monter,
curve au lieu de courbe,—Les parfums foraur, les chants oiselins, toutes ces
bénédictions printaniéres lui procuraient un charme psychigue—~Un dyna
misme modificateur de la personnalité, une individualité au-dessus de toute caté.
gorisation, une idée qui contagionne les esprits, incomplétude singuliére

Ne procrastinez pas, si la besogne urge,
aux dépatriés sans famille.

ete,
Le dimanche parisien, si triste
. = 11 soieille lourdement.—Ce bois, en contre-bas
de la route, est margé par une petite rividre qui sinue entre les arbres.
plaine 'entoure, qu'horizonnent d’autres foréts,

Une

Ces bizarreries paraissent d'autant plus inutiles que les choses désignées

ainsi ont déja leurs termes. Elles ne suffisent pas méme A singulariser

d’une fagon notable la maniére de ceux qui les emploient, puisque le premier
venu peut en réussir le pastiche et en pratiquer le truquage & bon marché,
Un journaliste de beaucoup d’esprit s’est amusé & transcrire en style déca-
dent le début si simple et &i harmonieux du Télemaque

Ulysse, en se départant, faisait Calypso toute dénuée, dolente et angois-
sée ; ea perversité la poignait. Elle ne carminait plus en sa lustrale grotte,

et ses serves, les nymphes, craignant, mutaient aussi. Seule sur les gra.

mins florescents, elle ambulait dans I’4 jamais printaniére insule, amérement
se recogitant Ulysse, tant de fois en son entour dans les nocturnes frai-

cheurs aromatés de la rive. Et sur ce rivage, cessant le pendulement de

son corps, elle despargeait de ses yeux une lacrimale rosée, les orbes de ses
prunelles orientées vers la mer oll ¢lles avaient vu la fuyante nef d’Uiysse
se mouvoir parmi les aques vertes, en un lent ginment. (1)

(1) M. Alb. Millaud, dans le Figaro.
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ARTICLE II

Les phrases.

1. De la ponctuation,—2. Des tours de phrase,—3, Exercices sur les tours
de phrase,

1. De la ponctuation,—La ponctuation ne sert pas
seulement & indiquer les repos de la voix, les pauses dans la
lecture ; son but est encore de marquer le rapport des idées
entre elles, de fixer le sens des phrases, Ses régles tiennent
aux principes mémes de l'analyse logique. Les fautes de
ponctuation sont de véritables fautes de raisonnement;
'omission ou le déplacement des signes que nous allons
passer en revue, rendrait donc le langage éerit  la fois illisi-
ble et inintelligible,

1° Le point termine toutes les phrases dont le sens est
achevé : il est toujours suivi d’'une majuscule. Ex. :

On donne le signal. Le combat s’engage, Ce fut alors un affreux spec.
tacle.~Il s’en allait errant sur la terre. Que Dieuguide le pauvre exilé,

Remarque. Dans les commencements, appliquez-vous a
faire des phrases courtes: c'est le meilleur moyen de les
faire correctes et claires, De plus,"avant d’écrire une phrase
sur le papier, faites-la tout enti¢re dans votre téte. Modéles :

Le bourg était endormi, Les pilliers des halles allongeaient de grandes

ombres. La terre était toute grise, comme par une nuit d’été.
(Flaubert,)

Il fait grand jour. Les cogs ont déja glorieusement fété I'aurore depuis
longtemps. Le concert est devenu général, Le pépiement des oiseaux qui
se poursuivent se méle aux roucoulements cérémonieux des pigeons, Les
poules caquetent et les canards coincointent en barbotant,

(XXX.)

Le soleil d’automne montait dans 'azur, pile et glacé. Sous ns pas, le
vazon grésillait, Nous pénétrdmes dans le bois, Les feuilles, i la lisiére,
plus exposées au vent, étaient déja tombées, A Dintérieur, il y en avait
encore quelques unes, surtout aux chénes et aux érables, QCuivrées ou
dorées, elles résistaient, mais & peine, et claquaient comme des grelots au

moindre souffle d'air.

(Henri Bordeaux,)
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Le ciel était d'un bleu tendre. Une faible brise agitait le feuillage et
rafraichissait I'air, Une sensation de béatitude exquise emplissait le cenr
et engourdissait la pensée.  L'horizon était voilé d'une brume légere dans
laquelle les lointains se fondaient, doucement estompés.  Des bruits confus
montaient de la vallée, animant la solitude des taillis profonds, qui mou

tonnaient comme une mer sombre au bas de la terrasse, (1)

D’autre part il faut éviter de hacher son style par le
menu, Ex,:

Le soleil se levait, Un coq chantait, La voiture se mit en marche, 1.

RN
fraichissait, Le vent balancait les arbres, Il s’endormit,
2° La virgule marque que le sens n’est pas fini, mais seu-
lement divisé,

(a) Elle sépare les sujets, attributs et compléments multi-
ples d'une méme proposition, Ex,:

Le ceeur, 'esprit, les meeurs, tout gagne a la culture.—C'est une action
rare, iuouie, incroyable.~Il faut régler ses gofts, ses travaux, ses plaisirs,
—Les anciennes meeurs, I'ignorance du luxe, un certain usage de la pau
vreté, rendaient & Rome les fortunes i peu pres égales,

(b) Elle divise les appositions, vocatifs, exclamatifs, et en
général les expressions qui ajoutent a la pensée une cir-
constance de temps, de lieu, de maniére, ete. Ex,:

Un jeune lys, 'amour de la nature.~Multipliez les fleurs, ornement du
parterre.—Je crains Dieu, cher Abner, et n’ai point d’autre crainte.—Je
n'en sais rien, hélas ! — L'ennemi, vers cingq heures, se décida & la retraite,
—C’est 14, sous un vieux chéne, qu'il aimait & se reposer,

(¢) On place entre deux virgules les incises, les incidentes
explicatives et circonstancielles; si elles commencent une
phrase, elles sont suivies de la virgule. Ex,:

I1 faut, dit le juge, répondre & mes questions,—Tu te trompes, si tu crois
en étre estimé davantage.—~Tous les spectateurs, pendant qu'il parlait, sen.

tirent leurs cceurs ¢mus, — Sans vous offenser, peut-on vous demander si
vous dites la vérité ?

(1) M. Albalat ne cite cependant ce petit morceau que pour le déclarer
indigne de figurer méme dans un premier jet. “Il n’'y a li-dedans, dit-il

avec assez de raison, pas une expression ni une idée neuve.” Owuwr, cit?,
p. 186,
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(d) Quand la particule et sert & séparer deux idées dis-
tinctes, elle doit étre précédée d’une virgule, Ex,:

Le vieillard est riche de ce qu’il posséde, et le jeune homme de ce qu’il
espere,

Le sénat mit aux voix cette affaire importante,
Et le turbot fut mis & la sauce piquante,
(Berchoux.)
Lorsqu’elle est répétée, il faut ponctuer de maniére & ne
pas détruire I'image de I'opposition, Ex. :
Et le riche et le pauvre, et le faible et le fort,
Vont tous également des douleurs ia la mort,

Mais tout dort, et armée, et les vents, et Neptune,
(Racine,)

De méme, quand ni est ramené plus de deux fois, c'est

une espéce d’énumération qui doit tre indiquée par des vir-
gules. Ex, :

Ni ma santé, ni mes travaux, ni mon gofit, ne me permettent de quitter
ma douce retraite.

(e) Onremplace par des virgules les ellipses du verbe, Ex, :

Ses louanges mémes sont empoisonnées ; ses applaudissements, malins ;
son silence, criminel. (Massillon.)

Enfin, dans bien des cas, c’est le gofit qui décide de I'usage
de la virgule : on l'introduit ou bien on la supprime, suivant
que les idées se rapprochent ou qu’elles se séparent,

Les cloches du hameau se font entendre, les villageois quittent leurs tra-
vaux, le vigneron descend de la colline, le laboureur accourt de la plaine,
le biicheron sort de la forét, les méres, fermant leurs cabanes, arrivent avec

leurs enfants, et les jeunes filles laissent leurs fuseaux, leurs brebis et leurs
fontaines pour assister a la féte,

(Chéateaubriand, Génie, les Rogations.)
3" Lorsqu’une proposition dont le sens est complet se

trouve suivie d’'une autre proposition qui en est le dévelop-
pement, on doit les séparer par le point et virgule. Ex, :

Il e
S€s ra
semé
éthérd

De
40
miére

Les dé)
sont ¢
piquen
les plus

On
qui an

Illya
la music

Enfi
tion, F

Pythag
La ¢
5 L
toute )
quand ]



LES PHRASES 79

La douceur e¢st une vertu ; mais il ne faut pas qu'elle dégénére en fal
blesse.—Pour le vulgaire, la beauté est une epseigne ; pour I'artiste, ¢'est
une religion.

La seconde proposition commence, dans ces cas, par les
conjonctions mais, or, done, car, cependant, etec. Si les
deux propositions opposées sont trés courtes, la virgule suffit :

La paresse n'a point d’avocats, mais elle a beancoup d’umis,

On sépare par des points-virgules, et non par des points,
en général, les traits convergents d’'un morceau descriptif,

Il est minuit ; sur les sombres montagnes le disque froid de la lune verse
ses rayons ; le ciel bleu '¢tend la-haut, semblable & un autre océan par-
semé de ces iles de lumiére qui rayonnent d’un éclat i merveilleux, si
~‘H|ér»'-

(Byron,)

De méme, les membres d’'une période ou phrase oratoire,

4 Le deua-points sert & joindre deux phrases dont la pre-
miére sert d’argument a la seconde. Ex,:
Les délicats sont malheureux : rien ne saurait les satisfaire.—Les hommes
sont comme les animaux : les gros mangent les petits, et les petits les
piquent.—La politesse est comme I'eau courante : elle rend unis et lisses
les plus durs cailloux,

On emploie encore les deux-points aprés une proposition
qui annonce une énumération,

I1 y a de certaines choses dont la médiocrité est insupportable : la poésie,
la musique, la peinture, le discours public.

Enfin on se sert du deux-points pour annoncer une cita-
tion, Ex.:

Pythagore a dit : ** Mon ami est un autre moi-méme,”

La citation doit étre enclavée entre guillemets « ...... "
5 Le point d'interrogation se met évidemment aprés
toute phrase interrogative. Il est surtout indispensable

quand 'interrogation n’est que dans le sens : Ex.:
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Pourquei est-il venu ? qui 'a envoyé ¥ que veut.il —C'est li ce que vous
lésirez —Vous venez avee nous ¥

6° Le point exclamatif se met & la fin des phrases qui
expriment I'étonnement, 'admiration, I'indignation, le désir,
la joie, la mélancolie, et en général tous les sentiments subits
ou vifs de I'ime qui peuvent se peindre par une seule
parole, Ex.:

Quel émail ! quelles couleurs ! quelles richesses !

Que de souffrances supportées, et avee quel courage !

7° Les parenthéses ou les tirets renferment une phrase
étrangére a la proposition principale et sans lien grammatical
avec elle,
Franklin tout jeune (1l avait douze ans) avait déja essayé de plusicurs
métiers,
Ils étaient vingt—c’était bien peu—pour résister i une telle foule
Le tiret s'emploie dans le dialogue pour indiquer le chan-
gement d’interlocuteur :
Est-ce assez ? dites-moi; n'y suis-je point encore ?
—Nenni,—M'y voici done —Point du tout.—M’y voila ¥
—Vous n'en approchez point,
Enfin on pratique un alinéa, on va & la ligne, lorsqu'on
passe d’une partie de la composition & une autre,

2. Des tours de phrase,—0On nomme ainsi les facons
différentes dont une pen:ée peut étre présentée, tout en con-
servant & peu prés les mémes mots, Les tours de phrase
servent & révéler l'état d’esprit de l'écrivain et l'effet qu'il
veut produire sur ses lecteurs : force ou élégance, énergie ou
grice, netteté ou profondeur, Mais leur principal avantage
est d’offrir un excellent moyen de varier le style. On en
compte dix principaux :
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1° A[ﬂ I'r.'ul,/l'_l‘ 3

= L'Eternel est son nom 5 le monde est son ouvrag
I1 entend les soupirs de 'humble qu’on outrage,
Juge tous les mortels avee d'égales lois,
Et du haut de son trone interroge les rois ;
Des plus fermes Etats la chute épouvantable,
Quand il veut, n’est qu'un jeu de sa main redoutable,

Oui, puisque je retrouve un ami si fideéle,
Ma fortune enfin va prendre une face nouvelle,

(Racine,)

Owi, ¢’est un Dieu caché que le Dieu qu'il fant eroire,
(Ls. Racine.)
Je prends tout doucement les hommes comme ils sont
Molitre,)
2 x\ve’g(l/fltf J

Non, pas une action, pas une parole, pas une pensée n'échappe ia Dieu.
Vilor, i la grandeur ne nous rendent heureux,
(La Fontaine,)

Nul ne prend pour soi la vérité qui le condamne,.—Rien n’est durable d
ce qui n’est pas fondé sur la raison et la justice.—Jamais Homére n’a appro
ché de la sublimité de Moise dans ses cantiques. Jamais nulle ode grecque
ou latine n’a pu atteindre A la hauteur des psaumes de David ; jamais au
cun poéte n'a égalé Isaie peignant la majesté de Dieu,...

(Fénelon,)

3° Impératif :

Voyez ces plages déwsertes, ces tristes contrées ou 'homme n'a jamuis
résidé. .. — Qu'on se figure un pays sans verdure et sans eaun.

(Buffon,)
4* Interrogatif :
La foi qui n’agit point, est-ce une foi sincére ¥

Mais parle ! De son sort qui t’a rendu Varbitre ?
Pourquoi I'assassiner ? Qu’a-t.il fait # A quel titre ¥
Qui te I'a dit ¥
(Racine,)
@u'as-tu fait pour mourir, 6 noble créature,
Belle image de Dieu, qui donnais en chemin
Au riche un peu de joie, au malheureux du pain ?
(Musset,)
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5 Kaclamatif :
O douleur ! 6 supplice affreux i la pensée !
O honte ! qui jamais ne peut étre effacée !
Un exécrable juif, 'opprobre des humains,
8'est done vu de la pourpre habillé par mes mains !

(Racine,)

Quoi ! mortes ! quoi ! déja sous la pierre couchées !
Quoi ! tant d'étres charmants sans regard et sans voix !
Tant de flambeaux éteints ! tant de fleurs arrachées !

(V. Hugo.)
6° Expositif :
Telle ¢st 'ambition dans la plupart des hommes,
injuste,
" (Bulsll\'t.’
7° Démonstratiy :

La voild, malgré son grand coeur, ceti princesse si admirable et si chérie,-
Le voyez=vous, comme il vole ou A la victoire on & la mort ?

(Bossuet,)
8 Enumératif :

Déja tout commence i s8'effacer : les jardins moins fleuris, les fleurs moins
brillantes, leurs couleurs moins vives, les prairies moins riantes, les eaux
moins claires : tout se ternit, tout s'efface ; 'ombre de la mort se présente ;
on commence a sentir approche du gouffre fatal,

(Bossuet.)

Que vois-je durant ce temps ¥ Quel affreux spectacle se présente ici a
mes yeux ? la monarchie ébranlée jusqu'aux fondements, la guerre civile,
la guerre étrangere, le feu au dedans et au dehors ; les remeédes de tous
cOtés plus dangereux que les maux ; les princes arrétés avee grand péril, et
délivrés avec un plus grand encore. (le méme, au sujet de la Fronde.)

Des sentiments élevés, des affections vives, des gofits simples font un
homme,

(De Bonald,)
9° Impersonnel :
On nous en avertit dés les premiers pas ; mais il faut avancer toujours.

(Bossuet,)

Il est un heureux choix de mots harmonieux
(Boileau,)
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Il semble que le temps soit un ennemi commun contre lequel les hommes
sont conjurés,

LR R
0 o
10° Optatif :

\insi, puisse~t=il toujours vous étre un cher cutretien ! Ainsi puissic z-rous
profiter de ses vertus et que sa mort que vous deéplorez vous serve a la fois
de consolation et d'exemple. (Bossuet.)—A Dicu ne plaise qu’'un ministre du
ciel pense jamais avoir besoin d’excuse auprés de vous ! (Bridaine.,)—Que je
woudrais bien tenir un de ces puissants du jour si légers sur le mal qu'ils

ordounnent. (Beaumarchais,)

Ces tours, on fera bien de n’en pas oublier la facture ; ils
correspondent aux différentes figures de pensées, Les exem-
ples donnés iei devront servir, sans autre renvoi, lorsqu'il
sera question des formes de langage suggérées par l'artifice,
I'imagination ou le sentiment.

3. Exercices sur les tours de phrase.—*“ Jamais les
mots ne manquent aux idées, a dit Joubert, ce sont les idées
qui manquent aux mots.” Cela n’est vrai encore qu’a demi,
et pour ceux-la seulement qui possédent un riche vocabu-
laire et & qui de persévérants exercices ont donné la facilité
acquise, c'est-a-dire une souplesse de diction devenue natu-
relle, une sorte de mafitrise & trouver a point nommé le mot
juste, et le tour de phrase le plus net, le plus incisif, le plus
élégant, C'est la phrase en effet qu'on est généralement en
peine de commencer et plus incapable de finir, soit qu’elle
ne vienne pas du tout, soit qu’elle se présente & l'esprit tou-

jours la méme par le nombre et la disposition des mots.
Nous allons indiquer trois des exercices recommandés comme
les plus propres & délivrer peu & peu de cet embarras.

1° Pensées retournées. Le premier consiste & faire passer
une pensée donnée, une phrase plus ou moins complexe, par
les différents tours énumérés précédemment, Ce procédé est
le plus simple et qui exige le moins d’effort et de temps: il
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suffit d’un coup d’eil pour 8’y initier, et de quelques minutes
de réflexion pour décalquer ses variantes, Il peut étre pra-

tiqué en classe et en récréation méme, aussi bien qu'a la
salle d’étude. Ex,:

Mod¢le (a).

De bonnes raisons valent micwr gue de maavaises plaisaitervies,
{

On ne donne de mauvaises plaisanteries qu'a défaut de bonnes raisons

i —

S ——— s
Pensez-vous quefde honnes raisons ne valent pas micux que de mauvaises
| 1 {
plaisanterices ?

Donnez de bonnes raisons : elles sont préférables aux mauvaises plaisan
teries,

Croyez-vous que les mauvaises plaisanteries valent mieux que les bonnes
raigsons ¥

Modéle (b). |

p
d
de suig content de moi guand jai fait mon devoir, #
Heurcux ceux gui font leur devoir ! ils sont toujours contents d'eux-
memes,
o . . It
Quand on a fait son devoir, on ¢st content de soi.
g
Peut.on étre mécontent de soi, quand on a accompli son devoir ¥
ta
Voulez-vous étre content®de vous ? faites votre devoir.,
al

Modéle (c). d¢

Diew connait nos pensies les plux secrétes ot voit nos actions les /)/rm cachées,

-
Nos pensées les plus secretes et nos actions les plus eachées sont connues
de Dieun,
(
Nos actions, nos pensées les plus seerétes, rien n’échappe aux regards de e
Dieu, 301
k ; " " h me
Dieu voit tout ¢ nos pensées les plus seeretes comme nos actions les plus dai
cachées.
qu
Il est impossible de soustraire aux regards de Dicu nos pensées et nos au]

actions les plus scerdtes, qu
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2 Vers traduits en prose. Traduire librement en prose
des fragments de poésie, est un exercice plus laborieux que
le précédent, mais non moins profitable. On devrait commen-
cer A le faire pratiquer dés les classes de grammaire, Ex, :

Le roi brillant du jour, s¢ conchant dans sa gloire
Descend avee lenteur de son char de victoire,

Le nuage éclatant qui le cache & nos yeux
Conserve, en sillons d’or, sa trace dans les eicux
Et d'un rayon de pourpre inonde 1'étendue
Comme une lampe d'or, dans azur suspendue,
La lune se balance au bord de 1’horizon.

Ses rayons affaiblis dorment sur le gazon,

Et le voile des nuits sur les monts se déplic,

. ( Lamartine,)
p .
Traduction :
Le soleil, se couchant dans tout son éclat, descend a 'horizon ; le nuage
(ui nous le cache est illuminé par scs derniers rayons d'un reflet d'or et de

pourpre. Cependant la lune se balance lentement & "horizon opposé ; on
dirait une lampe suspendue dans le ciel ; elle laisse glisser sur le gazon sa

faible lumicre ; et déja I'ombre de la nuit se répand dans la plaine.

3° I'mitation des tours. Un dernier moyen, mécanique
lui aussi, de se former la main, et d’acquérir trés vite une
grande facilité d’expression, est le pastiche, c'est-d-dire I'imi-
tation artificielle des tournures et des procédés de style d’un

auteur, Voici un exemple de ce travail pratiqué sur le
début du T'élémaque.

TEXTE
. a
DOULEUR DE CALYPSO,

Calypso ne pouvait se consoler du départ d'Ulysse, Dans sa douleur, elle
<e trouvait malheureuse d’étre immortelle. Sa grotte ne résonnait plus de
son chant. Les nymphes qui la servaient n’osaient lui parler. Elle se pro.
menalt souvent seule sur les gazons fleuris dont un printemps éternel bor-
dait son ile ; mais ces beaux lieux, loin de modérer sa douleur, ne faisaient
que lui rappeler le triste souvenir d'Ulysse qu’elle y avait vu tant de fois
auprés d’elle. Souvent elle demeurait immobile sur le rivage de la mer
qu’elle arrosait de ses larmes, ct elle était sans cesse tournée vers le coté ou
Ulyese, fendant les ondes, avait disparu i ses yeux,
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IMITATIONS,

(a)" Phrases détachées,

L’ambiticux ne peut se consoler de la perte de ses titres et de ses dignités.

Dans ma solitude, je me trouve heurcux d’étre indépendant.

Le joueur ne peut résister & sa funeste passion
songe qu'a exposer ses derniéres ressources,

Dans son déntiment, la cigale fut contrainte de mendier des secours :
b iissons ne résonnaient plus de ses chants,

Les fleurs ne brillent plus de leur vif éclat.—Le papillon ne voltige plus
sur les fleurs.—Les feuilles ne couvrent plus les arbres de la forét

Le rossignol qui égayait le bocage, cessade chanter,

les

Le matelot se confie insoucienx & une mer calme dont les flots cachent un
ahime,

Ma nacelle se balance parfois mollement sur Ponde limpide doat les flots
argentés caressent le rivage.

Les études sérieuses, loin de fatiguer mon esprit, ne font qu'augmenter
en moi le noble amour des sciences,

Souvent Napoléon demeurait immobile sur le sommet d'un rocher qu'il
ne pouvait quitter, et il était sans cesse tourné vers le ¢oté ou Las Cases,
partant pour la France, avait disparu a ses yeux.

Souvent I'homme au masque de fer restait pensif devant les barreaux de
sa prison qu'il arrosait de ses larmes, et il épiait sans cesse le moment o
ses geoliers, touchés de

compassion, exerceraient une surveillance moins
sévere,

(b) D'apres le morceau entier,
l. DOULEUR DU PRISONNIER,

Le prisonnier ne peut s« consoler de la perte de sa liberté, Dans sa dou
leur, il envie le sort de ses compagnons qui sont tombés dans le combat,
Son humeur enjouée a fait place i un abattement qui excite la pitié,

Ses
gardes mémes s'attendrissent pour lui.

Il pense souvent & son pays ol il a
passé d’heureux jours ; mais ces doux souvenirs, loin d’apaiser sa douleur,
ne font que lui rappeler qu'il est condamné a pleurer loin de ceux qu'il
aime et qu’il ne doit plus revoir. Souvent il demeure immobile devant les
barreaux de sa prison qu'il voudrait forcer, et il regarde sans cesse la cam
pagne ou ses amis, combattant en désespérés, ont péri sous ses yeux.

2., NAPOLEON A STE-HELENE,

Napoléon ne pouvait se consoler de la perte de sa couronne, Dans sa
douleur, il regardait 1a vie comme un fardeau, il désirait la mort. Sa maison
de planches était silencieuse ; les fideles amis de sa gloire éclipsée, les

Dans son délire, il ne

de
re
di
te
co
di:
ou
ce)
pe
le
gi
bie
801
ot
par
Vel
v
dou
aut
P
E



LES PHRASES 87

dévoués serviteurs qui I'avaient suivi dans I’exil, n’osaient lui parler, Il se
promenait souvert seul sur les gréves arides et désertes dont la nature a
bordé son ile ; mais I"aspect de ces lieux désolés ne faisaient que lui rappe
ler plus vivement les riches campagnes de 1'ITtalie et de la France, qu'il
avait parcourues tant de fois en triomphateur,

Souvent il demeurait immo
bile sur le rivage de la mer, et il était

sans cesse tourné vers 'endroit de la
plage, ol le vaissean qui I'avait amené, fendant les ondes, avait disparu a
BCS Yeux,

Certes, il ne faat pas prendre ces franspositions serviles pour des eompo
sitions, et &'imaginer qu'il serait permis de développer un sujet aux dépens
de tours de phrases ainsi empruntés a droite et & gauche, Mais ce qui
restera de cet exercice pratiqué, a temps perdu, sur des textes de factures
différentes, ce sera un sentiment trés prompt du style qui convient a tel ou
tel genre d'éerire.  On s’apercevra bientdt que le ton, le tour, la couleur, la
coupe de la diction ne sont pas les mémes dans une pi¢ee oratoire ou unc
dissertation, que dans une descr

on ou une narration ; que dans une fable
ou une lettre familiére, ete, @ «

ses qui ne s'enseignent pas par des pré-
ceptes, mais s’apprennent & 'examen attentif des modéles, avee ’arri¢re.
pensée de marcher sur leurs traces. De plus, en cherchant & s’approprier
le tour de style d'un écrivain, on s’assimilera, par i méme, son tour d'ima
gination, sa sensibilité, sa maniére, ¢’est-d-dire ses facons de concevoir aussi
bien que dire les choses,

‘“Ayez toujours les grands modeéles devant les yeux, dit M. Albalat
songez aux descriptions des maitres 8i vous déerivez ; aux récits des hons
conteurs si vous racontez; aux grands mouvements d'éloquence si vous
parlez. Il faut toujours se demander : Comment Fénelon, Chiteaubriand,
Veuillot aurait-il dit cela ¥ (1)

Voici enfird, & titre de pure curiosité, une derniére transposition de la
douleur de Calypso, cette fois en style de roman-feuilleton : elle a pour
auteur le journaliste cité a la page 75.

Par une belle nuit d’été, une femme errait seule,

Elle semblait en proie & une grande doulear,

Elle se taisait,

D’autres femmes, qu'a leur
nymphes, suivaient 'inconnue,

—Elle ne chante plus, disait 'une,

—Chut ! dit I'autre. .. Taisons-nous, ¢lle pourrait nous entendre.
Mais la femme affligée n’écoutait pas.
plus tard. elle débouchait sur une plage.

La mer déferlait,

costume on pouvait reconnaitre pour des

Elle pressa le pas, et, dix minutes

—C’est par li qu’il est parti, murmurait-elle avec un sanglot. Puis,
mystérieusement : “ Oh ! Ulysse ! Ulysse ! ”’ ajouta-t-elle,

(1) Albalat, Form, du Style.
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On I'a deviné, Cette femme ¢'était Calypso, qui ne pouvait se consoler
du départ d'Ulysse, ‘

Quel était cet Ulysse ¥

On était-il ¥

(L suite an prochain numéro.)

ARTICLE III

Qualités de la phrase.

1. Conditions d'une phrase bien faite.—2. Clarté et correction,—3. Netteté
et concision,—4, Variété ;

moyens de varier la structure des phras:s,—
5. L'harmonie ; son importance ; division, — 6, Harmonie
regles —7, Harmonie des phrases ; régles
pratiquer,

des mots ;
: movens de &'y initier et de la

1. Conditions d’une phrase bien taite.— Les condi-
tions d’une bonne phrase littéraire tiennent au choix et & la
disposition des mots dans celle-ci considérée, soit isolément,
soit en rapport avec I'ensemble du développement dont elle
fait partie. A ce double point de vue, elle exige clarté et
correction, netteté et concision, variété et harmonie,

2, Clarté et correction,—La clart¢ de la phrase est
cette qualité qui fait que l'on comprend sur le champ et sans
effort la pensée qu’elle exprime,

On distingue deux nuances dans le manque de clarté:
'obscurité, qui empéche de voir le sens, et I'dquivoque, qui
en fait entendre deux ou davantage. L'une et l'autre peu-
vent provenir de 'impropriété des termes, dont il a été parlé
précédemment ; mais plus souvent des incorrections gram-
maticales (1), au nombre desquelles nous plagons les cons-
tructions fautives, car, ainsi que l'a dit Rivarol: “ Tout ce
qui n'est pas clair, n’est pas francais,”

(1) Solécismes, du nom de Soles, ville de 1"Asie Mincure, dont les habi
tante parlaient trés mal le grec.
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Le moyen de s'assurer de la correction, et par conséquent
de la clarté de sa phrase, c'est d’en faire mentalement, avant
de I'écrire, 'analyse grammaticale et logique. Ilfaut toujours
se rendre un compte exact de la fonction des mots employés,
et du motif de dépendance des propositions secondaires,

Voici, & ce sujet, quelques régles directives et plusieurs
exemples de phrases obscures ou édquivoques, par suite de
solécismes ou de vices de construction,

1° Pronoms personnels : il, elle, lui, lewr. 11 ne doit y
avoir aucune ambiguité sur les noms qu’ils remplacent. Ex. :

Démosthene a imité Hypéride en ce qu'i/ a de beau,—Paul avait invité
Jules i diner, et pendant qu'i/ 'attendait, i/ dormait profondément.—Le roi
de Prasse appela Voltaire & sa cour pour 7ui donner des lecons de francais.

2° Pronoms relatifs, (a) Le relatif gui ou que doit étre
placé le plus prés possible de son antécédent. Phrases fau-
tives :

I1 habite dans une maison de la ville ¢u’il a construite lui-méme.—Nous
trouvidmes une pauvre femme sur la route gui était morte.—Médor, le chien
de mon oncle, gui était vieux et avengle.—Connais.tu '"ine du meunier
domt les oreilles sont si longues ¥

(b) Obscur et aussi bien incorrect, 'enchevétrement des
propositions relatives, comme dans cet exemple :

Que d’écoliers regretteront d'avoir perdu le temps gui leur était donné
pour leurs devoirs qui, étant bien faits, leur auraient procuré des connais
sances utiles, dont I'absence sera peut-étre un jour la cause de leur misére,
qui gera d’autant plus poignante qu'ils auraient pu 1'éviter,

3° Adjectifs possessifs: son, sa, ses, lewr. Evitez les amphi-
bologies suivantes :

Le chien toujours empressé pour son maitre ¢st prévoyant pour ses seuls
amis,—Le patron de mon pére a tué son chien (de qui ?)—M. B. présente a
son vieil ami, M. D, ses cordiales félicitations pour son succeés, Sa femme et
ses enfants se joignent & 7ui, pour lui exprimer, ainsi qu'a sa famille, toute
Ia joie qu'ils en éprouvent. (11 fallait plutot parler i la Lre pers.)
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Souvent, d'ailleurs, on peut supprimer un possessif, sans
que la phrase devienne moins claire,

4’ Ne commencez pas une proposition par un qualificatif,
8'il ne se rapporte au mot principal, Ex, :

(Yénéreur autant que brave, 'estime générale doit étre son partage.—Lamen
nais écrit pourtant : “ Tout & coup, sortant de sa réverie, ses yeux s'ani-
ment ;' mais cela peut s’expliquer par une ellipse.

5° Phrases obscures en raison de mots mal placés; inver-
sions vicieuses, Ex.:

Il essaya d’arréter en vain Panimal.—Le malheureux a essayd de se tuer
plusieurs fois,—~I1 se fit sauter la cervelle apreés avoir dit adieu & sa femme
avee un fusil . —Au temple suspendues, le feu du sanctuaire éclairait les mares
du guerrier—Eschine avait trahi son pays, eorrompu par 'or de Philippe.

3. Netteté et concision,—De méme que l'on dit d'une
écriture exempte de barbouillage et de paraphes inutiles,
qu'elle est mette; ainsi dit-on de la phrase aux contours
arrétés et qui ne renferme ni mots parasites, ni expressions
surabondantes,

“ La netteté, a proclamé un critique, est le vernis des
maltres,” Ce lustre supréme, c’est la concision qui le donne.
Celle-ci consiste & exprimer sa pensée dans le moins de ter-
mes possible ; elle bannit de la phrase toute expression qui
n’ajoute rien & sa signification ou & sa beauté littéraire,

On désigne sous des noms divers le manque de concision : prohwxité, diffu-
sion, surcharge, délayage, remplissage, verbiage, ete. Ces défauts se rapportent
autant au fond qu’a la forme : il en sera question & propos des qualités du
style. Mais les remarques suivantes s’appliquent exclusivement & la conci
sion de la phrase.

1° On doit se garder de multiplier les adverbes et les
adjectifs, qui font double emploi, Ex, :

I était légalement dans son droit.—7Toute la responsabilité de 'accident
incombe entiérement au fabricant.—Une petite femétre donnant sur un bean

petit jardin. Elle était de mise simple, mais cependant de bon goidt.—Il a repris
sa fonetion de nouvean.
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Les mots soulignés sont inutiles : la meilleure phrase est

celle o le nom et le verbe, sans modificatifs d’aucune sorte,
expriment 'idée et font image.

2" L'abus des synonymes et la profusion des épithétes ont
déja été signalés comme les pires moyens d’allonger inutile-
ment la phrase, De méme faut-il retrancher les proposi-
tions relatives ou circonstantielles qui n’ajoutent rien &
I'idée principale, ou qui la redisent.

(@) On ne doit donc pas unir dans une méme phrase les
mots suivants ou d’autres identiques :

Vaeux et souhaits, joie et satisfaction, suceeés et réussite, joie et bonbeur,
obgtacles et difficultés, orages et tempétes, eraindre et redouter, ete,—On
ne peut voir de pareils malheurs chez autrui sans éprouver un sentiment de
pitié, de erainte, A'appréhension sur soi-méme, qui vous fait mieux savourer
la joie et la satisfaction d’en étre exempt.—Je vous engage, Messieurs, i
mettre ensemble la paiz, la concorde, suivies du calme et de la tranquillité,

(b) Elaguez aussi ces épithétes prévues et banales, qui ne
semblent se présenter que par paire :

Agile et leste, heureux et contents, forts ¢t robustes, clair et limpide,
comique et amusant, candide et pur, sage et vertueux, etc.—Naturel vif et

sensible ; visage sombre et austére ; douleur douce et paisible grottes
humides et profondes, ete.
Comme un tigre impitoyable
Le mal a brisé mes os ;
Et sa rage insatiable
Ne me laisse aucun repos,
\'i(‘(im(!_l':ln'f;/: et tremblante,
A cette image sanglante
Je soupire nuit et jour ;
Et dans ma crainte mortelle,
Je suis comme 1’hirondelle
Sous les griffes du vautour,
(J. B. Rousseau,)

(¢) Et enfin les incidentes de pure superfétation :

Un loup affamé, qui souffrait de la faim, s’approcha du parc.—Les obus
ennemis pleuvaient : des hommes, des chevaux avaient été tués

¢ des affiits
étaient brisés par ces obus que lancaient les ennemis.
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3" Pour ajouter & la concision de la phrase, on peut sou-
vent remplacer par le signe de ponctuation deuz-points, les

conjonctions annongant un motif, telles que: car, en effet,
parce que, ete, Ex, :

Nous étions dans la consternation : le feu était si ardent qu'on n’osait en
approcher.—J'aime les paysans : ils n’ont pas assez d’esprit pour raisonner
de travers. (Montesquicu.)

4° Le tour elliptique donne aussi & la diction plus de
rapidité et de légéreté, Moins on emploie de mots, mieux
les idées sont lides, Ex,:

La tanche rebutée, il trouva un goujon ;—pour : amrés qu'il eit reduté..
Ktendu a 'ombre d'un grand chéne

au liceu de : Pendant ,/,;',] tait ftendn A
"ombre.

Ainsi dit, ainsi fait : les mains cessent de prendre,
Les bras d’agir, les jambes de marcher

(LaFontaine.)
Candie. Des rues bleues & force de blancheurs, fouettées par le soleil !
Un sol de craie, des murs de chaux, un air de fen. Partout des pampres
qui se tordent, qui s’étreignent, qui s’acerochent, quiretombent enlacés, ou
qui fusent, raidis, ou bien s’entrecroisent pour former des berceaux et cap
turer le ciel... Nuit dans I'Archipel. Une nuit en acier bleu, damasquinée
d’étoiles. .. Des continents frolés, des iles entrevues... (Ellipses du verbe,)

(Mlle Yv. Vernon, Terres de lumiére.)

A propos du village"de Magenta, M, Jules Claretie écrit :

On frémit en songeant & la mélée que ces ruelles ont dQ voir.

Autant de
petits Gibraltars. Les Autrichiens

retranchés dans les fermes, barricadés
dans les vignes, fortifiés dans les jardins. Des luttes dans les chambres, des
combats dans les escaliers, des duels autour des puits, daus les écuries, sur
les toits.  (Ellipses du verbe).

Mais voici une autre merveille :

LE DESERT.

. Un grand pays de collines expirant dans un pays plus grand encore,
et plat, baigné d’une éternelle lumiére , assez vide, assez désolé pour don
ner 'idée de cette chose surprenante qu'on appelle le désert ; avec un clel

toujours A peu prés semblable, du silence et, de tous c6tés, des horizons
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.

tranquilles.  Au centre, une sorte de ville perdue, environnée de solitude

puis, un peu de verdure, des ilots sablonneux ; enfin, quelques récifs de
caleaires blanchitres, ou de schistes noirs au bord d’une étendue qui res
semble & la mer ; dans tout cela, peu de wariéleé, peu d’accidents, peu de
nouveautés, sinon le soleil qui ge léve sur le désert et va se coucher derridre
les collines, toujours calme, dévorant sans rayons ; ou bien des bancs de
sable qui ont changé de place et de forme aux derniers vents du Sud. De
courtes aurores, des midis plus longs, plus pesants qu'ailleurs, presque pas
de erépuscules ; quelquefois, une expansion soudaine de lumiére et de cha
leur, des vents brilants qui donnent momentanément, au paysage, une
physionomie menacante et qui peuvent produire alors des sensations acea
blantes ; mais, plus ordinairement, une immobilité radieuse, la fixité un peu
morne du beau temps; enfin, une sorte d'impassibilité qui, du ciel, sembl

étre descendue cans les choses, et des choses avoir passé dans les visages
I g

(Fromentin, Un é#té dans le Sahara.)

5" Toutefois, la concision n’est pas la sécheresse, le style
télégraphique; si elle supprime les mots inutiles, elle n’exclut
pas les ornements du langage. Voici, par exemple, quelques

lignes descriptives assez richement fournies d’épithétes, mais
dont aucune ne saurait étre retranchée :

Cependant, le vent balancait sur ma téte les cimes majestueuses des arbres
Chacun a son mouvement. Le chéne au trone raide ne courbe que ses bran
ches ; I'élastique sapin balance sa hautfe pyramide, le peuplier robuste agite
son feuillage mobile, et le bouleau laisse flotter le sien dans les airs comme
une longue chevelure,

(Bern., de Saint-Pierre)

Les deux petits morceaux suivants offrent de parfaits
modéles de style net :

LE COLLEGE VIDE,

Maintenant, le collége est désert. Tout le monde est parti.... D'un bout
des dortoirs & 'autre, des escadrons de gros rats font des charges de cava-
lerie en plein jour. Les écritoires se dessdéchent au fond des pupitres. Sur
les arbres des cours, la division des moineaux est en féte ; ces messieurs
ont invité tous leurs camarades de la ville, ceux de I’évéché, ceux de la
sous.préfecture, et, du matin jusqu'au soir, ¢'est un pépiage assourdissant.

(Alph. Dandet),
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L'EPAVE,

I épave semblait sortir dua sol et prenait, sur cette immense étenduc plate
et jaune, des proportions surprenantes. Je I'atteignis enfin, aprés une heure
de marche. Elle gisait sur le flane, crevée, brisée, montrant, comme les
cotes d'une béte, ses 0s rompus, ses 0s de bois goudronné, pereés de clous
énormes. Le sable 'avait déja envahie, entré par toutes les fentes, la pos-
sédait, ne la lacherait plus. Elle paraissait avoir pris racine en lui. L'avant
était entré profondément dans cette plage douce et perfide, tandis que 'ar-
ritre, relevé, semblait jeter vers le ciel, comme un eri d’appel désespéré,
ces deux mots blanes sur le bordage noir : Marie<Joseph. ('était le nom
du défunt navire.

4, Variété; moyensde varier lastructuredes phra-
ses.—“Oh! les beaux vers, s’écriait Fontenelle, les beaux
vers | mais je ne sais pourquoi je baille en les lisant ”, Ces vers
manquaient de variéld. De méme, une série de jolies phra-
ses, trés claires, trés nettes et concises, peut former le mor-
ceau le plus insupportable a la lecture, si ces phrases sont
toutes les mémes par le nombre et la disposition des mots.

Voulez.vous du public mériter les amours ¥

Sans cesse en écrivant variez vos discours.

Un style trop égal et toujours uniforme

En vain brille & nos yeux, il faut qu’il nous endorme

On lit peu ces auteurs, nés pour nous ennuyer,

Qui toujours sur un ton semblent psalmodier.

Heureux qui dans ses vers sait d’une voix légére

Passer du grave au doux, du plaisant au sévére !,

L'ennui naquit un jour de 'uniformité.

(Boileau).
Le premier moyen de répandre toujours de la variété dans

le style et d’en bannir I'uniformité, consiste & assortir le ton,
le tour, les couleurs de son langage & la série des idées, des
sentiments ou des images que comporte le sujet. Mais, &
cette variétéd qui résulte de la composition méme, il faut en
joindre une autre toute mécanique, pour ainsi dire: c'est
I'art de diversifier la jorme des phrases, en changeant fré-

quemment le sujet ou le verbe de nature et de place.
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Voici comment Montesquien varie cette idée gne, dans toutes les entre
prises, on était obligé de recourir & Pompée

Fallut-il faire la guerre i Sertorius, on en donna la commission & Pompée
Fallut.il la faire & Mithridate, tout le monde eria ; Pompée. Eut-on besoin de
faire venir des blés & Rome, le peuple eroit étre perdu si on n’en charge
Pompée. Veut-on détruire les pirates, il #'y a que Pompée; et lorsque
César menace d’envahir, 7c Sénat erie & son tour et w'espére plus qu'en Pom
pée. (1)

Une heure vient ot toute puissance criminelle doit tomber
appelle cette heure le
ments

Le vulgaire
hasard ; le philosophe y woit la logique des événe
I'homme religicux y décourre I'action de la Providence.

(Chiteaubriand, E'tud, hist.)

Les synonymes (2), les équivalents, les tropes, les figures
grammaticales, les tours de phrase, n’ont guére d’autre fonc-
tion que d’aider & rompre la monotonie du discours, Cette
tiche est surtout difficile dans la description et la narra-
tion, ol la nature méme du développement, par I'accumula-
tion des faits et des circonstances, ne suggére tout d’abord
que les adjectifs indéfinis, un, une, les déterminatifs, le, la, les,
ou les éternels pronoms, je, tu, il, etc. Pour acquérir quelque
adresse a ce travail, une étude attentive de la phraséologie
des auteurs est nécessaire, et nous I'avons recommandée. Ex, :

Dans la fable des Souhails, La Fontaine avait les idées suivantes i expri
mer: ‘“Ils demandérent 'abondance, et ils eurent aussitot de grandes
richesses ¢ mais ils furent exposés aux voleurs, ils prétérent aux grands
seigneurs, ils payérent au prince de grosses taxes, et ils se trouverent mal

heureux avec leur fortune. Alors ils priérent Dieu de leur Oter ces biens,
ete.”

Un écolicr ne trouverait pas peu d'embarras a traiter convenablement ces
idées, et il échapperait avec peine & la monotonie. Voyezavee quelle variété
le poéte les exprime :

(1) Notez que la répétition du nom propre est voulue ¢t donne a 'ensem
ble plus de force. Voir Fig. de constr,

(2) Encore une fois nous recommandons le Dict. P. Rouaix
suggirées par les mots,
I'écrivain,

i Les idées
("est I'indispensable vade-mecum de 'orateur et de
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('enx-¢i, pour premier veeu, demandent Pahondance ;
Et Pabondunce i pleines mains
Verse en leurs coffres la finance,
En leurs greniers le blé, dans leurs caves les vins, . ..
Les voleurs contre enx complotérent ;
Les grands seigneurs leur empruntérent ;
Le prince les taxa. Voili les paunres gens
Malheurev . par trop de fortune.
Otezenous de ¢ es biens I'affluence importune,
Dirent-ils Pun et 'autre ; heureux les indigents.
La pauvreté vaut mieux qu'une telle richesse
Retirez-vous, trésors, fuyez ; et toi, déesse,
Mére du bon esprit, compagne du repos
O médiocrité, reviens vite ! A ces mots
La médioerité revient ; on lui fait place ;
Avec elle ils rentrent en grice.

C’est par la lecture accentuéde encore qu'on se familiarise
avec ces procédés, Remarquez avec quel art Alph. Daudet,
en styliste accompli, esquive maintes fois le malencontreux
pronom, dans le cours de cette amusante caricature de son
frére atné :

Un singulier enfant que mon frére Jacques ; en voild un qui avait le don
des larmes ! D’aussi loin qu’il me souvienne, je le vois, les yeux rouges et
la joue ruisselante. Le soir, le matin, de jour, de nuit, en classe, & 1a mai
son, en promenade, il pleurait sans cesse, il pleurait partout. Quand on lui
disait : * Qu’as-tu ? il répondait en sanglotant : ** Je n’ai rien.”” Et, l¢ plus
curicux, ¢'est qu'il n’avait rien 1l pleurait comme on se mouche, plus sou
vent, voild tout. Quelquefois M., Eyssette, exaspcré, disait A ma meére : “ Cet
enfant est ridicule, regardez-le ! ... ¢’est un fleuve.” A quoi Mme Eyssette
répondait de sa voix douce: * Que veux-tu, mon ami ¥ cela passera en
grandissant ; A%son dge, j’étais comme lui”” En attendant, Jacques gran
diseait ; il grandissait beaucoup méme, et cela ne lui passait pas. Tout au
contraire, la singuliére aptitude qu’avait cet étrange garcon a répandre sans
raison des averses de larmes allait chaque jour en augmentant. Aussi la
désolation de nos parents lui fut une grande fortune... C'est pour le coup
qu'il s'en donna de sangloter A son aise des journées entiéres, sans que per
sonne vint lui dire : “ Qu'as-tu *" (1)

B

(1) Alph. Daudet, Le petit Chose.
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5. L’harmonie ; son importance ; division.—L'har-
monie consiste a éviter, dans le choix et 'arrangement des
termes, dans la structure et la disposition des phrases, tout
ce qui peut blesser I'oreille ou fatiguer la respiration. Ce
double travail de polissage préte & la diction un charme par-
ticulier, analogue & celui que procure une douce musique,

L’harmonie n’est pas un agrément facultatif et qu’on peut
dédaigner : c’est une qualité essentielle de l'art d’écrire. Le
langage doit toujours plaire & l'oreille, que Cicéron appelle
“le plus sévére des juges.” Les personnes les moins ins-
truites s'apercoivent des discordances échappées 4 un orateur
mal préparé ou a un écrivain distrait: qu’on n’espére jamais
se faira lire ni écouter, si 'on n’a point le sens de 'harmonie,

I1 est un heurenx choix de mots harmonieux ;
Fuyez des mauvais sons le concours odieux.

Le vers le mieux rempli, la plus noble pensée
Ne peut plaire & Pesprit, quand oreille est blessée,

(Boileau. )
Il faut distinguer '’harmonie dans les phrases prises une
a une, ou considérées dans I’ensemble d’un morceau : la pre-

miere s’appelle euphonie, ou harmonie des mots ; la seconde,
harmonie des phrases, rythme on nombre,

6. Harmonie des mots ; régles, —L'harmonie des mots
ou l'euphonie consiste & rechercher les sons les plus doux a

Voreille et & éviter dans leur arrangsment tout ce qui pour-
rait blesser cet organe délicat.
1° Préférez, autant que possible, les mots de prononcia-
tion facile et gracieuse, ou large et sonore : palais, gloire,
splendewr, magnificence; ceux ou domine la consonne ! ont
le plus de douceur, Ex,:
Sur les ailes du temps, la tristesse s’envole.

(LaFontaine.)
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Méme quand I'oiseau marche, on sent qu'il a des ailes.

(Lemierre,)

Sans bruit, sous le miroir des lacs profonds et calines,
Le cygne chasse 'onde avee ses larges palmes,
Et glisse......

(Sully Prud’homme.)

Souvent, on fait précéder le pronom indéfini on d'une ',
par euphonie, surtout aprés et, ou, 8i, que. Ex.:

8i on me découvre, je suis perdu.

2" Au contraire faut-il éviter I'assemblage des termes
hérissés de consonnes fortes, d, k, n, p, 7, 8, ¢, quand on le
peut sans altérer la clarté, la concision ou la propriété du
langage.

(a) Ainsi les génitifs (de, du, des), emboités les uns dans

les autres, rendent la phrase a la fois dissonante et obscure.
Ex.:

Il a parlé d’'un extrait du premier chapitre du sccond livre de I'ouvrage de
I"auteur des troubles du royaume de France.—Il descendit de cheval dans la
cour pleine de silence de son hotel, (11 mit pied d terre dans la cour silenciens
de son hotel),

(b) L'accumulation des qui (ki) et des que (ke) produit
les mémes effets. Ex. :

On ne doit se fier gu'd quelgu’un gu’on connait (konkon).—Est-ce gue qui
que (kekike) ce soit en sait quoi que ce (kouake)szoit de plus Y—L’ennemi
investit une place que défendait une garnison que le général y avait laissée,
—(ar qui, car quoi, car quand, ete.,

I1 y a deux maniéres de diminuer le nombre des relatifs :
soit en coupant la phrase en autant de propositions séparées,
soit en remplacant qui ou que par un participe. Ex, :

Cet usage qu'on trouvait (jugé) ridicule.—Ce passage gui est (¢ité) dans

tel livre.—Aux licux mémes gu'ocenpent actucllcment ces édifices :—oceupés
actueliement par ces édifices,
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(¢) Les cinq autres lettres (n, p, 7, s, t), si elles prédomi-
nent dans une phrase, en rendent la prononciation nasillarde,
dure, sifflante ou rocailleuse, Ex,:

Non, il n'est rien que Nanine ' honoye, (Voltaire,)

Les parents de I'enfant, prévenns par les cris pousses par les passanls

Un seul sentier y méne, et de ce seul endroit

Droite et raide est la ¢ote et le sentier étroit

De ce sourcilleux roe 'inaceessible cime,

(Chapelain.)
Pourquoi ee roi du monde et si libre et si sage,
Subit-il &/ sonwvent un si dur esclavave !

(Voltaire.)
De quel subit effroi tous mes sens sont saisis !

(T 8/ cect se sail, ces soing sonl sans sueees.

(le méme.)
Crest ainsi quentra la lame (tralala) du poignard. —Qu'attend-on done tant ?
| t 4

Le malheureux Lemierre vit tomber sa tragédie de Guil-
laume Tell, sous le coup de cette piquante épigramme :
Lemierre, que ton Tell 'autre jour me charma !
J'aime ton ton pompeux et ta rare harmonie

(Lebrun,)

On cite une curieuse distraction de Racine, si attentif
pourtant & éviter la moindre cacophonie :

Les peuples i envi marchent d ta (tata) lumicre,

Mais les acteurs de son temps ne faisaient peut-étre pas
sentir la liaison. Jean Aicard est moins excusable, quand il
éerit

Mais ta tdche (tata), O poete,
N'est pas ta (pata) chanson la micux faite.

Ajoutons, finalement, le quatrain peu justifié de Parseval
de Grandmaison, & l'adresse de V. Hugo :

0w, 6 Hugo, juchera-t-on ton nom ?
Rendu justice enfin que ne t'a-t-on !
Quand done au mont Qu’ académique on nomimne

De roc en rvoe grimperas=-tu, rare homme ?
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Un écrivain habile sait rendre harmonieux les termes les
plus rudes, en les entourant de mots d’une prononciation
plus douce. Buffon dit, en parlant d'un fleuve :

Il se livre & la pente précipitée de ses cataractes écumantes.

S'il elit dit: de ses cataractes rapides, I'effet en efit été
désagréable a 'oreille,

3’ On tombe encore dans la cacophonie en multipliant les
hiatus, c'est-a-dire les'rencontres de voyelles qui s’entrecho-
quen‘t. Ex, :

Henri IV alla @ Paris, et de ld d Amiens.—Il alla @ AtLénes, et y ayant élé
admis chez un rhéteur, il s’appliqua d apprendre 1'éloquence.—Elle les con
damna d un supplice rigoureux, et @ un silence éternel.—Elle a (porte) un
panier au bras.—J’ai eu d avertir mon frere (j'ai da avertir.)

4° L'oreille ne peut souffrir {les répétitions de mots, non
plus que les retours de la méme syllabe, les fausses rimes.
Pour les éviter, il faut relire son brouillon 4 haute voix avant
de le recopier. Ex, :

Ci-joint un mandat-poste de dix dollars pour I'achat de ce qu'il faut pour
I'affaire en question.—Un soir d'hiver, un jour de paye, un ouvrier rentrait
chez lui. — Il déposa son fardeau, le posa prés d’une borne et se reposa quel-
ques instants,— Il se défendit deux fois contre les attaques publiées contre
lui dans la presse. — Leurs yeux éfaient enflammés et leurs bouches étaient
fumantes. Le char de la déesse était une conque d'une merveilleuse figure ;
elle était d'une blancheur ples éclatante que l'ivoire, et les roues étaient d’or.
—L'exercice est beaucoup plus profitable quand il es? fait avec ensemble.
L'exercice porte beaucoup plus de profit quand on le fait..., —I1 est temps
de vous aller reposer. Songez que vous devez vous lever demain pour aller
a la féte.

La lecture est la eulture ct la nourriture de notre esprit —Celui qui a fait le
mal sans réfexion a beau dire pour sa justification, qu'il n’avait pas une mau-
vaise intention, il recevra une punition.—Le pain dont nous nous nourrissons.—
E'n en entendant parler (en nannan).—l1 préfére faire faire ses affaires par son
frére.~Ce héros arbora son drapeau au haut (oh ! oh !) de cette tour.

Ces rimes en ment, en on, en al, peuvent toujours étre
éludées, si 'on y met un peu de soin, Elles sont cependant,
avec les de et les que, I'écueil du style francais,
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5° Il ne faut pas placer plusieurs infinitifs de suite, et
employer le moins possible certains subjonetifs, Ex, :

N'allez pas eroire pouvoir faive réussir cette affaire. Il ne faut pas espére

pouvoir aller reprendre votre service,

Que nous mangeassions, que vous cessassicz, qu'ils mélassent, que vous
confondissiez, que tu recusses, que tu pusses, ete,

7. Harmonie des phrases: régles: moyens de s’y
initier et de 1a pratiquer. —L’harmonie d'un morceau lit-
téraire ne résulte pas seulement du choix et de la disposition
des mots, mais encore de l'arrangement des phrases, qui doi-
vent étre mesurées et cadencées avec beaucoup de variété et
d’art. On appelle aussi rythme ou nombre cet agrément
qui résulte pour l'oreille d'une succession réguliére et symé-
trique de sons et d’articulations choisies.

1° La coupe de la phrase résulte du nombre de syllabes
et de la chute finale ou cadence.—N’ayez jamais & pronon-
cer trop de syllabes a la fois, une douzaine est la limite :

Oui, je viens dans son temple adorer I'Eternel
(Racine.)
Qu’ensuite la chute de la phrase soit pleine et sonore, Ex, :

Il voyait les sombres portes de I'ent v derant Tui. La nuit promenait son
char étoilé en silence.

Chutes mauvaises; Fénelon s’en est bien gardé :

Il voyait devant lui les sombres portes de Venfer,

La nuit promenait en
silence son char étoilé,

La plus noble conquéte que 'homme ait jamais faite est celle de ce fier
et fougueux animal qui partage avec lui les .atigues de la guerre et la gloire
des combats. Aussi intrépide que son maitre, le cheval voit le péril et
I’affronte : il se fait au bruit des armes, il I’aime, il le cherche et s’anime de
la méme ardeur,

(Buffon),
Enlevez et la gloire des combats et remplacez de la méme

ardeur par du méme courage, toute '’harmonie de ces deux
phrases aura disparu.
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Notez comme le rythme va s’élargissant, dans cette phrase
déja citée :

Trois pierres brutes,"sous un ciel pluvieux, au fond d'un golfe plein
d’ilots, (4, 6, 8 ‘.\'”:l'il“,’l

On ne saurait trop recommander aux débutants de s'en
tenir aux phrases courtes; ils ont bien plus de chances de
les faire correctes et harmonieuses,

Plus «'une fois nous avons eu 'occasion d'admirer les effets de la pluie
dans les montagnes. A la fin ce plaisir devint monotone ; le dernier jour,
il était fastidieux. Quelle pluie ! L'eau tombait, coulait, jaillissait, se préci

pitait. Elle s’étendait ¢n nappes, se tordait en torrents, s'éparpillait en
verges, volait en fumée : elle rugissait, elle clapotait, elle tourbillonnait

(Ls Veuillot, (z et ld.)

("est la veille de Nodél, dans une grosse ville de Baviere, Par les rues blan
ches de neige, dans la confusion du brouillard, le bruit des voitures et des

cloches, la foule se presse vive et joycuse, Le jour tombe, La bas, derriére

les jardins royaux, on voit encore une lueur de soleil couchant, toute rouge
a travers la brume...

(Alph. Daudet.)

2° Plus ou moins bréves ou longues, les phrases qui se
suivent ne doivent pas étre égales par le nombre des mots.
Ceci ne manquerait pas d’arriver, si l'on disposait avec une
symétrie enfantine les compléments et les épithétes, deux
par deux, trois par trois, D’ailleurs, il faut mesurer la pro-
portion des membres suivant le mouvement des idées et des
Jfaits qu'on veut exprimer par le langage. Ex,:

Le juste regarde sa vie, tantot comme la fumée qui s'éléve, qui s'affaiblit
en s’élevant, qui s’exhale et 8’évanonit dans les airs ; tantét comme 'om
bre qui 8’étend, se rétrécit, se dissipe, sombre et disparaissante figure.

(Fléchier. )
3° Enfin, la variété des tournures et des constructions est
une condition essentielle de I’harmonie. Aussi doit-on se
garder de couler toutes ses phrases dans le méme moule, A
ce sujet il a été donné jusqu’ici beaucoup de régles et d’exem-
ples qu'il n’est pas permis d’oublier,

t

t1
8(

or
ar

ce'

mé
en
au.
qu
phi

qu’
n’el
(1)
vous
que
9
au g
style



QUALITES DE LA PHRASE 108

En somme dong, si, évitant les défauts qui viennent d’étre
signalés et n’employant que des mots d’une prononciation
facile et gracieuse, on entreméle les phrases étendues et les
phrases coupées de maniére & obtenir une certaine variété de
mouvement, le style aura I’harmonie désirable. Du reste,
cette harmonie, cette souplesse, cette élégance de la diction,
ne s'apprennent qu'en partie a l'aide de préceptes. En
tout cela, 'oreille est le mattre souverain, et nous I'avons dit,
Poreille se forme surtout par la lecture @ haute voiz, accen-
tuée et en quelque sorte scandée. (1) Un fameux styliste
soumettait i cette épreuve toutes ses phrases, avant de les
livrer 4 la presse: il appelait cela les faire passer par son
“ gueuloir.” La cadence des périodes formera peu & peu notre
oreille; et sans nous en rendre compte tout d’abord, nous en
arriverons, en lisant nos compositions & nous, & reconnaftre,
comme par instinct, si elles manquent de ce nombre et de
cette cadence qui satisfont & la fois le gofit et l'oreille,

Une seconde condition, c’est de ponctuer scrupuleusement,
méme dans une premiére esquisse. Partagez votre travail
en alinéas, trois ou quatre pour chaque page, correspondant
aux diverses phases que comporte toute amplification logi-
que ; puis remaniez, polissez, ciselez ces alinéas phrase a
phrase. Relisez-les encore une fois, et ne mettez au net
quaprés vous étre assuré que rien ne chojue loreille ou
n’embarrasse la respiration. (2)

(1) C'est-a-dire en faisant attention aux endroits ou le sens s’arréte, ou
vous reprenez haleine et ou Poreille est satisfaite du membre de phras
gue la voix vient ainsi d'isoler des autres,

(2) La période étant une phrase le luxe et plus particuliérement adaptée
au genre oratoire, nous en renvoyons I'étude au chapitre des qualités du
style : de méme faisons.nous pour Iharmonie imitative.
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CHAPITRE IV
ORNEMENTS DU STYLE

LES FIGURES

ARTICLE 1

Des figures en général.

1. Définition.—2. Division.—3. Différence entre les figures de mots et les

figures de pensées ; valeur contestable de cette distinetion.—4. De 'usage
des figures.

1. Définition,—Déja 'énumération et 'analyse des dif-
férents tours dont une méme proposition est susceptible,
donnent une idée de la variété que 1'écrivain peut introduire
dans son style. Cependant, il existe encore d’autres moyens
de modifier I'expression. Les poétes, les orateurs et les écri-
vains en ont fait usage, et les rhéteurs les ont classés sous
fe nom de FIGURES, c'est-a-dire de physionomies différen-
tes de la pensée et du sentiment,

Les figures sont des maniéres de s’exprimer qui s'écartent
ou semblent s’écarter des régles communes et qui, en éveil-
lant une image ou un sentiment, ajoutent au langage plus de
vivacité, d’éclat, de grice, d’énergie ou de noblesse,

Par exemple, au propre, on aurait pu dire : ** Jeune encore j’allais mourir,”

J. B. Rousseau dit, dans le style figuré de la poésie :

J'ai vu mes tristes journces
Décliner vers leur penchant.
Au midi de mes années

Je touchais & mon couchant,
La mort, déployant ses ailes,
Couvrait d’ombres éternelles
La clarté dont je jouis ;

Et, dans cette nuit funeste,
Je¢ cherchais en vain le reste
De mes jours évanouis,
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1° Tantot elles portent sur la signification d’'un mot, que

'on détourne de son sens primitif pour lui en attribuer un
autre, Ex.:

Ainsi il est plus noble et plus élégant de dire

rance, qu'un peu d’'espérance ; aw mating an printemps, @ 'antomne, aw soi

un rayon, une lueur d'espé

de la vie, que dans la ,i"lllli\ﬂ' etdans la vieillesse :(—Cueillir des moissons de
gloire, que beaucoup de gloire, ete.

2° Tantdt elles consistent dans 'emploi particulier ou dans
la position de certains mots de la phrase.

8i je dis, par exemple, avee Racing
Non, non : d'un ennemi respecter la miser

e mot non, répété sans que le sens 'exige, constitue une figure (répétition,)

—J'en fais une autre, ou plutdt, deux autres, (inversion et ellipse} en racon

tant avec La Fontaine

Ainsi dit le renard, et flatteurs d’applaudir

Et dans le premier exemple, le langage a plus de force ; dans le second,
plus de rapidité et de légéreté,

3° Ou bien, elles naissent du four imprimé au langage par
la pensée ou le sentiment, indépendamment des mots parti-

culiers qu’on emploie, ou de la construction grammaticale.

8i je dis, par exemple : ‘* Les pauvres sont bien malheureux en hiver,”
j'exprime simplement et sans figure une vérité d’expérience.
prime la méme pensée de cette fagon
reux en hiver !

Mais si j'ex-
: *“ Combien les pauvres sont malheu-

j’ajoute & ma pensée une forme ezclamative qui la rend plus

vive. Il en serait de méme, si je disais : ‘‘ Les pauvres ne sont-ils pas bien

malheureux en hiver ?”’ et mon idée aurait pris alors une tournure interro-
gative.

2, Division.—La définition assez complexe que nous
venons de donner des figures, en fait entrevoir la division,—
On distingue les FIGURES DE MOTS, subdivisées en deux
espéces : les figures de signification ou tropes et les figures
de construction ou de grammaire; et les FIGURES DR
PENSEES, partagées elles-mémes en trois classes, suivant
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qu'elles sont suggérées par le ratsonnement (1), I'imagina-
tion ou le sentiment (2).

Les éléves trouveront toute la substance de ce chapitre
dans le tableau synoptique placé ci-dessous :

FIGURES DE MOTS

1. Figures de signification on tropes : II. Figures de construction ou de gram

mare !
!. Métaphore, 1. Ellipse,
3. Catachrese, 2. Pléonasme,
8. Aliégorie, 3. Inversion (hyperbate),
:{A Métonym e, 4. Syllepse,
5. Anacoluthe,
6. Répétition,

5. Synecdoque,

7. Conjonction et digjonction,

|
|

'\

|

J

\

|

6. Antonomase, '
’ 8. Apposition

FIGURES DE PENSEKES

—

. Fiy. de raisonnement : 10. Ironie ou antiphra-(1I1. Fig. de passion

1. Antithése ¢ con o 1

: S . Interrogation,
11. Litote, enphémisme :

traste,

, h 2. Dubitation,
: et atténuation, o i g
2. Gradation, . : 3. Exclamation,
- 12. Suspension,
3. Périphrase, 4 man 4. Apostrophe,
. 13. Réticence, :
4. Allusion, 5. Prosopopée, sub

- 14. Hypotheése ou sup.
5. Application, P

jectionet dialogisme,
6. Correction,

6. Optation,

7. Supplication,
mission, 1. Fig, d'imagination : 8

8. Prétérition ou pré.

position,

e : 15. Comparaison.
7. Concession ou per.

. Commination,

9. Imprécation et ser
ment,

10, Sentence ou ré

t ok 1. Hyperbole,
ermission, o
2. Personnification,

9. Prolepse on antéoc. 3, Hypotypos
3. otypose,

cupation,

flexion.

(1) Cest-A-dire par combinaison ou artifice oratoire, pour obtenir un effet
(2) Emotion, passion.
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3. Diftférence entre les figures de mots et les figu-
res de pensées ; valeur contestable de cette distine-

tion.—Quelle est la différence entre les figures de mots et les
figures de pensées ?—Les premiéres. avons-nous dit, résultent
d’une transposition dans le sens des mots : un rayon d’espoir,
les ténébres de Uignorance, les perles de la rosée ; ou d’une
licence de syntaxe : Fuyez, fuyez, hdtez-vous de fuir ; Amas
d'épithétes, mauvaises lowanges, Les figures de pensées, encore
une fois, consistent dans le mouvement, le tour donné a la pen-
sée pour I'embelliroula renforcer. On pourrait changer les mots
qu’elles subsisteraient quand méme : c'est 1a toute la diffé-
rence,

Dans cette interrogation
Sans la vertu, que vaut un grand génic ¥
Gresset i 'Ame saisie de la nécessité de la vertu pour un grand géme ; il

veut, en prenant le tour interrogatif, mieux persuader son lecteur de cette
vérité. On pourrait changer les mots, tous les mots, et cependant conserver
la figure : *“ Sans la pratique du devoir, & quoi sert le plus beau talent "' —
De méme, 8'il 8’agit du tour exclamatif ou optatif, de l"antithése, de 'apostro
phe, ete. C'est toujours une attitude que prend la pensée ou le sentiment.
Cette forme peut avoir été recherchée par le poéte ou Vorateur ; mais le
plus souvent elle Tui survient d’inspiration.

Telle est la distinction établie par les rhéteurs grecs et
latins, et maintenue dans les traités pendant de longs siécles.
Pourtant on en conteste aujourd’hui la valeur, Les maftres
contemporains démontrent que cette distinction est fausse,
qu'elle est fondée sur une équivoque, et que les prétendues
figures de mots ne sont en réalité que des figures de pen-
sées, (1) Les raisons apportées sont convaincantes, Nous
avons cependant conservé la classification traditionnelle,
parce qu'elle va du simple au composé et favorise davantage

(1. M. abbé C. Vincent, Princ. de Litt.
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Veffort de la mémoire. Ce qui est logiquement le meilleur
n’est pas toujours applicable dans un manuel élémentaire,

Du reste, la division toute en figures de pensées n’en reste
pas moins flottante, et expose aux mémes confusions, Ainsi
la comparaison, qui fait image, est rangée parmi les figures
de raiconnement ; de méme la réticence, qui nait cependant
d’un sentiment passionné ; enfin la métaphore se trouve étre
a la fois figure de raison, d'imagination et de passion. Le
mieux serait peut-8tre de faire remarquer que toutes les
figures sont en réalité des métaphores : ce qui est parfaite-
ment exact et facile & constater,

4. De Pusage des tigures.— Nous avons intitulé ce
chapitre: ornements du style, parce qu'ainsi nommé il se
rattache plus manifestement & celui qui le précéde et dont
il n’est que la continuation, Nous pourrions ajouter une
autre excuse : c'est que I'étude des figures n’est autre chose
que l'analyse des beautés de forme que I'on rencontre chez
les maftres anciens et modernes, poétes et prosateurs, Mais
il ne faut pas conclure de 1A que nous les regardons comme
“ quelque chose d’accessoire et de semblable aux rubans, qui
viennent s'ajouter & la toilette pour l’embellir,” Les figures
ne sont pas des ornements, mais l'essence méme du style :
du moment que vous entreprenez d’écrire une page destinde
a plaire, & intéresser ou émouvoir, vous avez recours, sans
vous en douter, au style figuré.

On n'a donc pas & dire quand doivent s’employer les
figures, sinon : Jamais, Il faut qu'elles soient spontanées,
qu’elles naissent dans 'esprit avec la pensée qu’elles revé-

tent, comme s'il n'y avait pas d’autres termes qui la puissent
rendre, Quelquefois, dit-on, elles sont suggérées par le besoin
de varier et d’embellir le style; mais le plus souvent cest
I'émotion de U'dme qui les inspire. * Lorsque I'Ame est vive-
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ment émue, dit Gérusez, elle s'écrie, elle interroge, elle apos-
trophe, elle fait parler les vivants et les morts et jusqu’aux
8tres inanimés, L'esprit s'aide de comparaisons, transporte
le sens des mots, en modifie la signification ; il exprime le
contraire de ce qu’il fait entendre; il exagére, il atténue, il
fait jaillir de rapides étincelles du choc des mots et des idées,

Et pour procéder ainsi, il n’a pas besoin d’avoir étudié les
legons des rhéteurs,” (1)

ARTICLE II

Figures de signification ou tropes.

1. Détinition et emploi.—2. Métaphore : définition, explication, régles. —
8. Catachrise.—4. Allégorie.—b. Métonymie.—6. Synecdoque.—7. Anto

nomase,

1. Définition et emploi.—Les plus frappantes et les
plus communes des figures de mots sont les ¢ropes, Ce nom
qui signifie en grec tourner, désigne une figure qui détourne
un mot de son acception usuelle, ou plutdt Iui en surajoute
une autre,

Les tropes ornent le discours, embellissent les idées et
enrichissent la langue en multipliant les acceptions d’un
méme mot,

C’est I'heureux emploi de ces figures qui fait la beauté des
vers suivants de Laprade :

(1) Le discours se présente sous différentes formes: il commande ou
transmet le commandement, il raconte, il exprime la colére, le désir, les
veeux, la haine, le courroux, ’envie, 1o faveur, la compassion, I'admiration,
le mépris, le reproche, le repentir, la douleur ; tantot il apporte le plaisir,
tantot il frappe de crainte,

(Apulée, Doct. de Platon 111, p. 178.)
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Les blés hauts et dorés, que le vent touche i peine,
Comme un jaune océan ondulent sur la plaine,

D'un long ruban de pourpre agité mollement,
L’aurore en feu rougit ces vagues de froment,

Et dans I'air I'alouette, en secouant sa plume,
Chante, et comme un rubis dans le ciel bleu 8 allume

2, Métaphore : définition, explication, regles. —
La métaphore transporte un mot de sa signification propre
dans l'ordre matériel, 4 une autre signification de I'ordre
intellectuel ou moral, en vertu d’une comparaison qui se fait
dans l'esprit. C’est une comparaison abrégée : celle-ci accuse
la similitude entre 'objet et I'équivalent ; la métaphore trans-
pose directement, sans plus nous avertir de la ressem-
blance. Ex. :

8i Vauvenargues avait dit : Lindolence est comme le sommeil des esprits j—

Perreur est comme la nuil des esprits et comme le piége de Uinnocence, il aurait

fait trois comparaisons trés justes ; mais son style n’eiit eu ni I'élégance ni

Ia vivacité qu’il lui a données en s’exprimant par métaphores :
I’indolence est le somaneil des esprits.—L’erreur est la nuit des esprits et le
viége de I'innocence
De la métaphore natt I'image, c'est-a-dire l'incarnation
d’une idée abstraite, l'application aux choses du monde

moral des faits du monde physique.

1° La premiére qualité d'une bonne meétaphore est d’étre
naturelle, c'est-a-dire de rapprocher deux idées ou deux
images qui ne sont pas incompatibles. Telle est cette char-

mante pensée de LaBruyére :

La véritable grandeur se courbe par bonté versses inféricurs, et revient sans

effort dans son naturel.

Au contraire, quoi de plus forcé que les expressions sui-

vantes :

Avee lui vainement je voudrais vous lier,
Son ceeur est un logis gui n'a pas d’escalier.
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2' La métaphore doit éviter l'incohérenee qui natt du
rapprochement d'idées ou d’images disparates. Ex. :

Thomas, parlant d’une histoire universelle, 'appelle :

Un tableau immense, ot nous tenons d la fois dans wos maing les dewx extri-

mités de la chaine du temps, ot "on ne marche quw'an bruit de la chute des
cmpires.,

Cest du galimatias, ou du galithomas, comme disait
Voltaire & propos des Eloges.

En disséquant les héros de la scéne, le eritique distingue le bon or du elin
quant,

Mirecourt est plus logique, tout en laissant libre allure &
sa verve endiablée, lorsqu’il dit, au sujet de Sainte-Beuve
étudiant en médecine :

Involontairement, il appliquait aux livres les procédés que, le matin méme,

il avait mis en ceuvre sur les cadavres : il plongeait dans le ventre de cha

que volume le scalpel de analyse, disséquait les chapitres et cherchait
minutieusement la charpente sous le style.

Cédant de plus en plus chaque jour & ses instinets d’anatomie littéraire,
il acheta les pm“lw, afin de les soumettre i ses investigations curicuses,

Bref, la clinique et 'amphithéitre eurent tort.

Le diable tentateur triompha sur toute la ligne, et M, Dubois vit, un beau
jour, accourir au lobe son ancien éléve, décidément transfuge de la lan
cette et du bistouri. (1)

3° En dehors de la poésie, dont elles sont 1'élément indis-
pensable, les métaphores et les images ne doivent pas étre
trop recherchées ni multipliées, Dans un ouvrage en prose,
elles ont I'inconvénient de dérouter I'esprit du lecteur et de
fatiguer son attention.

3. Oatachrase,—En dépit de son nom baroque et de son
étymologie obscure (abus, contre-usage), la catachrése mérite

d’étre étudide, C'est la métaphore tirée de la similitude entre
deux objets matériels, Ex.:

(1) Eug. de Mirccourt, Les Contemp, : SAINTE-BEUVE,
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Ainsi disons-nous : les perles de la rosée, 1es riantes prairies, les plaintes du
vent, les mugissements de la tempéte, etc.—Les épis d'or tremblaient sous le
soleil,

Quand novembre de brume inonde le ciel bleu,
Que le bois tourbillonne et qu’il neige des feuilles,

O ma muse ! en mon dme alors tu te recueilles.

(V. Huge.)
y4

Sa harbe était d'argent, comme un ruisseau d’avril, .
Ju
(V. Hugo.)
[.a nuit vint : tout se tut ; les flambeaux s’éteignirent :
Dans les bois assombris, les ruisseaux se plaignirent.
(V. H., le Parricide.)
“
La mer apparait comme un guet-apens ; un clairon invisible sonne on ne sait ni
quelle guerre ; de grands coups d’ haleine furieuse bouleversent 1’horizon ; il tua
fait un vent terrible. L’ombre siffle et souflle. Dans la profondeur des nuées,
1a face noire de 1a tempéte enfle sex joues.
| (V.H.)

Rien de sinistre et de formidable comme cette cote de Brest ; c'est la

limite extréme, la pointe, la proue de I'ancien monde.
(Michelet, la Mer.) non

une
4, Allégorie.—Considérée comme figure de mots, 'allé- com
gorie est une métaphore continuée dans la suite d'une obje
phrase. Comme l'indique son nom, elle dit une chose pour 10
en faire entendre une autre: elle a un sens apparent, ou
verbal, et un autre réel, qui transparatt sous des emblémes : Viv
pour ]
I.’allégorie habite un palais diaphane. Rapha
(Lemierre.)

Bossuet dit d’une jeune princesse docile aux inspirations divines : 9

e

Cette jeune plante, ainsi arrosée des eaux du ciel, ne fut pas longtemps sans
porter des fruits,

Et ailieurs, parlant de la puissance de la priére :

Les mains élevées vers Dieu enfoncent plus de bataillons que celles qui
frappent.

Voltaire, dans sa tragédie de Rome sayvée, fait dire a Catilina parlant de

3° ]

Cicéron :
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Sur le vaisseau public ce pilote égaré
Présente i tous les vents un flanc mal assuré ;
Il s’agite au hasard, & orage il ’appréte,
Sans savoir seulement d’ot viendra la tempéte

L'allégorie prolongée devient la personnification ou la
prosopopée, de méme que la métaphore peut 8tre poussée
jusqu'a 'apostrophe.

Avec toutes ses voix 'harmonicux matin
S*éveillait en chantant i I'horizon lointain

(Brizeux, Marie,)

* Un jour, dit Topffer, 1a Philosophie ¢t le Sentiment sortirent de compa
gnie. Le Sentiment égara sa compagne, et pour se venger la Philosophi
tua le Sentiment.”

Tu désertais, Victoire, et le sort était las
(V. Hugo.)
5. Métonymie, —La mélonymie, ou changement de
nom, ne se pratique en effet que sur les substantifs; c'est
upe transposition de mots fondée, non sur une analogie,
comme la métaphore, mais sur d’autres rapports entre deux
objets : rapports que nous allons indiquer.—Elle emploie:
1° La cause pour l'effet, ou I'effet pour la cause:

Vivre de son travail (cause du gain).—Pélion n’a plus d’ombrages (cffet
g 9

pour la cause, arbres.)—De méme, 'anteur (cause) pour son auvre (cffet) un
Raphaél, un Murillo, cte.

Virgile est dans mes mains, je m’instruis dans Horoee
2* Le contenant pour le contenu :

A ces cris, Jérusalam redoubla ses pleurs. (Fléchier.)
Vouloir tromper le eiel, ¢’est folie i la terre,

Rome buvait, gaie, ivre et la face rougie ;

Rome horrible chantait, . .. (V. Hugo.)

3" Le signe pour la chose signifide :
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Il tourne au moindre vent, il tombe au moindre choce ;
Aujourd’hui dans un easque et demain dans un froe,
(Boileau.)

y Le trident de Neptune est le seeptre du monde.
( Lemierre.)

La Révolution a renversé le trone et Pautel ;—** Le sabre et 1e goupillon ™',
s'écriaient les radicaux frangais, pour dénoncer 'alliance de 'armée avec

I'épiscopat i—Revoir plus haut : **transfuge de la lancette ef du bistouri

4° T'abstrait pour le concret:

1) ses jeunes ervenrs désormais revenu. (Racine). n
La wvieillesse chagrine incessamment amasse (Boileau)
! L' avarice perd tout en voulant tout gagner (LaFontaine,) m
Méme lorsqu’il peut tout, ¢’est au erime i trembler,
| (Lemierre) -
La Aueine excite les querelles ; mais la charité couvre toutes les fautes. let
( Liv. des Prov.).—La contre-révolution aiguise ses poignards ; mais le patrio
tisme veille, ete. (Langage ridicule des Jacobins.)
6. Synecdoque.—La métonymie prend le nom de synec-
doque, quand on emploie :
1° Le genre pour I'espéce oun I'espéce pour le genre :
Seigneur, dans ta glowre adorable
Quel mortel est digne d’entrer. 01
Un roitelet pour vous est un pesant fardeau, Wdl“
escly
2° La partie pour le tout, mais plus rarement le tout pour
la partie :
La, depuis trente Aivers un hibou s'est retiré.
~Mauvaise téte, manvaise langue.~Son aménité lui gagna bientdt tous
les eanrs.,
8° La matiére dont une chose est faite pour la chose elle- 1. Ell
6. K
méme :
L'airain sacré (1a cloche) tremble et s'agite.—Ila péri parle rer (le glaive). L
retra

~J'ai acheté de beaux bronzes.
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4’ Le singulier pour le pluriel :

Le Francais, né malin, créa le vaudeville

(Boileau,)

L'ennemi vient a nous plein de force et de rage.~Déji, frémissait dans son
camp Vennemi confus et déconcerté,
)

(Fléchier,
e 1 Le paresseur languit dans ses honteux loisirs
Ainsi la synecdoque fait entendre plus ou moins que le
mot dont on se sert ne signifie dans le sens propre.

7. Antonomase,—L'antonomase emploie un nom com-
mun pour un nom propre, et réciproquement, Ex, :

Le 'I/I"/[',l"'r , pour David : I’ Apetre, pour 8. Paul; le poéte grec, pour Homeére ;
un Aristarque, pour un critique éclairé ; un Mécéne

y pour un protecteur des
lettres, ete,

s Souvent un Cicéron, un Virgile sauvage
. Est chantre de paroisse ou juge de village.
‘“1‘|l”|'.b
Ne les raillez pas, camarade
C- -
Saluez plut6t chapean bas
Ces Achilles d’une Iliade
Qu'Homére n'inventerait pas,
(Th, Gautier, les Vieur de la Vieille,)
On fit comprendre au poéte (V. H.) qu'il était beaucoup plus simple de
séduire I'Arista-que du Globe (Sainte Beuve) et de attacher comme un
esclave & son char de triomphateur. (Mirecourt.)
T
ARTICLE II
s Figures de construction ou de grammaire.
1. Ellipse.—2. Pléonasme.— 3. Inversion. —4, Syllepse.—5. Anacoluthe.-
le- 6. Répétition.—7. Conjonction et disjonction,—8, Apposition,
1. Ellipse.—L'ellipse est une figure par laquelle on
re).

retranche des mots que la g rammaire regarderait comme néces-
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saires, L'emploi judicieux de cette licence donne plus de
précision aux phrases, plus de vivacité au style; les poétes

y ont fréquemment recours, Ex, :

On a toujours raison, le destin toujours tort.
(LaFontaine.)

Le erime fait 1a honte, et non pas I'échafaud.
(Th. Corneille.)

Jour et nuit, grele, vent, péril, chaleur, froidure,
Dés qu’ils parlent, il faut voler. ..
(Moliére.)

Est-ce vous qui parlez, ou si ¢’est votre role ¥
(Piron, La Métromanie.)
Notre mérite nous attire la lounange des honnétes gens, et notre étoile,
celle du public, (Joubert.)

11 faut éviter, dans 'emploi de l'ellipse, des incorrections

comme celles-ci:
Le peuple jouit des refus du prince, et les courtisans de ses grices,. —Qui
ne sait pas aimer, n’est point digne de 1'“tre (aimer ?).
Nous avons donné précédemment des exemples d’ellipses
du verbe dans la narration, En voici d’autres encore d'un

effet remarquable :

Le signal est donné, et le jeu (le rughby) commence. Terrible jeu ¢
suffirait seul & mesurer la différence qui sépare le monde anglo-saxon et le
jeu de jeunes dogues élevés i mordre, & se ruer dans la curée ;

' qui

monde latin ;
jeu d’une race faite pour les attaques sauvages, la défense violente, la con-

quéte implacable et la lutte a outrance,
Paul Bourget.)

La mer, la mer grise,
Sur la grand’route non tracée qui mene, chaque ¢té, les pécheurs en

Islande, Yann filait doucement depuis un jour...
... Tout d coup, un bruit sourd, d peine perceptible, mais inusité et venu d’en
dessous, avec une sensation de raclemnent, comme en voiture lorsqu’on serre les

freins des roues ! Et la Marie, cessant sa marche, demeura immobilisée. ..

Echoués ! ! ! od et sur quoi ! Quelque bane de la cote anglaise, probablement,

(Loti, Pécheur @ Islande.)
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2. Pléonasme. — Le pléonasme, l'opposé de Iellipse,

ajoute, pour exprimer la passion, ce que la grammaire rejette
comme superflu :

Je I'ai vu, dis-je, vu, de mes propres yewe vu,
Ce qui s’appelle .
lMu“f‘rt‘.)

11 suffisait pour le sens de dire : je lai vu,

Eh ! que m’a fait, d moi, cette Troie oii je cours *
Woi, des hienfaits de Dieu je perdrais la mémoire !

(Racine.)

Dans le pavillon, on y voyait de moins en moins.—Puisque vous y donnez,
dans ces vices du temps... (Moli¢re.)—Il en a eu, des retards !—Les sol
dats, les avez-vous rencontrés ?—I1 en elt fallu dix, anciens diplomates de
8a force intellectuelle, pour trouver en commun la formule d’'un remercie
ment. (Daudet.)—FElle est glacée pour jamais, cette woiz éloquente qui reten
tit encore a notre oreille,

3. Inversion,—L'inversion, qu'on appelle aussi du nom
euphonique d’kyperbate, intervertit 'ordre habituel des mots,
pour donner au style plus d’élégance ou de vivacité, Ex, :

Déja prenait I'essor, pour se sauver vers les montagnes, cet aigle dont le
vol hardi avait d’abord effrayé nos provinces,—Le matin elle fleurissait,
avec quelles "grices, vous le savez. (Bossuet.)—De vous dire que tout est
plein de vendanges et de vendangeurs, cette nouvelle ne vous étonnerait
guére au mois de septembre. (8¢vigné.)—A la noble aisance, i la facilité,
A la liberté de ses mouvements sur I'eau, on doit reconnaitre le cygne
comme le plus beau modéle que la nature nous ait offert pour I'art de la
navigation. (Buffon.)—Avant une heure, méme par les jours les plus ardents,
je partais par le grand soleil.. Avec quel battement de cceur je commencais
a respirer !... Ainsi 8’écoulérent pour moi les journées les plus charmantes.
(Rousseau.)—Des hommes se sont rencontrés que tout intéresse, hors leur
sort éternel. (Lamennais.)—Du sommet de la montagne s’élance 'astre du
jour, brillant de tous ses feux. (Bergasse.)

4, Syllepse,—La syllepse fait accorder le mot avec l'idée
plutdt qu'avec le mot auquel il se rapporte grammaticale-
ment, Joad dit au jeune roi Joas:
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Entre le paurre et vous, vous prendrez Dieu pour juge,
Vous souvenant, mon fils, que caché sous ce lin,
Comme euz vous flites pauvre et comme eux orphelin.

(Racine, Athalie.

Quand le peuple hébren entra dans la terre promise, tout y céléprait la
gloire de leurs ancétres
(Bossuet,)

Boileau dit du vieillard :

Inbabile au plaisir dont /e jewncsse abuse,
Blime en euz les donceurs que I'ige lui refuse.

\ux regards de celui qui fit 'immensité,
ils ont autant coute,

L’insecte vaut un monde :
(Lamartine,)

M. Vannier propose de définir tout simplement la syllepse
“ une incorrection commise par un bon auteur” (1.) Ce qui
veut dire: admirez cette figure hardie, mais ne l'imitez pas.

5. Anacoluthe, —On pourrait appliquer a I'anacoluthe
la définition qui vient d’étre donnée de la syllepse. Ce mot
désigne une incohérence dans les compléments ou une irré-
gularité dans la suite des propositions. Elle s'autorise de
Racive et de Fénelon. Le premier a dit :

Vous voulez que ce Dien vous comble de hienfaits,
Et ne aimer jamais,
Le second :

Etant né pour étre roi, je ne suis pas destiné & une vie douce et tranquille,
ni & suivre mes inclinations,

6. Répétition.—La répétition consiste & reproduire plu-
sieurs fois le méme ou les mémes mots, pour insister sur une
idée ou pour donner au discours plus de force ou de gréce.

Ex.:

(1) A. Vannier, La clarté frangdise, livre trés recommandable,
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J'entends déjd, jentends la trompette sacré
Et du temple bientdt on permettra 'entrée

Je 1évite partout, partount il me poursuit.

(Racine.)

Voild Y offrande, »oild I'encens, woild 'action de grice que je vous demande
(Bourdaloue.)—Personne dans les rues, personne aux portes de la ville,

\ Elle prend le nom de conversion, de complexzion ou de

réversion, lorsqu’elle est employée comme dans les exemples
suivants :

Qu'on parle mal ou bien du fameux cardinal
Ma prose ni mes vers n’en diront jamais rien
I1 m’a fait trop de bien pour en dire du mal,
Il m’a fait trop de mal pour en dire du bien.

(P. Corneille,)

Tout Munivers est rempli de Vesprit du monde

;oon juge selon Vesprit du
monde :

on agit selon Vesprit du monde 7 Le dirais-je °

> on voudrait méme
servir Dieu selon Iesprit du monde

. (Bourdaloue.)—La viedes héros a embelli
I’histoire, et 'histoire a embellila vie des héros. (LaBruycére }—L’auteur fait
des vers pour avoir un prétexte de ne rien faire, et ne fait rien sous pré
texte qu’il fait des vers, (Th, Gautier.)

Le redoublement consiste & répéter non le mot, mais

I'idée :

’ L'arche sainte est muette ef ne rend plus @ oracles
(Racine.)
7. Conjonction et disjonction.—La conjonction n’est
autre chose que la répétition appliquée aux particules copu-
latives. Ex.:
Ftla terre et le fleuve, et leur flotte et le port,
Sont des champs de carnage ou triomphe la mort
- (Corneille. )
e La disjonction, an contraire, les supprime pour donner
3, plus de rapidité ou de vivacité au style ; c'est une ellipse. Ex. :

Le loup est 'ennemi commun :
Chiens, chasseurs, villageois, 8’assemblent pour sa perte,

(LaFontaine,)
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Le cocher monte sur le siége, et il va choquant, rompant, brisant, cou-
rant partout. (Sévigné.)—La voix des oiseaux s'étend, se fortifie, s'altdre, se
change, 8'éteint, ou se renouvelle sclon les circonstances et les temps.

(Buffon.)

8. Apposition.—L’'apposition consiste i se servir d'un
substantif ou d’un petit membre de phrase elliptique comme

d'épithéte,
I1s virent i V’écart une étroite cabane,
Demenre hospitaliére, humble et chaste maison
(LaFontaine.)

L'imagination, rapide messagere,

Effleure les objets de sa course léger
(Chénedollé )

Des titres, des inscriptions, vaines marques de ce qui n’est plus, I
!

(Bossuet.) D

Quelquefois le substantif est répété en apposition, pour

éviter une équivoque. Ex, :

Dans un vallon perdu des Pyrénées, de ces Pyréndes si fécondes en légen
des... —Malgré la version que nous avons donnée le lendemain de 'acci ar
dent, version qui nous paraissait plausible, pe

ARTICLE III
I
. . l‘

Figures de raison. \i"'
vis
1. Antithése et contraste.—2. Gradation.—3, Périphrase.—4. Allusion ; lit. dis;
téraire, historique ou personnelle.—5. Application ; emploi.—6. Correc- reti
cro

tion.—7. Concession ou permission.—8, Prétérition ou prétermission.—
9. Prolepse ou antéoccupation.— 10. Ironie ou antiphrase. —11. Litote,
euphémisme et atténuation.—12, Suspension ; son utilité en dehors du sau
genre oratoire.—13, Réticence.—14. Hypothése ou supposition.—15. Com-

paraison ; régles d’emploi.
1. Antithdse et contraste.—L'antithése oppose les mots

aux mots, les pensées aux pensées, pour les mieux faire res-
gortir, “ L'Ame aime la symétrie, a dit Montesquieu, mais elle

aime aussi les contrastes,” Ex, :
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L'homme est de gluce aux vérités,
Il est de feu pour les mensonges.
(LaFontaine.)

J'aime mieux maigrir dans 1'honneur
Que d'engraisser dans 'infamie,
(Arnaund.)

Plus étriqué que Job ¢t plus fier que Bragance.

(V. Hugo, Ruy Blax.)

Il y o des déraites triomphantes i I'envi des victoires,
’ ry

Leve-tol, triste objet d'horreur et de tendresse,
(Voltaire, (Kdipe.)

Il ne faut pas que l'antithése dégénére en puéril jeu de

mots, Le P. LeMoyne dit de S. Louis, débarquant &
Damiette :

Louis impaticnt saute de son vaisseau ;
Le beau feu de son ceeur lui fait mépriser 'eau,

Le contraste oppose deux idées, deux tableaux, sans nulle

antithése dans les termes: c'est proprement l'antithése de
pensée, Ex,:

Les gens que vous tuez se portent assez bien.

(Moli¢re.)

La plupart des hommes emploient la premiére partie de leur vie A rendre
I'autre misérable.—Le comédien couché dans son carrosse jette de la boue au
visage de Corneille, qui est i pied. (LaBruyere.)—Un défenseur des évéques
disait aux Constituants de 1789 : “ Vous les chassez de leurs palais, ils se
retireront dans la cabane du pauvre qu'ils ont nourri ; vous leur étercz leurs

croix d’or, ils prendront une croix de bois : ¢’est une croix de bois qui a
sauvé le monde."” (1)

Ici-bas la douleur & la douleur s8'enchaine ;

Le jour sncceéde au jour, et la peine i la peine,

Borné dans sa nature, infini dans ses veeux,

L’homme est un Dieu tombé qui se souvient des cieux.

(Lamartine,)

(1) Montlosier.
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I1 se fait beaucoup de grandes actions dans les petites luttes. Il y a des
bravoures opinifitres et ignorées qui se défendent pied i pied dans I'ombre
contre 'envahissement fatal des nécessités. Nobles et mystérieux triomphes
qu'aucun regard ne voit, qu'aucune renommée ne paye, qu'aucune fanfare

ne salue. La vie, le malheur, isolement, 'abandon, la panvreté, sont des
champs de bataille qui ont leur héros ; héros obscurs plus grands parfois

que leg héros illustres,
(V. Hugo.) |

2, Gradation, —La gradation présente les idées ou les
sentiments, ou accumule les traits d’un tableau dans une

progression ascendante ou descendante, Ex, :

J'ai profané leur temple et brisé leurs autels,
Je le ferais encore #i j’avais a le faire, ex
Méme aux yeux de Félix, méme aux yeux de Sévere,

Méme aux yeux du Sénat, aux yeux de 'empereur qu

(Corneille, Polyeucte.)

|
Un million de brins d’herbes, ¢a fait un pré ; des millions et des millions
de grains de sable, ¢a fait une montagne. IOcéan est fait de gouttes pO
d’eau, la vie est faite de minutes, da
amartine, Genevidve.)

Le peu qui lui restait a passé sou par sou,
En linge, en aliments, ici 1a, Dieu sait on

(l,:(lil:il‘lilll" le Vienx euré. )

_ . vel
I.exil, les fers, la mort, I"homne peut tout souffrir,
Le chrétien fait plus : il pardonne
(Victor Pavie.)

Périphrase,—La périphrase ou circonlocution exprime

a l'aide de plusieurs termes ce qu’on pourrait dire en un seul,

mais d’une maniére moins intéressante, moins noble ou moins

adroite : ce peut étre une métaphore, ou une description
“

partielle de la chose. Elle sert & orner la diction et & éviter ,

o ces
les répétitions de mots. Ex,: ’
&
Dix-huit printemps sur sa téte charmante y
Avaient semé les fleurs 4 pleines mains, —L

sl
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C'était I'instant qui suit I'aurore.
I'out annoncait un jour serein
Sur Pherbe I'on voyait encore
Briller les perles du matin

“1Sept ans apres :

Orle |»Ti|lh-l|l[l~ avait sept fois fleuri ; 1'été,
Dardant st “¢s blés mirs sor or diamanté,
Avait sept 1ois donné sa moisson, et 'automne

Na vendange, et 'hiver sa neige monotone
(Coppée, Poénes modernes.)
Nous avons déja parlé des abus de la périphrase, avec
exemples & l'appui. “ Ce sot de J.-B. Rousseau, dit Rivarol,
qui s'avise de dire :

Des bords sacrés ot nait I’ Auror
Aux bords enflammés du couchant

pour : de Uest @ U'ouest,” Delille, n’osant faire entrer le pore
dans le style noble, se tire d’embarras par une périphrase :

Et d’une horrible toux les accents violents
Etouffent 'animal qui se nowrrit de glands,

V. Hugo a réagi contre ces abus et ces rébus, dans des
vers pittoresques :
Je fis soufller un vent révolutionnaire,
Je mis un bonnet rouge au vieux dictionnaire,
Et déclarai les mots égaux, libres, majeurs.
J’0tai du cou du chien stupéfait son collier
D EDIthAL08 . cos0svcisinesivapiasaiisssans (1)

Je nommai le cochon pur son nom : Pourquoi pas 7.
J'ai de la périphrase écrasé les spirales. . .

“ Le plaisant de la chose, remarque ici le P. Longhaye,
c'est qu'il en fait une en le disant,”

4. Allusion ; littéraire, historique, personnelle,
—L'allusion consiste & dire une chose de fagon & en rappe-

(1y Allusion aux chiens dévorants du songe d’Athalie




124 L’ART D'ECRIRE

ler une autre dont on ne fait pas mention expresse, mais que
'on indique d’'une maniére assez transparente pour que le
rapprochement soit accessible et méme frappant.

L'allusion est littéraire ou historique. (1) Elle se tire de
quelque fait ou parole célébre, de la fable, de la Bible quel-
quefois. Qui n’a entendu ou formulé lui-méme, par exem-
ple, quelqu’allusion aux poémes homériques, aux aventures
des Hébreux, aux Contes de Perreault, aux apologues des
Mille et une Nuits, aux Fables de Lafontaine surtout, fables
qui ne sont elles-mémes qu’un tissu de ces rapprochements
spirituels et piquants ? Elle peut étre aussi personnelle, et
rappeler & l'auditeur, avec délicatesse ou avec malice, un
fait bien connu de lui,

C’est une heureuse allusion que celle de Boileau & propos
de l'auteur d’'une épopée biblique:

Et poursuivant Moise i travers les déserts,

Court avee Pharaon se noyer dans les mers.

La Fontaine se corrige plaisamment d’'une allusion intem-
pestive :

Voyez-vous ce large chemin ¥

Nous vous voiturerons par 'air en Amérique ;
Vous verrez mainte république,

Maint royaume, maint peuple, et vous profiterez
Des différentes meeurs que vous remarquerez :
Ulysse en fit autant,—On ne s'attendait guére

A voir Ulysse en cette affaire.
(La Fontaine.)

Mme de 8évigné dit quelque part : ** J’ai beau frapper du picd, rien ne
sort qu'une vie triste et monotone.”” Allusion an mot de Pompée.—Ail-
leurs, s'étant fort inquiétée d’une chose a laquelle elle ne pouvait rien, elle
écrit: *“ Je fis justement comme le médecin de Moliére, qui s’essuya le
front pour avoir rendu la parole & une jeune fille qui n’était pas muette.""—
On a souvent répété ’allusion si émouvante de Mirabeau : ‘‘ Je n’avais pas

(1) Voir 'appendice au Dict. Larousse : Achille, Hercule, etc.
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besoin de cette lecon pour savoir qu'il y a peu de
roche Tarpéienne.”’—M. X. agit un peu comme
commence par injurier ses adversaires avant de
légale des arguments.

» distance du Capitole a la
: les héros d’Homere ; il
> les attaquer avee 'arme
ez d
Frangois Ier, demandant & unc dame déja sur le

: retour de I'dge quand elle
était revenue du pays de la beauté, celle-ci répliqua par cette allusion san

glante : * Quand vous revintes de Pavie.”

Les médecins n’ont pas été épargnés: le malade expire
aprés consultation :

Que voulez.vous gu'il fit contre trois ¥
—Qu’il mourut !

Depuis que le docteur Gistal
Soigne des familles entieres,
On a démoli 'hopital. ..
Et 'on a fait deux cimetiéres,
(Alex. Dumas.)

Quelquefois l'allusion s’aiguise d’un jeu de mots (calem-
bour) :

Un savetier composait des tragédies et les lisait i ses voisins. Comme il
paraissait fatigué, vers le quatridme acte, un de ses auditeurs lui dit

“ Repose-toi un peu, reprends ton haleine
Baour-Lormian avait fait circuler cette épigramme :

Lebrun de gloire se nourrit,
Ausei, voyez comme il maigrit

Lebrun répliqua :

Sottise entretient ’'embonpoint,
Aussi Baour ne maigrit point.

5. Application; emploi, —L'application est une espéce
d’allusion par laquelle on emploie un passage connu de prose
ou de poésie dans un sens tout nouveau, déterminé par les
circonstances,—On sait 1'usage constant que font de cette
riche figure les prédicateurs, Leur style est un tissu de
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textes de 'Ecriture appliqués & la confirmation de leurs

arguments,
Virgile, Horace, Boileau, tous les classiques fournissent

mati¢re a de piquantes applications, L’emploi de ce déve-

loppement demande un esprit juste et une mémoire riche-

ment meublée, “Il n’y a pas moins d'invention, dit Bayle,

a4 bien appliquer une pensée que l'on trouve dans un livre
qu'd étre le premier auteur de cette pensée. L’application
heureuse d’'un vers de Virgile est digne d’un talent”, Le
savant Gabriel Naudé ajoute avec esprit : “ Il n’appartient
qu'a ceux qui n’espérent jamais étre cités de ne citer per-

”
sonne .

Toutefois, il y a, en rapport avee 'application et la citation, un danger
que M. Lanson a signalé avec sa rudesse ordinaire :

En 'absence de toute idée personnelle, dit-il, on fait appel & sa mémoire
on répéte ce qu'on a entendu dire i ses maitres, lu dans les manuels, plus
tard ce qu’on a entendu dire dans le monde, lu dans la revue ou le journal.
On ramasse chague jour ses idées du lendemain ; des le colléege on s’est
habitué & rendre au public ce qu'on lui a pris. On se passe ainsi de main
en main des lieux communs, ¢u'on ne modifie ni dans leur forme, ni dans
leur contenu, comme la monnaie qu'on re¢oit, et qu’on donne sans en alté.
rer le titre ni 'empreinte. Doudan a spirituellement raillé dans une de ses
lettres, ce commerce de banalités qui se fait dans le monde :

“ Nous avons fait, M d'Haussonville ¢t moi, le complot d’accueillir Mlle
de Pomaret par une suite de licux communs débités d'un air tranquille et
consciencieux, a 'effet de voir si elle s’apercevrait que nous avions baissé
d’intelligence. Nous lui avons dit que I'imagination était la folle du logis ;
que les maximes de Larochefoucauld etaient désolantes ; que Montesquien
avait fait de Vesprit sur les lois ; que Delille n’avait vu la nature que dans
les décorations de 1'Opéra; que la Henriade n'était pas un poéme épique,
qwil n'y avait en France qu'un potme, le Télémaque. Mais elle s’en est
supérieurement tirée ¢t nous a répondu franchement que les prédicateurs
devaient précher la morale et point le dogme ; que 'esclavage avilissait
I'homme jusqu'd s’en faire aimer ; que Louis XIV devait plus aux grands
génies de son temps que Racine et Pascal ne devaient & Louis XIV, et que,

"

d’ailleurs, Bonaparte était fils de la liberté, et qu’il avait tué sa meére .

6. Correction.——La correction est une figure par laquelle
on se reprend soi-méme, comme- si l'on voulait dire autre:
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ment ou mieux que ce qu'on a dit, C'est une heureuse
maniére d’inculquer une idée en la présentant une seconde

fois sous une forme nouvelle, plus agréable ou plus énergi-
que. Ex,:

Enfin, un médecin, fort expert en son art,
Le guérit par adresse ou plutot par hasard

(Boileau.)

Le temps 8'en va, le temps s'en va, Madame ;
Las ! le temps, non : mais nous nous en allons

(Ronsard.)

Dans le sentier solitaire et rude de la vertu, le juste grimpe plutot qu'il ne
marche, (Bossuet.)—De Maistre en donne un saisissant exempie dans 'ef
frayant portrait qu'il a tracé de Voltaire : ** Voyez ce front abject que la
pudeur ne colora jamais ; ces deux crateres éteints, ol semble bouillonner
encore la luxure et la haine ; cette bouche, je dis mal peut-étre, mais ce n'est
, ce rictus épouvantable courant d’une oreille i 'autre, et ces
lévres pincées par la cruelle malice, comme un ressort prét 4 se détendre
pour lancer le blasphéme ou le sarcasme,"

pas ma fante

7. Concession ou permission.—La concession ou per-
mission est une figure par laquelle on accorde a son adver-
saire quelque chose de contestable, mais pour en tirer aussitét
avantage contre lui, Cette figure est trés fréquente chez les
orateurs, Boileau donne un exemple souvent cité de con-

cession dans sa IX° satire, lorsque, jugeant Chapelain, il
g'écrie :

Qu’on vante en lui la foi, I’honneur, la probité,
Qu’on prise sa candeur et sa civilité,

Qu’il soit doux, complaisant, officieux, sincére
On le veut, j'y consens et suis prét & me taire.
Mais que pour un modéle on montre ses écrits,
Qu’il soit le mieux renté de tous les beaux esprits,
Comme roi des auteurs, qu’on 1’éléve & 'empire,
Ma bile alors s’échauffe et je brile d’écrire ;

Et s’il ne m'est permis de le dire au papier,
J'irai creuser la terre, et comme ce barbier

Faire dire aux roseaux par un nouvel organe :
Midas, le roi Midas a des oreilles d'fine.
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8. Prétérition on prétermission, —La prétérition oun
prétermission est une figure par laquelle on feint de passer
sous silence ou de ne toucher que légérement des choses sur
lesquelles on appuie cependant avec force. Cette figure a un
double avantage; elle ne diminue en rien la valeur de ce
qu’on a l'air d’écarter, et fortifie beaucoup le point sur lequel

on insiste,

Vous vous figurez des amertumes dans le parti de la vertu. Mais sans

parler des divines consolations que Dieu prépare ici-bas méme & ceux qui
’aiment ; sans parler de cette paix intéricure, fruit de la bonne conscience,
qu’on peut appeler en méme temps et un avant-goiit et un gage de la félici-
té qui est réservée dans le ciel aux Ames fideéles ; sans vous dire, avec
’apdtre, que tout ce qu’on peut souffrir sur la terre n’est point digne d'étre
comparé avee la récompense qui vous attend ; si vous étiez de bonne foi et
que vous voulussiez nous exposer naivement tous les désagréments qui
accompagnent la vie du si¢cle, que ne diriez-vous pas, et que ne dit-on pas

tous les jours li-dessus dans le si¢ele ?
(Massillon.)

9. Prolepse ou antéoccupation.—La prolepse ou anté-
occupation consiste & prévoir une obj-ction et & se la faire,
pour la réfuter d’'avance. C’est une figure tout particuliére-
ment oratoire et qui du reste se confond trés souvent avec

la concession ou permission,

11 a tort, dira I'un, pourquoi fant-il qu’il nomme ?
Attaquer Chapelain! Ah ! ¢’est un si brave homme !
Balzac en fait 1’éloge en cent endroits divers.

Il est vrai, 8’il m’efit cru, qu’il n’efdit point fait de vers.
Il se tue & rimer : que n’éerit-il en prose ?

Voila ce que 'on dit. Et que dis-je autre chose ?

in blimant ses écrite, ai-je d'un style affreux

Distillé sur sa vie un venin dangereux ?

Ma muse, en Pattaquant, charitable et discréte,

8ait de ’homme d’honneur distinguer le poéte.
(Boileau.)

10, Ironie on antiphrase,—L'ironie ou contre-vérité
est une figure par laquelle on veut faire entendre le contraire
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de ce qu’on dit.

Ainsi les mots n’y sont jamais pris dans le
sens littéral,

C’est pourquoi on l'appelle aussi antiphrase.

Elle exprime généralement la raillerie et prend volontiers la
>

forme d’une allusion, Ex,:

Pradon, comme un soleil, en nos ans a paru,

(Boileau.)

LaBruyere parle d’un puissant qui, aprés boire, signe un ordre par leque

il 6te le pain i toute une province : ‘“ 11 est exeusable ; quel moyen de com

prendre dans la premiere heure de la digestion qu’on puisse quelgue

part
mourir de faim !

Au lendemain du fameux banquet Berthelot, ou il fut
conspué pour avoir déclaré “ la banqueroute de la science,”
Brunetiére écrivait :

Banqueter en souvenir de nos grands écrivains est notre maniére de les

honorer ; ils ont pensé pour nous, nous mangeons pour eux

Aujour
d’hui, on mange pour ou contre quelqu’un,

Un chef-d’ceuvre d'ironie dédaigneuse et souriante est
cette phrase dans laquelle M. René Doumic analyse et
résume la carriére du volumineux critique de théitre Sarcey :

Pendant quarante années, Francisque Sarcey a passé toutes ses soirées au
thédtre, ou il prenait soin d’arriver avant que les chandelles ne fussent
allumées ; il y est allé consciencieusement chaque fois que ses fonctions 'y
appelaient et retourné complaisamment d’autre fois ot nulle nécessité ne I'y
obligeait ; il a fréquenté, méme en ¢té, les salles de spectacle dont la frai.
cheur lui paraissait alors délicieuse, et, aux jours ot décidément il devenait
impossible de trouver dans Paris désert de représentations théditrales, il est
allé en chercher dans les provinces ; il asuivi les premiéres représentations,
assisté aux reprises et figuré dans les matinées ; il a revu vingt fois la
méme piéce ol des moyens qui ne variaient pas produisaient des effets
dénués ’imprévu ; devant les spécimens d’un art qui ne se renouvelait
gueére, il a trouvé un plaisir toujours nouvean, se laissant prendre par les
entrailles, tantot serré par I'émotion et tantot secoué par le rire ; il a, dans
des feuilletons de plus en plus copieux, raconté par le menu ce qui, de huit
heures du soir & minuit, se passe entre le coté cour et le cOté jardin, ana
lysé, expliqué, commenté, discuté, approuvé, loué, blimé des ouvrages qui
étaient proprement synoymes de rien, démonté des piéces de théitre
comme on démonte des piéces d’horlogerie, disséqué des drames, débrouillé
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des vaudevilles, exposé des a-propos, disserté sur des comédies, raisonné la
folie des intrigues les plus compliquées, pesé le néant des inventions les
plus saugrenues, souligné les défaillances, catalogué les beautés, mis le
doigt sur les imperfections, dénoncé la scéne a4 faire et applaudi aux
endroits oli 'action rebondit ; appliquant des théories toujours les mémes
répétant les mémes choses avee une constance, une assurance, une patience
imperturbables, enfoncant les mémes clous et les mémes portes, il a jugé
les auteurs, conseillé les débutants, encouragé ceux-ci, découragé ceux-la,
gourmandé les auteurs, taquiné les actrices, disputé avee les directeurs, pris
i partie le public, développé des théories sur 'interprétation du répertoire
¢t sur I'heure du spectacle, sur les destinées de la Comédie-Frangaise et sur
le prix des places, pronostiqué le succees, supputé la recette, et enfin subor
donné toute sa vie au théitre, sans avoir un scul jour, pendant ces quarante
anndées, laissé percer un instant de lassitude ou d’ennui, sans s’étre une
se¢ule fois plaint qu'une telle begogne fit rebutante et vaine,—et probable

ment sans s'en étre apercu. (1)

Telle est l'ironie proprement dite: un tour malicieux, spi-

rituel et mordant, Il y a encore l'ironie tragique ou le

sarcasme,
Dans Britannicus, Racine fait dire & Agrippine, quand elle apprend que ce
jeune prince vient de mourir empoisonné par Néron :
.... Poursuis, Néron : avec de tels ministres
Par des faits glorieux tu te vas signaler.
Poursuis ; tu n’as pas fait ce pas pour reculer
Ta main a commencé par le sang de ton frere,
Je prévois que tes coups viendront jusqu’a ta mere.
A. Barbier fiétrit par ce sarcasme sanglant la doctrine eynique du matéria

lisme :
Souviens-toi, moribond, que la-haut tout est vide ;

Va dans un champ voisin, prends une pierre aride,
Pose-la sous ta téte, et, sans penser i rien,
Tourne-toi sur le flane et eréve comme un chien.
11. Litote, euphémisme et atténuation. — La litote
dit moins pour faire entendre plus. On s’en sert par égard,
par modestie, ou quelquefois par ironie,—Le mot de Chi-

méne & Rodrigue en dit long sur ses sentiments :
Va, je ne te hais point.

(1Y Revue des Deux-Mondes, 15 mai 1900,
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L'euphémisme atténue par I'expression une idée ficheuse
ou triste, Ex,:

*“Je ne puis vous louer,” pour : je vous blime ;— *

nous le pleurons, il a
véew,” pour : il est mort.
} Prolongée, la litote prend le nom d’atténuation, Telle est
) L la confession de I'Ame, dans les Animaux malades de la
. peste :
; ... J'al souvenance
. Qu'en un pré de moines passant,
s La faim, 'oceasion, 'herbe tendre et je pense,
t Quelque diable aussi me poussant,
Je tondis de ce pré la largeur de ma langue
Je n'en avais nul droit, puisqu’il faut parler net.
’ L'exagération est la méme figure de pensée marchant en
» sens contraire :
A ces mots, on cria, haro sur le baudet,
¢ Un loup, quelque peu clere, prouva, par sa harangue
Qu’il fallait dévorer ce maudit animal,
Ce pelé, ce galeux, d’olt venait tout le mal
La peccadille fut jugée un cas pendable.
Manger "herbe d’autrui ! quel erime abominable !
Rien que la mort n'était capable
D’expier son forfait. On le lui fit bien voir,
’ Un curieux exemple d’atténuation est la tirade d’Eliante,
dans le Misanthrope :
La pile est au jasmin en blancheur comparable,
La noire a faire peur une brune adorable,
La géante parait une déesse aux yeux,
f La naine, un abrégé des merveilles des cieux ;
e L’orgueilleuse a le ceur digne d’une couronne,
d, La fourbe a de I'esprit ; la sotte ¢st toute bonne ;
i La trop grande parleuse est d’agréable humeur,

Et la muette garde une honnéte pudeur.

Le réle de Philinte, dans la méme piéce, est un perpétuel
emploi de la méme figure :
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Mon Dieu! des meurs du temps mettons-nous moins en peine,
Et faisons un peu grice a la nature humaine,

Je ne vois pas pour moi que le cas soit pendable ;
Et je vous supplierai d’avoir pour agréable

Que je me fassc un peu grice sur cet arrét,

Et ne me pende pas pour cela, s'il vous plait.

12. Suspension ; son utilité en dehors du genre
oratoire,—La suspension est une figure par laquelle on
tient en suspens I'esprit de l'auditeur, pour l'arréter ensuite
sur une chose & laquelle il ne s'attend pas,

Cicéron, dans [le dernier de ses discours contre Verrés, emploie a propos
cette forme de langage pour amplifier horreur de la conduite de ce pré
teur :

Vous me paraissez encore attendre, 6 juges, que j'expose la suite de cet
événement ; car vous savez que le gain et la rapine furent toujours le
mobile de ses actions, Que pouvait-il faire en cette occasion ¥ Quel avantage
y aurait-il trouvé ? Représentez-vous 1'action la plus inique ; ce que je vais
raconter 'emportera sur tout ce que vous pourriez imaginer.

L’orateur tient ici ses auditeurs en suspens, par 'annonce d'un erime
qui doit dépasser tout ce qu’ils pourraient supposer.

Il importe de remarquer le role de ce développement en
dehors du genre oratoire. Tout I'intérét d’un récit ou d’une
piéce de thédire dépend de 'adresse de l'écrivain & maintenir
le lecteur ou l'auditeur dans l'incertitude de ce qui va suivre,
et cela depuis l'exposition jusqu’au dénouement. L’art de
la suspension se montre jusque dans le soin que mettent les
bons conteurs & déerire un endroit ou un personnage avant
de le nommer, Les faiseurs de romans-feuilletons abusent,
d’une fagon ridicule parfois, de ce procédé; mais il n’en reste
pas moins classique, étant fondé sur la nature. L'imprévu
est quelquefois ménagé méme dans la construction de la
phrase, surtout au début de la narration. Ex:

Une femme ! peut-on la nommer sans blasph¢me ?
Une femme !... C’était Athalie elle-méme.

{Racine.)
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Entre C.., et R.. |, dans une vallée étroite et isolée du Morbihan, au bord
d'un pittoresque ruisscau, qu'on nomme 1I'Adour, s'éléve, majestueux dans
son verdoyant désert, un vaste chiateau, flanqué de tours aux toits pointus
(Mest e

Sur la fin dua regne d’ Auguste, par une froide nuit d’hiver, naissait sur la
paille, débile, souffrant et dénué de tout, un enfant destiné i sauver le
monde,

W

Ces tours inversifs font 'effet de véritables suspensions.

13. Réticence.—La réticence est une figure par laquelle
on s'interrompt tout & coup pour passer brusquement i une
nouvelle idée, de maniére toutefois & laisser suffisamment
comprendre ce qu’on affecte de supprimer, Cette figure est
trés adroite, en ce qu’elle fait entendre non-seulement ce

qu’on ne veut pas dire, mais souvent beaucoup plus qu'on
ne dirait,

J'appelai de 'exil, je tirai de armeée
Et ce méme Séneque, et ce méme Burrhus,

Qui depuis. .. Rome alors estimait leurs vertus,

(Racine, Britannicus.)

Voltaire I’a imité dans la Henriade :

Et Biron, jeune encore, ardent, impétueux,
Qui depuis mais alors il était vertuenx
O Ulysse ! autenr de mes maux, que les dieux puissent te.., Mais les

dieux ne m'écoutent point ; au contraire, ils excitent mon ennemi.

Télimaque, 1, XV1.)

Ainsi la réticence est une sorte de prétérition ol I'orateur

commence l'expression de sa pensée, et s’arréte avant de
'avoir achevée :

Je ressemble, Seigneur, au globe de la nuit,

Qui, dans la route obscure ol ton doigt le conduit,
Réfléchit d’un coté les clartés éternelles,

Et de Pautre est plongé dans les ombres mortelles.
L’homme est le point fatal ol les deux infinis

Par la Toute-Puissance ont été réunis,
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A tout autre degré, moins malheureux peut-étre,

Jleusse été, .. ; mais je suis ce que je devais étre,

Jadore, sans la voir, ta supréme raison ;

Gloire i toi qui m’as fait ! ce que tu fais est hon !
(Lamartine.}

14. Hypotheése ou supposition,—La supposition ou
hypothése imagine des circonstances possibles ou impossibles

pour produire un effet prémédité. Ex, :

Imaginez-vous pour un moment, Romains, que je puisse faire absoudre
Milon, en ressuscitant Clodius. Mais quoi ! 'idée seule vous gluce d’effroi !
Quelle impression ferait-il done sur vous, &'il était vivant, puisque tout
mort qu’il est, sa vaine image vous ¢pouvante ?

(Cicéron.)

Dans son sermon sur le Petit nombre des #lus, Massillon &'exprime ainsi

Je vous demande done : Si Jésus-Christ paraissait dans ce temple, au
! milieu de cette assemblée, la plus auguste de "univers, pour nous juger

pour faire le terrible discernement des loups et des brebis ; eroyez-vous que
le plus grand nombre de tout ce que nous sommes ici ft placé i la droite *

Croyez-vous du moins que les choses fussent égales. .. Je vous ledemande

vous 'ignorez, et je ignore moi-méme.  Vous seul;, 6 mon Dieu, connais

sez ceux qui vous appartiennent.

Ah ! si dans sa fureur elle 8'était trompée !
Si,dusang de nos rois.......c.oeeeneenens
Je t'aimais inconstant, qu’aurais-je fait fidéle ¥
(Racine.)
Encor si vous naissiez a I'abri du feuillage

Dont je couvre le voisinage,

Vous n’auriez pas tant a souffrir

Je vous défendrais de 'orage ;

Mais vous naissez le plus souvent

Sur les humides bords des royaumes du vent.
(La Fontaine.)

On connaft la non-pareille chanson de Gustave Nadaud:

8i la Garonne avait voulu,
Lanturlu...

15. Comparaison; régles d’emploi.—La comparar-
son rapproche deux objets qui se ressemblent par plusieurs
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cOtés ou par un seul, Elle peut servir i rendre une pensée
plus claire, a fortifier un raisonnement ou a orner le style.—
La comparaison fait toujours image, soit qu’elle assimile une
idée abstraite & un objet physique, soit qu’elle éclaire 'un
par 'autre deux &tres matériels, C'est la plus riche de toutes
les figures de développement, et la plus fréquemment em-
ployée dans tous les genres d’écrire. Ex,:

Telles les wénérations des feuilles, telles aussi les

générations des hommes
Le vent répand les feuilles & terre

; mais la forét en germe de nouvelles,
lorsque revient la saison du printemps, (Homére.)—L'homme de bien qui
vient de concevoir un projet louable, disait 8ocrate, doit rester inébranlable
dans son idée, comme une statue sur son picédestal

(Stohée, Dise, 1, delu
Vertu.)

La lumitre luit dans les ténebres,

maiz ¢lle ne les dissipe pas tou
jours :

de méme que la lumiére du soleil environne les aveugles et cenx qu

ferment les yeux, quoiqu’elle n’éelaire ni les uns ni les autres. Il en est

ainsi de la vérité pour les hommes, (Malebranche.)

Comme il s'éléve du
fond des vallées des vapeurs groscieres dont se

forme la foudre qui tomb
sur les montagnes, il sort du corur des peuples des iniguités dont vous
déchargez le chitiment sur la téte de ceux qui les gouvernent ou qui le

défendent. (Fléchier.)—Il périssait, tel qu'une fleur qui, étant épanouie |
matin, répand ges doux parfums dans la campagne, et se flétrit peu & peu
vers le soir : ses vives couleurs s’effacent : elle se desséche, et sa belle tét

s¢ penche, ne pouvant plus se soutenir. Ainsi le fils d’Ulysse était aux

portes de la mort. (Fénelon.)—Comme une colonne dont la masse solide
parait le plus ferme appui d'un temple ruineux, lorsque ce grand édifice
fond sur elle sans Pabattre ; ainsi la reine se montre le ferme soutien de
I'Etat, lorsque, aprés en avoir porté le faix, elle n’est pas méme courbde
sous sa chute  Bossuet.

Comme le rosean plie sous Vouragan qui renverse les chénes,

"épouse chrétienne courbe sa téte sous Pouragan du malheur, ***
Si jlavais a4 prendre un emblime de ma vie, ce ne serait pas le
roseau qui plic au vent, mais chéne brisé par la tempéte. (Lamennais.)—Le
méme dit de Chiteaubriand : *‘Il sort de cette Ame des accents d’une indici
ble mélancolie, des plaintes semblables & ces sons vagues et tristes qu'on
entend le soir dans les foréts, ou sur le bord des fleuves.””—La douleur dans
les ceeurs jeunes est comme ces gouttes de rosée que I'on voit au matin su
les fleurs : un scul rayon de soleil =uflit pour les tarir, un souffle pour les
secouer, ***
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Ou sont-ils, ces aceents
Qui voltigaient le soir sur ta levre inspirée,
Comme un parfum léger sur 'aubépine en tleur 7
(Musset, Stances @ Mme Malibran,)

1° 11 est difficile de donner des régles définies sur I'usage
des comparaisons. Les manuels enseignent qu’elles doivent
8tre justes, nobles, neuves et employées a propos. Tout cela
peut se résumer en un précepte: Ayez du gofit, et ne vous
appropriez pas de comparaisons qui ont déja servi, Rien de

vague comme les généralités,

Un dramaturge dans 'embarras s'adressait a Alexandre Dumas pere, qui
répondit : **C'est bien simple : le premier acte elair, le dernier acte court
et de D'intérét partout . Emile Augier cite aussi ce conseil d'un sage

‘ Imbibez votre cinquidme acte de douces larmes et saupoudrez les quatre

autres de traits d’esprit. " Eyxcellents conseils, qui rappellent celui qu’on
donne aux enfants pour attraper les oiseaux au moyen d'un grain de sel, (1)

2° Une chose qui pourrait peut-étre s’apprendre, c'est l'art
d’en varier le tour, l'expression. Il n’est pas nécessaire de
se borner aux seules formules consacrées par l'analyse logi-
que et toutes prévues: comme, de méme que, ainsi que,
tel..... tel..... autant..... autant....., etc. Il y a du reste
comparatif d’égalité, de supériorité et d’infériorité, Qu’on
examine surtout de prés les tournures ingénieuses que les
écrivains lui ont données, Ex.:

L'idée seule de Sully était pour Henri IV, ce gue la pensée de ' Elre supréme
st pour I homane juste, un frein pour le mal, un encouragement pour le bien

(Thomas.)

On sortait de la vie ainsi que d’un banquet,
Remerciant son hote et faisant son paquet,
(LaFontaine.)

Le couchant n’était plus qu’'une lame sanglante
Cela fuisait penser a quelque grand duel
D’un monstre contre un dieu, tous deux de méme taille ;
E't Uon eiit dit épée effrayante du Ciel
Rouge et tombée a terre aprés une bataille,

(V. Hugo, 7" Anunée Terrvible.)

(1) Vannier, La clarté francaise.
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Une vapeur blanchatre, comme la huie 1/"!1"/'/1 wve par tiomaltin d aulomune,
flottait an-dessus de la table entre les quinguetssuspendus. ¥*¥—Le bras de
I"Anglais se détendit avee P élasticité d une catapnlte, et s’abattant sur le géant
de la bande, 'envoya rouler les quatre fers en I'air sur les dalles du pavé
(Gautier.)—Pendant deux

rapide était son allur
(L. Wallace, Ben-Hur.)

heures, le dromadaire fila droit devant lui ;

y que le vent Tui-méme no

Nt

Maurait pas dépassé

Le printemps qui commence anx enfants est pareil
Le rire avee les pleurs alterne i son réveil = 5
3" 11 faut aussi, dit-on, employer les comparaisons avec
réserve et ne pas les développer outre mesure. Le défaut
du style de Plutarque, par ailleurs écrivain aimable et atta-
chant, est la surabondance des similitudes et des rapproche-
ments, redoublés, triplés a propos de tout et a propos de rien.
Quant & 'ampleur que le bon gofit permet de leur donner,
il est difficile encore de fixer la-dessus des régles. Perreault,
l'auteur des Contes, blimait celles d’Homeéere, qu'il appelait

des “ comparaisons a longue queue.” De 1 avec Boileau
une querelle célébre.—Voici une comparaison homérique,

renfermée dans une période de quatre membres :

De méme qu'un jeune olivier qu’un homme entretient dans un endroit
solitaire, ot I'eau jaillit abondant

: beau et verdoyant, les souffies des vents
le bercent et il se couvre de

fleurs blanches
hourrasque l'arrache hors de sa fosse et le
I"Atride Ménélas tua Euphorbe.

et brusquement un coup de
renverse sur la terre: ainsi

Nous croyons pouvoir mettre en regard cette superbe hypo-
typose de Musset :

Comme on voit dans 1I'été, sur les herbes fauchées
Deux louves, remuant les feuilles desséchées
S'arréter face A face et se montrer la dent ;

La rage les excite au combat ; cependant

Elles tournent en rond lentement, et s’attendent
Leurs muffles amaigris 'un vers 'autre se tendent,
—Tels, et se renvoyant les plus sombres regards,

Les deux rivaux, penchés sur les bords des remparts,
S’observent ; par instant entre leur main rapide
N'allume sous 'acier un éelair homicide,
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Eu résumé, la poésie, qui vit surtout d’ornements, aime 4
se parer de comparaisons riches, grandes et expressives, Au
surplus, les exemples précités nous ont fait voir que souvent,
a cet égard, les grands orateurs se révélent poétes, Etudions
patiemment les uns et les autres, et attendons 'inspiration,

ARTICLE 1V

Figures d’imagination.
1. Hyperbole,.—2. Personnification.—3. Hypotypose.
1. Hyperbole.—L'hyberbole est la figure qui consiste &

dire plus que la réalité, & dépasser le but, afin d’étre siir de
latteindre. “ L’hyperbole, dit LaBruyére, exprime au dela

de la vérité pour ramener l'esprit & la mieux connaitre.’’

Elle différe de I'exagération proprement dite, qui porte sur
un ensemble, tandis que celle-la s’applique davantage aux
expressions. Elle fait image, et les comparaisons et les méta-
phores sont le plus souvent hyperboliques, Ex. :

Ainsi dit-on blane comme neige, plus liger que le vent, prompt comme Uéclair,
cte.—Des ruisseauxr de larmes coulérent des yeux de tous leurs habitants,
( Fléchier.)—C’est une hyperbole que cette admirable périphrase de LaFon
taine : .
Le vent redouble ses efforts,
Et fait si bien qu’il déracine
Celui de qui la téte au ciel était voisine,
Et dont les pieds touchaient & 'empire des morts,
(Le Chéne et le Roseaun.)

L’hyperbole plait au peuple et se trouve fréquemment
dans le style badin, Ex,:
Le vieux Régniers veut donner I'idée d’'une grosse averse

Et des cieux déchirés tombait un tel dégoit
Que les chiens altérés pouvaient boire debout,
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Racine fait gémir aun serviteur d’un homme de lei :

Ils me font dire, aussi, des mots longs d’une toise,

De grands mots qui tiendraient d’ici jusqu’a Pontoise.

(Les Plaideurs,)
Les Gascons sont tellement menteurs qu'on ne peut méme croire le
conuraire de ce qu'ils disent, ***—Un fakir : Tl était maigre et hiive a faire
prendre en pitié la vermine dont il était couvert et qui semblait faire péni-
tence sur lui, ***

D’autre part, que I'on remarque bien comme la poésie, qui

tient du réve, est habituellement hyperbolique dans ses ima-
ges et ses agrandissements des choses,

2. Personnification. — La personnification est une
métaphore par laquelle on préte la vie A des étres moraux, ou
a des 8tres inanimés des passions et des sentiments qui ne
peuvent, au propre, appartenir qu’a I'espéce humaine. C'est,
pourquoi les philosophes ont donné & l'opération de I'esprit

qui la crée le nom d’anthropomorphisme, Elle consiste sou-
vent dans un seul mot :

La terre s'est émue i la face du Dieu de Jacob. (Ps.)—Bossuet représent.
* L’ Océan étonné de se voir traversé tant de fois en des appareils si divers.”
—Montaigne, pour dire qu'il 8’occupe agréablement du passé sans 8'inquié
ter de 'avenir, emploie cette image :
Les ans peuvent m’entrainer, mais d reculons.
Un voyageur s’exprime ainsi sur la Gréee

Nous n’avons vu dans la Gréce que le temps qui démolissait en gilence,

D’autres fois le symbolisme est prolongé :

L’oiseau chante, 'agneau Lroute ;
Mai, poussant des cris railleurs,
Crible I’hiver en déroute
D’une mitraille de fleurs,
(V. Hugo.)
Des exemples semblables ont été donnés dans la premiére
partie de ce traité, Nous en ajouterons trois autres, déve-

loppés avec une extraordinaire hardiesse.
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LE DERNIER COMBAT DE LA FREGATE,

. Elle bondit, dans son repos troublée,
Elle tourna trois fois, jetant vingt-quatre éclairs,
Et rendit tous les coups dont elle était criblée,
Feux pour feux, fers pour fers,

Ses boulets enchainés fauchaient des miéits énormes,
Faisaient voler le sang, la poudre et le goudron,
N'enfoncaient dans le bois, comme au cceur des grands ormes

Le coin du biic heron,

Un brouillard de fumée ol la flamme étincelle,
L’entourait ; mais, le corps briilé, noir, é harpé,
Elle tournait, roulait, et se tordait sous elle,
Comme un serpent coupé,
(De Vigny.)
C'est alors

Qu’élevant tout i coup sa voix désespérée,
La Déroute, géante i la face effarde
Qui, piile, épouvantant les plus ficrs bataillons,
Changeant subitement les drapeaux en haillons,
A\ de certains moments, spectre fait de fumées,
Se leéve grandissante au milieu des armées,
La Déroute apparut au soldat qui s'émeut,
Et se tordant les bras, cria : Sauve qui peut !

\\' Hugo, Waterloo,)

Et 'émeute parait, 'émeute au pied rebelle,
Poussant avec la main le peuple devant elle ;
[émecute aux milles fronts, aux cris tumultueux,
A chaque bond grossit ses flots impétueunx,
Et le long des grands quais ot son flot se déroule
Hurle, en battant les mursg, comme une femme saoule.
(Aug. Barbier, 7’ Emeute, fév, 1831,)

3. Hypotypose.— C’est un développement par imagina-
tion qui remplace I'idée, le mot simple, par une peinture si
vive et si énergique, qu’elle met en quelque sorte I'objet ou
la personne sous les yeux. Ex,:

Ipse inflammatus scelere ac furore in forum venit : ardebant oculi, toto

ex"ore crudelitas eminebat. Verrés lui-méme, enflammé de convoitise et de
fureur, se rendit sur le forum ; ses yeux étincelaient, la eruanté était peinte sur

tout son visage.

(Cicéron.)
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De méme que pour la figure précédente, tout a été dit sur
Phypotypose, qui est I'image par excellence,

ARTICLE V

Figures de passion.

1. Interrogation.—2. Dubitation.—3. Exclamation.—4. Apostrophe.—5. Pro
sopopée ; subjection et dialogisme. — 6. Optation.—7. Supplication. -
8. Commination.—9, Imprécation et serment. - 10. Sentence ou réflexion

1. Interrogation,—L’interrogation est une figure par
laquelle on parle en forme de question, non pas tant pour
exprimer un doute réel que pour marquer au contraire une
persuasion plus grande, par I'espéce de défi qu’on parait faire
de nier ce qu'on avance. Aucune figure n’est plus propre &
manifester les sentiments impétueux de la surprise, de 'indi-
gnation, de la colére, en un mot de toutes les passions; elle

tient 'auditeur en haleine et le force de recevoir 'impres-
sion,

Joad, surpris de voir Josabeth, son épouse, s’entretenir avee Mathan.
exhale son indignation par ces interrogations sublimes

Ou suis-je ¥ de Baal ne vois-je pas le prétre ¥

Quoi ! fille de David, vous parlez & ce traitre ?

Vous souffrez qu'il vous parle, et vous ne craignez pas
Que du fond de 'abime entr’ouvert sous ses pas

I1 ne sorte a I'instant des feux qui vous embrasent,

Ou qu’en tombant sur lui ces murs ne vous écrasent ?
Que veut-il ? de quel front cet ennemi de Dieu

Vient.il infecter I'air qu’on respire en ce lieu ?

On sait le début impétueux de la 1re Catilinaire :

Jusques & quand, Catilina, abuserez-vous de notre patience ? Devons

nous encore longtemps étre le jouet de votre fureur ? Quelles seront les
bornes de cette audace effrénée ?...

Quousque tandem abutere, Catilina, patientid nostrd ? Quandit etiam
furor iste tuus nos eludet ? Quem ad finem sese effrenata jactabit audacia ¥, .,
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Cette figure ne suppose pas toujours une émotion vive ;
elle sert parfois & préciser las idées, et alors elle est suivie

d'une réponse : Ex.: st

m

Est.ce un péché ¥ Non, non. Vous leur fites. Seigneur, =

En les croguant, beaucoup d’honneur, e

(LaFontaine.) le

N X .o ) \ Ire

Qu'est-ce qu'une grande vie Y une pensée de jeunesse réalisée dams 'dge ar
mir. (A. de Vigny.)—Que reste-t-il de Troie ? Pas méme la certitude de son
emplacement : Campos ubi Troja fuit. Que reste-t-il de cette riche Asie

Mineure, berceau de "humanité ? Désert aujourd’hui ; et ¢a et 14, des rui- de

nes ensevelies sous les sables, comme leurs heaux fleuves : I’Euphrate et le

- lﬂ

lgre !

Ce qu'il est ¥ regardez au-dessus de vos tétes ; B
Voyez le ciel, le jour, la nuit ! Ce que vous étes ¥
Cherchez dans votre cendrier,
(V. Hugo, Lég. des siécl.) A
Ce n'est plus, dans ces circonstances, une figure de pas- o
. . . . 0
sion, mais le tour interrogatif, fréquemment employé pour écla
varier le style. mort
o . L'g
2. Dubitation.—A l'interrogation, dont elle prend tou- inter
jours la forme, se rattache la dubitation, qui feint de ne pas
savoir ce qu'il faut dire ou faire. Ce n’est pas une incerti-
tude, mais une maniére d’attirer l'attention, Ex, :
Bourdaloue, au début de son sermon sur la Nativité de N, 8., s¢ demande
ce qu'il doit dire aux grands de la cour : o
m
Leur dirai-je : Ne craignez point ? Dans 'état ot je les suppose, ce serait les for
les tromper.—Leur dirai-je : Craignez ? Je m’éloignerais du mystére méme
que nous célébrons, Quel

( Balza

Le monologue d’Hermione, au Ve acte de I' Andromague, est un bel exem- \
es plus

ple de dubitation :

Ou suis-je ¥ qu’ai-je fait ¥ que dois-je faire encore ? 4. |
Quel transport me saisit ? quel chagrin me dévore ? parole
Errante ct sans dessein, je cours dans ce palais :

' par m¢

Ah ! ne puis-je savoir si j'aime ou si je hais !

figure
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Le désespoir &’ Harpagon, 1" dvare, en offre un semblable

Au voleur ! au voleur ! & assassin ! au meurtre ! Justice, juste ciel ! je
suis perdu ! je suis assassiné ; on m'a coupé la gorge, on m’a dérobé
mon argent ! Qui peut-ce étre ! Qu'est.il devenu ¥ Ou est-il ? On se cache
t-il ? Que ferai-je pour le trouver ¥ Ou courir ! Ot ne pas courir ¥ N'est-il
point 1a ! N'est-il point ici ? Qui est-ce ¥ Arréte. (A lui-méme se prenant par
le bras,) Rends-moi mon argent, coquin

!'Ah! ¢’est moi... Mon esprit est
troublé, et j'ignore ot je suis, qui je suis, et ce que je fais

je . Hélas ! mon
argent, mon pauvre argent..

3. Exclamation,—L'exclamation fait éclater, au moyen
de I'interjection, les sentiments vifs et subits de 'Ame, comme
la surprise, la douleur, la joie, ete.

Bossuet, frappé de la mort d'une personne illustre, <'éeric

O vanité ! 6 néant ! 6 mortels ignorants de leur destindée !
Aucune exclamation n’est & juste titre plus célébre que celle du méme
orateur dans 'Oraison funebre d' Henriette

O nuit désastreuse ! 6 nuit effroyable ou retentit tout & coup comme un
¢clat de tonnerre cette étonnante nouvelle

. Madame se meurt | Madame et
morte !

L’auditoire éclata en sanglots, et la voix de 'orateur fut quelque temps
interrompue par les soupirs et les pleurs,

O repos, 6 tranquillité,
D'un parfait bonheur assurance éternelle !
(Racine.)
Qu'un ami véritable est une douce chose !

(LaFontaine.)
O mere ! 6 femme, 6 reine admirable et digne d'une meilleure fortune, si

les fortunes de la terre étaient quelque chose !

(Bossuet,)

Quels amis que les choses, quand ces choses entourent les étres aimés !
(Balzac, Corresp.)—Oh ! ténébreux et troubles, nos cceurs humains, méme
les plus sinceéres ! (Marcel Prévost.)

4. Apostrophe. — L'apostrophe consiste & adresser la
parole & des étres inanimés, présents ou absents, personnifiés
par métaphore, C’est & la fois une figure de passion et une
figure d’imagination: on la trouve aussi souvent chez les
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poétes que chez les orateurs ; ceux-ci méme ne doivent s'en
servir qu'avec réserve, Rien n’est plus froid que I'apostrophe
oratoire, quand elle n’est pas le cri spontané de la passion

émue. Ex,:

0 vous, soleil, firmament, arbres, foréts, habitants des airs, de la terre et
des ondes, hénissez 'auteur de toutes ces merveilles, dites-moi le nom de

celui qui m’a créé. (Milton, Paradis, IV.

Dors-tu content, Voltaire, et ton hideux sourire
Voltige-t-il encore sur tes os décharnés ¥
(Musset.)
Squelette, réponds-moi : Qu'as-tu fait deton dme ?
Flambeau, qu’as-tu fait de ta lamme ?
Cage déserte, qu’as-tu fait
De ton bel oiseau qui chantait ¥
Volcan, qu’as-tu fait de ta lave ?
Qu’as-tu fuit de ton maitre, esclave ?
(Anais Ségalas.)

Lamartine, au souvenir de sa terre natale, apostrophe ainsi les objets qu'il
y avus @
Hontagnes que voilait le brouillard de 'automne,
Vallons que tapissait le givre du matin,
Saules dont I’émondeur effeuillait la couronne),
Vieilles tours que le soir dorait dans le lointain,
Chauwmiére ou du foyer étincelait la flamme,
Toits que le pélerin aimait & voir fumer :
Objets inanimés, avez-vous done une ame,
Qui s’attache a notre ime et la force d’aimer ?

5. Prosopopée ; subjection etdialogisme,—La pro-
sopopée est encore une personnification métaphoriqueemployée
par les orateurs et les poédtes, et par laquelle on fait agir
ou parler un absent, un mort, un étre inanimé, ou méme un
étre de raison. Ex, :

Dans sa premiére Catilinaire, Cicéron suppose que Rome elle-méme se
léve tout & coup, et adresse ces paroles a I'agitateur :

Depuis quelques années, Catilina, il ne s8’est commis aucun crime dont tu
n’aies ¢été 'auteur ou le complice, aucune infamie dont tu ne sois souillé,
On t'a vu impunément piller les alliés, ravager I’Afrique, assassiner un
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grand nombre de citoyens, Tu es devenu assez puissant pour mépriser les
lois, pour braver les tribunaux ; j'ai longtemps gémi de tes exees sans les
punir ; mais aujourd’hui ton nom seul met tout en alarmes ; I¢

» brait 1«
plus léger fait craindre les coups de Catilina

; au moindre mouvement on
croit voir briller ton poignard ; on ne peut former contre moi aucune entre
prise qui n’entre dans la chaine de tes crimes.

Je ne puis te supporter
davantage ; ma patience cst i son terme

: retire-tol done et calme mes ter.
reurs ! Si elles sont fondées, je ne veux pas étre la vietime de ta perfidic

si elles sont vaines, je veux enfin cesser de te craindre.

L’apostrophe suppose toujours une prosopopée ou person-

nification, Ex.:

Créature, quelle que tu sois, et si parfaite que tu te croies, songe que tu
as été tirée du néant,—O vertu ! science sublime des imes simples, faut.il

donc tant de peine et d'appareil pour te connaitre ¥ tes principes ne sont
ils pas gravés dans les cceurs ? et ne suffit-il pas, pour apprendre tes lois, d
rentrer en soi-méme, et d'écouter la voix de sa conscience dans le silenc
des passions —Dormez votre sommeil, riches de 1a terre, et demeurez dans
votre poussiére. Ah ! si quelques générations, que dis-je ? si quelques an-
nées apres, vous reveniez, hommes oubliés du monde, vous vous hiteriez de
rentrer dans vos tombeaux, pour ne voir pas votre nom terni, votre mémoir
abolie et votre prévoyance trompée dans vos amis, dans vos créatures, et
plus encore daus vos héritiers et dans vos enfants. (Bossuet,)—O douleurs,

intimes douleurs ; larmes, larmes vénérables yui coulez sur les tombes,

cachez-vous, cachez-vous bien : en devenant publiques, vous cesseriez d’étre

sacrées ! (Léon Gautier.)

Le dialogisme pousse la prosopopée jusqu'a représenter
une personne s’entretenant avec elle-méme, on plusieurs per-
sonnes s'interpellant avec animation, Dans le premier cas,
c'est plutdt une subjection. Ex. :

Il met bas son fagot, il songe i son malheur :

‘ Quel plaisir a-t-il eu depuis qu’il est au monde ?

En est-il un plus pauvre en la machine ronde ;

Point de pain quelquefois, et jamais de repos ...
(LaFontaine,)

C’est au moyen d’une subjection que Michelet explique les
causes qui troublérent la raison du pauvre roi Charles VI, (1)

(1) Voir derniére partie : narration.
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Madame de Sévigné donne un exemple heureux de dia-
logisme, dans sa lettre & M. de Coulanges sur le mariage de
Lauzun; elle donne & deviner & M, de Coulanges et & sa
femme le nom de celle qu’il épouse:

Madame de Coulanges dit : Voild qui est bien difficile & deviner ! e’est
madame de La Valliére !—=Point du tout, madame.—C'est done mademoi
selle de Retz Y—Point du tout, Vous étes bien provinciale.—Ah ! vraiment,

nous sommes bien bétes !

dites-vous, C’est mademoiselle Colbert,—Encore
moins,—C’est mademoiselle de Créqui Y—Vous 0’y étes pas. Il faut done a

lu fin vous le dire,
Joileau met en scéne un auteur qui défend ses vers :

Mais souvent dans ses vers un auteur intraitable
A les protéger tous se croit intéressé,
Et d’abord prend en main le droitde "offensé,
De ce vers, direz-vous, I’expression est basse,
—Ah ! monsieur, pour ce vers je vous demande grice,
Répondra-t-il d’abord.—Ce¢ mot me semble froid,
Je le retrancherais.—C’est le plus bel endroit !
—Ce tour ne me plait pas.—Tout l¢ monde 'admire,

La Bruyére, qui a épuisé toutes les ressources du style
frangais, pratique souvent la dialogisme :

Fuyez, retirez-vous : vous n’étes pas assez loin.—Je suis, dites-vous, sous
I"autre tropique.—Passez sous le pdle et dans 'autre hémisphére, montez
aux étoiles si vous pouvez.—M'y voili.—Fort bien ! vous étes en sireté, Je
découvre sur la terre un homme avide, (Caract,, VI, 35.)

6. Gptation,—L'optation est une figure par laquelle on
énonce tout & coup un désir violent d’obtenir un bien que 'on
juge important ou précieux, Tel est ce veeu de David (ps. 15):

Qui me donnera des ailes comme i la colombe, afin que je prenne mon vol

et que je cherche un lieu de repos !

Quand pourrai-je au travers d’une noble poussiere,

Suivre de '@il un char fuyant dans la carriére !

7. Supplication. — La supplication ou déprécation
substitue au simple raisonnement d'instantes priéres, ap-
puyées sur tous les motifs que U'on croit les plus propres &
toucher ceux que I'on presse.
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Le vieux Priam, lorsqu’il vient redemander le corps de son tils Heetor i

celui qui I'a tué, le supplie an nom des dieux, de xon pére et de ses propres
malheurs .

Souviens-toi de ton pere, Achille semblable aux dieux

o est de mon age
comme moi, il touche au terme fatal de la vieillesse

Dans le Télémague, Philoctiote adresse it Néoptoleme cette touchante sup
/| I |
plication

O mon fils ! je te conjure par les mianes de ton pere, par ta mere, par tout

ce que tu as de plus cher au monde, de ne pas me laisser seul dans les maux
que tu vois,

Je vous en conjure, par vos vertus, par celles de mon pere, par notre sung
qui & longtemps coulé dans les combats avant de couler sur les échafauds
suspendez votre opinion jusqu’i

i ce que nos juges aient prononcé. (Lally
Tollendal. )

8. Commination,—La commination est une figure par
laquelle on intimide ceux & qui I'on parle, en leur dénongant

comme procheins, comme infaillibles, des maux dont on leur
présente I'image ou le souvenir.,

Joud jette le trouble dans "ame de Mathan par cette commination éncr
sique

De toutes les horreurs, va, comble la mesur
Dieu s’appréte A te joindre i la race parjure,
Abiron et Dathan, Doég, Achitopel :

Les chiens i qui son bras a liveé Jézabel,
\ttendant que sur toi sa fureur se déploie,
Déjiv sont i ta porte et demandent leur proic.

Une plaisante commination est celle de M. Purgon i son client indocile,
dans le Malade imaginaire :

Je veux qu'avant qu’il soit quatre jours, vous devenicz dans un ¢tat incu-
rable ; que vous tombiez dans la bradypepsie ; de la bradypepsie dans la
dyspepsie ; de la dyspepsie dans Papepsie ; de Vapepsic dans la lienterie ;
de la lienterie dans la dyssenterie ; de la dyssenterie dans I'hydropisie ; et
de hydropisie dans la privation de la vie, ot vous aura conduit votre folie

9. Imprécation et serment. —L'imprécation est une

fioure par laquelle l'orateur maudit son adversaire ou son
g p

ennemi, ou fait des veeux contre lui, C’est une optation en
mauvaise part. Ex, :
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Que les dieux te confondent, infame fugitif, qui nous montres ici non
seulement ton impudence et ta méchanceté, mais ton extravagance et ta
sottise !

(Cicéron, Pour Déjotarus.)

Tombe sur moi le ¢iel; pourvu que je me venge !
(Corneille.)

Mulheur i qui des morts profane la poussiere !
(Lamartine.)

Dans I'exemple suivant, il y a une imprécation, une cor-
rection et une optation :

Puissiez-vous i jamais périr, téméraires, qui outragez le Saint des saints
par vos blasphémes ! Mais que dis.je ¥ puissiez.vous plutot recourir a Ia
miséricorde divine et faire pénitence, (Massillon,)

A T'imprécation se rattache le serment, qui prend & témoin
de ce qu'on dit le Ciel, des étres que l'on divinise, ou enfin
les personnes, Tantdt c'est un tour imprécatif donné a l'affir-
mation, pour la rendre plus incontestable, ou du moins plus
éclatante, Fx,:

Sion, jusques au ciel élevée autrefois,
Jusqu’aux enfers maintenant abaissée,
Puissé-je demenrer sans voix,
Si, dans mes chants, ta douleur retracée,
Jusqu’au dernier soupir n’occupe ma pensée,
(Racine.)

Tantdt il énonce qu’on verra se réaliser des choses impos-
sibles avant de voir violer une promesse ou changer une
résolution. Ex,:

Avant que votre foi dans mon coeur soit troublée,
Dieu bon et triomphant,
Les Alpes croulerort sur leur base ébranlée

Par le doigt d’un enfant,
(V.de Laprade, Les symphonies. )

10. Sentence ou rétlexion,—La sentence est une ré-
flexion courte et vive, placée dans le cours ou a la suite d’un
tableau, d'un récit ou d’un raisonnement. On l'appelle aussi
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épiphonéme, parce que souvent elle est exclamative, bien que
ce ne soit pas sa forme nécessaire, Ex,:

Pisistrate, tils de Nestor, ayant été tud, 'l'éh-unn.m- en remit les cendres i
Nicomaque, gouverneur dn jeune prince, et lui dit :

Gardez ces cendres, tristes mais précicux restes de celui que vous avez
aimé, gardez-les pour son pére.  Mais attendez pour les lui donner qu'il ait
assez de foree pour les demander LAY

gui irvite la donleur dans un femps,
I*adoueit dans wun autre

Corneille, admirateur de Séneque, a maltiplié les axiomes dans ses tra
védies

Je suis jeune, il est vrai, mais aux Ames bien nées

La valeur n’attend point le nombre des anndes

\ vainere sans péril, on triomphe sans gloire

Les fables se terminent toutes par une morale, qui est
une sentence. Inutile d’en fournir des exemples.
La réflexion est quelquefois jetée dans une parenthése :

Mais un fripon d’enfant (cet dge est sans pitié)
Prit sa fronde, et du coup tua plus qu'd moitié
La volatile malheurcuse

(LaFontaine.)

Tant les sages imaginaires ont de faveur aupres des juges de méme
nature ! (Paseal.)—Tant la saine raison a partout d’empire ! (Voltaire.)—En
voici une trés belle, prise dans une lettre intime de Barbey d'Aurevilly

‘* Les plus belles fleurs qu'on met sur les tombeaux ne penvent en faire sor
tir les morts ™'

Marmontel, aprés avoir condensé toutes les figures dans
un morceau fort ingénieux, ajoute en conclusion :

‘““Voild toute la théorie des rhéteurs sur les figures; et ni Aristote, ni

Quintilien, ni Cicéron n’en savaient davantage. Ce sont des armes que la
nature nous a mises dans les mains pour 'attaque et pour la déf nse. L'homme

passionné s’en sert aveuglément et par instinet ; le déclamateur s'en

escrime ; 'homme éloquent a 'avantage de les manier avec force, adresse
et prudence, et de s’en serv,r & propos "
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CHAPITRE V

QUALITES DU STYLE

ARTICLE 1

Division du sujet.

1. Enumération alphabétique.—2. Classification des anciens ; qualités géné

rales et qualités particuliéres ;

tableau synoptique,

1. Ennmération alphabétigque,—* Une idée n’existe,
dit Brunetiére, que par I'expression qu’'on en donne, et c'est

le style qui fait le prix des idées.’

Il importe donc de con-

naitre quelles sont les qualités d’'un bon style et de quels

défauts il doit étre exempt.
L’abbé Sabatier, dans son Dictionnaire de Littérature,

distingue les quatre-vingt-quatre nuances suivantes:

Style :

Abondant
académique
affecté

aisé

alerte
ampoulé

amphigourique

archaique
Badin

bas

bref
brillant
bucolique
burlesque
Clair
(~om'!qun-
conceis
convenable
coupé
Délicat
diffus

doux
dramatique
Elégant
embarrassé
emphatique
enchevétré,
enjoué
entortillé
épistolaire
Facile
familier
ferme
figuré
fleuri

foreé

froid
Gai
gracieux
Harmonieux
historique
Imitatif

indécis
Lache
laconique
léger

lourd
lyrique
Macaronique
magnifique
maniéré
maurotique
médiocre
méthodique
Naif

net

noble
nombreux
Obscur
oratoire
ordinaire
orné
Périodique

Ili”lbl‘l'M!H-
plaisant
plat
pompeux
précis
prétenticux
prolixe
ur
‘Rupidr
redondant
riche
Sec
sérieux
serre
simple
sublime
Tempéré
terne
Varié
véhément
vif.

Cette liste est trés incompléte, on le congott, car le voca-

bulaire et le style lui-méme se sont considérablement enri-
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chis depuis 'an 1804. Elle nous fait entrevoir cependant le
nombre infini de nuances que I'on peut découvrir dans le
style des auteurs, et qu’il faut savoir caractériser par leurs
termes propres, lorsqu’il s’agit de formuler une appréeiation
ou une explication littéraire, C’est pourquoi nous l'avons
donnéde, et conseillons aux éléves de l'apprendre, de s’en
expliquer tous les mots et au besoin de la compléter.

D'autre part, une classification alphabétique a I'inconvé-
nient de séparer forcément les notions les plus voisines et de
confondre les points de vue les plus différents, Aussi bien
nous ne nous y arréterons pas davantage.

2, Classification des anciens; qualités générales
et qualités particulidres ; tableau synoptique,—I es
anciens rhéteurs, qui suivaient toujours et partout la division
ternaire, rangeaient tous les styles sous ¢rois genres : le sim-
ple, le tempéré et le sublime, et distinguaient siz qualités
essentielles et douze qualités accessoires.

Nous conserverons cette division, en la modifiant et la
réduisant un peu ; mais il nous faut renoncer—ce n'est pas
sans regret—a l'antique distribution par genres de style, si
chére a Cicéron : “ Submissé temperaté, granditer dicere”.

On distingue done dans le style les qualités générales
(essentielles ou habituelles) et les qualités particuliéres
(accidentelles ou accessoires).—Les premiéres sont celles qui
constituent l'essence méme de l'art d’écrire, qui sont indis-
pensables, par conséquent, et communes & tout genre d’ou-
vrages: telle la clarté. Les secondes varient selon la diffé-
rence des matiéres et dépendent de la nature méme des
sujets que l'on traite : ainsi la magnificence, i sa place dans

une oraison funébre, serait ridicule dans une lettre fami-
lidre,
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Les unes et les autres sont classées dans le tableau synop- di
tique suivant: el
m

|
|
‘ 80
QUALITES DU STYLE, l ok
Giénérales Partienlicre t Lr‘
I. Clarte, . Simplicity nu
2. Précision (ef concision) 2. Naiveté, Cer¢
3. Naturel (ef facilité) 3. Finess .
{. Noblesse, b Délicatess 'Ol
H. Elégance, 5. Grice,
6, Harmonic 6. Richessc, ma
7. Energie (¢t véhémence)
8. Magnificence on
9. Sublime. ‘iét
fin
!
suc
me;
ALRTICLE II san
a L a_ s m
Qualités générales. f'
mér
1. Clarté ; conditions d’un style clair ; causes d’obscurité.—2. Préeision ; |
concision ; défauts opposés : prolixité et diffusion.—3. Naturel : défini pou
tion ; défaut opposé : P'affectation ; de la facilité dustyle.—4. Noblesse et :
élégance.—Harmonie, fall'(
31
1. Clarté: conditions d’un style c¢clair: eauses abns
d’obscurité,—La clarté consiste & s’exprimer de maniére s,
= . . X sens
étre facilement compris ; c'est la transparence du style qui
laisse voir les idées sous les mots.—Tous les écrivains fran-
cais de quelque mérite donneront des modéles de cette qua-
. . Ces
lité du style. Tl est oiseux d’en chercher des exemples, traire
Conditions d’un style clair. 1° “ Voulez-vous un style
clair, disait Geethe, que la clarté se fasse d’abord dans votre m 1
(‘,Spl'it e apos!
objets

Ce que I'on concoit bien, s'énonce clairement, élevé et
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dit Boileau. Il faut donc se faire une idée bien nette, bien

entiére, de son sujet avant d’écrire ; et pour cela l'avoir
médité longuement et envisagé sous tous ses aspects, dans

son ensemble et dans ses parties. De méme pour chaque

objet en particulier : s’en créer une représentation mentale
trés distincte et appeler a soi le mot, le tour qui la commu-
niquera le plus exactement aux autres. Car “le style est une
création de forme par les idées et une création d'idées par la
forme ”. (Albalat.)

2° Non seulement faut-il bien savoir ce que l'on veut dire,
mais encore il est nécessaire de songer & l'ordre dans lequel
on doit le dire. Ceci ne concerne pas seulement le plan, qui
détermine d’avance ce qu’'on mettra au début, au milieu, & la
fin ; non plus que la proportion des alinéas : mais encore la
succession des phrases, Celles-ci doivent s’enchatner logique-
ment, dériver les unes des autres, comme l'effet de la cause,

sans espaces vides et sans incohérences., Ainsi enfin des

membres de phrases : car 'ordre des propositions est I'ordre

méme des idées. Dans ces conditions, uniquement, vous

pourrez vous comprendre vous-méme et réussirez & vous
faire comprendre des autres. (1)

3* Ponctuez logiquement : un point et virgule, ou une
simple virgule, mal placée, peut modifier considérablement le
sens d’un passage. Ex.:

Rey

ene ; de erime en erime, entin te voila roi.

(Corneille, Rodog.)
est-a-dire : ** Tu es devenu roi a force de erimes.” Eerivons au con
traire :

Regne de erime en erime ; enfin te voila roi.

(1) Examinez a ce point de vue le début du 7élémaque, (p. 85), et aussi

apostrophe de Lamartine & son lieu natal (p. 144): voyez comme les
objets sont interpellés & mesure que le regard lcs embrasse

du point le plus
tlevé et le plus éloigné, en revenant vers I’ observaleur.,
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C’est une exhortation & de nouveaux crimes.—Supprimez les virgules
dans ce vers de LaFontaine :
Dans la gueule, en travers, on lui passe un biton.
Et cela voudra dire que 'animal dont il s’agit avait la gueule de travers.
4° Les autres conditions de la clarté du style ont rapport & |

la justesse des termes, & la correction, la netteté et la conci-
sion de la phrase : choses qui ont été précédemment traitées

a fond. “ :
L'obscurité est le défaut opposé a la clarté, Aussi bien j dél
signaler les causes qui rendent le style obscur, est-ce encore | vul
enseigner les moyens d’étre clair. Vi
: - 5 froid
Causes de U'obscurité du style. 1° L'obscurité de la pensée N
vient souvent de ce qu'on ne comprend pas trés bien ce que
' Von veut dire, soit qu’on n’ait point suffisamment réfléchi,
soit que la chose elle-méme dépasse quelque peu notre com-
préhension, N’écrivez jamais dans un tel état d’esprit ; atten- v
dez, et dans l'intervalle informez-vous, Mais ne faites point, serai
par nonchalance, de galimatias, c’est-a-dire de remplissage "
et
voulu, inintelligible pour vous-méme tout le premier. Le rences
silence est préférable, ongN
i des 8é(
Ce que ta plume produit »
Est couvert de trop de voiles : C¢
Ton discours est une nuit 39
Veuve de lune et d’étoiles.
Mon ami, chasse bien loin cants
Cette noire rhétorique ; tant {
Tes écrits auraient besoin ch
D’un devin qui les explique. 0ses
Si ton esprit veut cacher manieé
Les belles choses qu'il pense, .
C s £ plusier
Dis-moi, qui peut t'empécher
De te servir du silence ? la des
(Maynard. )
(1) Co
dire ceci
1
b
b
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L'idée confuse engendre le style nuageux.

Il est certains esprits dont les sombres pensées,
Sont d'un nuage épais toujours embarrassés ;
Le jour de la raison ne le saurait percer.

Avant done que d’écrire, apprenez & penser,
Selon que notre idée est plus ou moins obscure,

I’expression la suit, ou moins nette on plus pure..

(Boileau.)

2’ L'obscurité vient encore de ce qu’on veut paraitre fin,
délicat, profond, mystérieux : on croft par la imposer au
vulgaire, souvent disposé 4 admirer ce qu'il n’entend pas,

Vous voulez, Acis, me dire qu’il fait froid ¥ Que ne me disiez-vous : Il fait
froid. Est-ce un si grand mal d’étre entendu quand on parle et de parler
comme tout le monde ?

(LaBruyeére.)
On cherche ce qu'il dit aprés qu'il a parlé,

(les Femmes savantes. )

V. Hugo, voulant dire que le développement d’une idée
serait trop géné dans une préface, s’exprime ainsi:

De quelque facon que nous nous y prissions, il y aurait toujours des affé
rences latérales sur lesquelles il faudrait s’expliquer; des conséquences

tronquées, qui se ramifieraient trop i 'étroit, en un mot, des tangentes ct
des sécantes dont les extrémités dépasseraient les limites d’une préface

C'était bien la peine !

3’ La cause la plus fréquente d’obscurité chez les commen-
cants est I'inaptitude a individualiser leurs idées (1) et par-
tant & sectionner leurs phrases : ils veulent dire trop de
choses d la fois. “Le vrai moyen, dit Condillac, d’écrire d'une
maniére obscure, c’est de ne faire qu’une phrase ou il en faut

plusieurs, et d’en faire plusieurs o il n’en faut qu’une,” De
la des devinettes comme celles-ci :

(1) Constatez toujours, en écrivant, le fait que vous ¢noncez: Je veux
dire ceci et non cela, ceci puis cela ; le comment et ensuite le pourquoi, ete.
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Le chancelier fut chargé de veiller seul au salut de la patrie, pendant que
le roi, muni de guatre-vingt mille hommes, se battait dans les vignes de
Poitiers contre le prince Noir, qui le prend lui et son fils, les méne & Lon
dres, ol le maire, qui était marchand de vin, leur donne un souper digne
du vainquenr, des vaineus et des rois d'Ecosse et de Chypre qui 8’y trouve
rent. (Annde littéraire )—1"¢épopée est un discours inventé avec art pour for
mer les meeurs par des instructions déguisées sous les allégories d’une
action importante, qui est racontée en vers d’'une maniére vraisemblable et
divertissante. (P, Bossu.)

\utre exemple @ ¢'est traduit de Plutarque
Les Grees marchaient & travers un pays inculte doat les sauvages habi
tants n'avaient pour toute richesse qu'une race de moutons chétifs, dont la

chair était sans saveur, parce qu’ils <e nourrissaient continuellement avec
du poisson de mer

Grees, Barbares, moutons, tout est confondu. Il y a i trois idées bien

tranchées, qu’il fallait rendre par trois phrases distinetes

Les Grees marchaient & travers une région inculte. Les sauvages habi
tants du pays n’avaient pour toute richesse qu'une race de moutouvs chétifs.
La chair méme de ces animaux ¢tait sans saveur, parce qu’ils se nourris
saient continuellement avee du poisson de mer. (Blair, Rhétorigue.)

Enfin les impropriétés de termes, les équivoques, les am-
biguités de construction, I'enchevétrement des propositions
dépendantes accumulées (voir ex. ci-dessus), toutes causes
plus immédiates encore d’'un style embarrassé, eutortillé et
obscur,—ont été suffisamment signalées ailleurs. Nous n’a-
jouterons & ces indications que les vers de Boileau :

Surtout qu'en vos écrits, la langue révérée,

Dans vos plus grands exces vous soit toujours sacrdée
En vain vous we frappez d'un son mélodieux,

Sile terme est impropre ou le tour vicieux.

Mon esprit n’admet point un pompeux barbarisme,
Ni d’un vers ampoulé 'orgueilleux solécisme :

Sans la langue, en un mot, "auteur le plus divin,

Est toujours, quoi qu’il fasse, un méchant écrivain.

2, Précision : concision ; défaunts opposés: proli-
xité et diffusion,—La précision consiste & s’exprimer avec
le moins de termes qu'on peut, et avec les termes les plus

Ju
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justes. Le mot précis vient d’un verbe latin qui signifie
retrancher ; appliqué au style, il fait entendre qu’on en a
retranché tout ce qui n’est pas utile & 'expression exacte de
ce qu’on pense,

Le mérite de la précision se fait sentir dans cette maxime de Larochefou

cauld :

L’esprit est souvent la dupe du cour ;

s'il ent dit

L’amour, l¢ goat que nous avons pour une cl

10se nous la fait souvent
trouver différente de ce qu’elle est réellement

c'est la méme pensée, mais elle se traine, au licu que dans 'autre facon elle
a des ailes

La précision, avons-nous cité, est le vernis des maftres;
“ mérite non commun, ni facile, dit Courier, de clore en peu
de mots beaucoup de sens”. (1) D’autre part, il n’est pas
aisé d’apprendre ce secret-la aux débutants; tout au plus
peut-on leur recommander de chercher toujours la propriété
des termes, de fuir les expressions banales, les mots inutiles
et les ornements superflus,

Ce fut toujours la préoccupation des grands ¢erivains de condenser leur
style, de rendre leur pensée dans le moins de mots possible. L'examen des
manuscrits de Pascal en offre de curicux exemples. La célebre phrase

Le nez de Cléopiitre, 8'il efit été plus court
changé,

, toute la face de la terre aurait
avait d’abord ¢été rédigéede cette fagon

Rien ne montre mieux la vanité des hommes que de considérer quelles
causes ¢t quels effets de 'amour, car tout "univers en est changé : le nez
de Cléopitre.

Ailleurs il avait éerit :

Est.ce courage & un homme mourant, dans la faiblesse et dans 'agonie,
affronter un Dieu puissant et éternel ?

(1) Concision dans le style, précision lans la pensée, décision dans la
vie. (V. Hugo, Carnets.)
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Il condense le tout en une phrase superbe ’
Rien n’est plus liche que de faire le brave contre Dieu. (1)

En parlant de la phrase, nous avons semblé confondre la
concision avec la précision. Il y a cependant une légére dif-
férence. La premiére n’exclut pas les développements, ni la
richesse, ni les ornements du langage, quand ils sont appro-
priés au sujet ou a la situation. La concision n’est que le
moyen darriver 4 la précision; c'est la bri¢veté méme du
discours : elle n’admet que les mots nécessaires A la clarté,
écartant les autres, satisfaite d’une exactitude algébrique :
c’est une qualité accidentelle plutdt que générale.

Boileau, par exemple, caractérise en deux vers, qui renferment une lou-
ange et un blime, Perse, le plus concis des poctes latins :

Perse, en ses vers obscurs, mais serrés et pressants,

Affecta d’enfermer moing de mots que de sens,

Piis, (1765-1832), voulant au premier chant de son poeme " Harmonie imi-
tatiwe, prouver qu'on peut dire bien des choses en deux vers, écrivit

On s'éveille, on se léve, on s’habille et ’on sort,
On rentre, on dine, on soupe, on se couche et 'on dort.

(Cest toute la vie en un distique, aussi ce distique vivra-1-il toujours. 1l
n'a surnagé que cela du naufrage des ceuvres de Piis poemes, vaudevilles
¢t chansons. (2)

Les défauts opposés a la précision sont la prolizité et la
dijfusion. La premiére caractérise plus particuliérement la
surabondance des détails, le délayage incolore de la pensée,
redite sous des formes moins intéressantes les unes qua les
autres ; la seconde consiste proprement & multiplier les mots,
les propositions relatives, les phrases tratnantes, sans aboutir
a autre chose qu’a la confusion. Voltaire a défini cette
absence de netteté en un vers pittoresque :

Un déluge de mots sur un désert d’idées.

1) Albalat, Le travail du .qu/n,
(2) Ed. Fournier, I’ Esprit des autres,
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I1 est inutile de donner des exemples de diffusion : la lec-

ture des ouvrages médiocres en fournira plus qu'on n’en
voudra.,

3. Naturel : définition : défaut opposé: 'affecta-
tion: de la tacilité du style,—Le naturel du style con-
siste & rendre une idée, une image, un sentiment sans effort
et sans apprét, comme s'ils s’étaient présentés d’eux-mémes a
Pesprit. C’est une agréable illusion pour le lecteur, qui
g'imagine les avoir tirés de son propre fonds, “ Quand on
voit du style naturel, dit Pascal, on est étonné et ravi: il
semble qu’a la place de I'écrivain on aurait pensé et dit de
méme,”—* Le naturel, dit encore le P. Longhaye, c'est le
mot juste, c’est la phrase qui marche d’un pas libre et aisé;
c’est un style ou rien ne choque, rien ne trahit 'ambition de
briller, de produire de l'effet.”

Des modéles achevés de style naturel, ce sont les Lettres
de M™ de Sévigné et les Fables de LaFontaine,

Le défaut opposé a cette rare qualité est I'affectation, qui
consiste & dire en termes recherchés et quelquefois ridicule-
ment choisis, les choses les plus ordinaires; c'est le style
ampoulé, entortillé, forcé, maniére, prétentieu, que Molidre

a contrefait avec tant de malice, dans sa comédie des Pré-
creuses, Ecoutez Cathos et Madelon :

Votre complaisance pousse un peu trop avant la libéralité¢ de =cs louan
wves 3 el nous n'avons garde, ma cousine et moi, de donner de notre sérieux
dans le doux de votre flatterie.—Holid, Almanzor, vite, voiturez-nous le:
commodités de la conversation.—De grice, monsieur, ne soyez pas inexo
rable i ce fauteuil que vous tend les bras depuis un quart d’heure

Conten
tez un instant I'envie qu'il a de vous embrasser,

Du naturel nalt la facilité du style, c’est-a-dire un style
ou le travail ne se montre pas, L’'air de contrainte et d’effort
qui se fait sentir dans un ouvrage, semble faire partager au
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lecteur la peine qu'a dit éprouver l'auteur en le composant,
Sous ce rapport, nous ressemblons tous plus ou moins & ce
Sybarite qui suait & grosses gouttes en voyant ramer un
matelot.

Mais cette facilité n’est que d’apparence; il ne faut pas
g'y tromper : elle est le fruit du travail, d'un travail souvent
douloureux, Qu’'on se rappelle ces paroles de J. J. Rous-
seau :

“ Mes idées s’arrangent dans ma téte avee une incroyable difficulté, ..
J'éprouve une indicible souffrance i écrire. Mes manuscrits raturés, bar
bouillés, mélés, indéchiffrables, attestent la peine qu'ils m’ont coutée, Il n'y
en a pas un qu’il ne m’ait fallu transcrire quatre ou cinq fois avant de I
donner a la presse... 11y atelle de mes périodes que j'ai tournée et retournd
cing ou six nuits dans ma téte, avant qu'elle fit en état d'étre mise sur le
papier.”

“ Quand on a fait un ouvrage, dit Joubert, il reste une
chose bien difficile a faire encore, c¢’est de mettre a la surface
un vernis de facilité, un air de plaisir qui cachent et épar-

gnent au lecteur toute la peine que l'auteur a prise.”

4. Noblesse et ¢1égance,—La noblesse ou digni/é du
style consiste a éviter les idées basses, les expressions tri-
viales, les images grossiéres. C'est la distinction personnelle
passée dans le style, et qui sait traiter selon les convenances
sociales les sujets les plus simples et les plus familiers,

Quoi que vous écriviez, évitez la bassesse ;
Le style le moins noble a pourtant sa noblesse.

(Boileau.)

Quand Sully-Prudhomme éerit :

Les villages sont pleins de ces petites filles
Roses avec des yeux rafraichissants a voir,
Qui jasent en courant sous le toit du lavoir ;
Leur enfance joyeuse enrichit leurs guenilles,

hu
une¢
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- il exclut par le choix et la combinaison des mots, toutes les
images désagréables ou répugnantes, que la misére et les
guenilles peuvent suggérer.—Racine avait de méme ennobli,

a l'aide d’'un contraste saisissant, le mot pavé en 'opposant
a la majesté royale,

Tu le vois tous les jours, devant toi prosternd,
Humilier ce front de splendeur couronné,

Et confondant 'orgueil par d'augustes exemples
Baizer avec respect le pavé de tes temples

Lamartine a su introduire dans la haute poédsie les plus

humbles détails de la vie de famille; personne ne lira sans
une émotion profonde les vers suivants :

Objets inanimés, avez-vous donc une dme,
Qui s’attache & mon dme et la force d’aimer ¥
Voila la place vide olt ma mere, A toute heure,
Au plus léger soupir sortait de sa demeure,

Et nous faisant porter ou la laine, ou le pain,
Revétait indigence, et nourrissait la faim,
Voili les toits de chaume ol sa main attentive
Versait sur la blessure ou le miel, ou 'olive
Ouvrait prés du chevet des vieillards expirants

Ce livre ol 'espérance est promise aux mourants

Recueillait leurs soupirs sur leur bouche oppressée
)

Faisait tourner vers Dieu leur derniire pensée,
Et, tenant par la main le plus jeune de nous,
A la veuve, a 'enfant qui tombaient i genoux,
Disait, en essuyant les pleurs de leurs paupicres

Je vous donne un peu d’'or, rendez-leur vos pricres !
Voila le seuil, i I’ombre, ol son pied nous bergait,
La branche du figuier que sa main abaissait ;

Voila I’étroit sentier o, quand Pairain sonore,
Dans le temple lointain, vibrait avec 'aurore,

Nous montions sur sa trace, & ’'autel du Seigneur,

Offrir deux puis encens : innoeence et bonheur,

(La terre natale, Milly.)

Le défaut opposé & la noblesse est la trivialité, On est
parfois trivial, parce que l'on veut étre naturel et vrai, On
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confond la simplicité, I'absence de prétention, avec le manque
de retenue,

clorifiait, comme on sait, d’avoir ‘‘de la périphrase éerasé la spirale”’  aurait

di épargner i ses lecteurs les images grossieres et horribles que voici :

Le monstre (la locomotive) sue, tremble, souflle et siffle, hennit, se ralen
tit et s'emporte, jetant tout le long de sa route une fiente de charbons
ardents et une urine d'eau bouillante.—De monstrucux galets ronds, les uns
éearlates, les autres noirs ou violets, avaient des ressemblances de viscdres
on croyait voir des poumons frais ou des foics pourrissants ; on et dit que
des ventres de geants avaient été vidés la.

L’élégamce, du verbe latin eligere, choisir, c'est encore la
noblesse, mais avec une légére différence, Celle-ci consiste &
dire noblement les choses communes et & peindre de méme
les objets plus ou moins rebutants. L’'élégance va plus loin
| encore, et parmi les idées et les images ne choisit que les
nuances les plus délicates et les plus propres a charmer,
Méme scrupule dans le choix des termes: I'écrivain élégant
n’admet, pour ainsi dire, que la fleur des mots, et souvent il
remplace 'expression familiére par une ingénieuse périphrase ;

sa diction est harmonieuse, sa phrase vive, rapide, coulante
et varide.

Mon arc, mes javelots, mon char, tout m'importune ;
Je ne me souviens plus des legons de Neptune |
Mes seuls gémissements font retentir les bois,
Et mes coursiers oisifs ont oublié ma voix,
(Racine, hédre.)

Pour juger de Yexquise élégance de ces vers, il faut les rapprocler does
platitudes qu’avait trouvées Pradon pour exprimer les mémes sentiments
Dang la Phédre de ce dernier, Hippolyte dit & Aricie :

Depuis que je vous vois jJabandonne la chasse ;
Elle fit autrefois mes plaisirs les plus doux,
Et quand j'y vaig, ce n'est que pour penser i vous

On peut citer encore comme un modéle de pure élégance la strophe sui
vante, de Musset, qu'on a gravée sur son tombeau

V. Hugo, qui avait le tempérament fruste, malgré son génie, et qui se
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Mes chers amis, quand je mourrai,
Plantez un saule au cimetiére ;
J'aime son feuillage éploré,

La pileur m’en est douce et chere,
Et son ombre sera légire

A la terre ou je dormirai
5. Harmonie,—Nous avons donné, au chapitre de la
phrase, la définition et les 7égles de 'harmonie générale
du style, considérant que ces notions ne sauraient &tre
apprises trop tot; mais nous avons réservé pour celui-ci les
questions du style périodique, du nombre oratoire et de

lharmonie vmitative : elles feront l'objet de l'article sui-
vant,

ARTICLE III

Du style périodique.

Style coupe et style périodique.—2. Période : détinition ; membres et
diverses sortes de périodes, exemples,—3. Le nombre : 1a périod:
en dehors du genre oratoire.—4, De harmonie imitative

INCISeS

1. Style coupé et style périodique, — Le style coupé
est celui ol I'on n’emploie en général que des phrases courtes
et détachées ; il supprime la liaison entre les propositions
(les car, les parce que, c’est pourquoi, etc,), et se contente
de les opposer ou juxtaposer, Il convient aux récits animés,
a la passion, aux raisonnements serrés, partout ou il faut
rapidité et vivacité,

Tel est ce passage de Racine, oi le poéte décrit devant
I’Académie francaise I'anarchie du théitre avant Corneille :

Vous savez en quel état se trouvait la scene francaise lorsqu'il commenca
a travailler. Quel désordre ! quelle irrégularité ! Nul goiit, nulle connais
sance des véritables beautés du théitre. Les auteurs aussi ignorants que les
spectateurs, la plupart des sujets extravagants et dénuds de vraisemblance
point de maeurs, point de caractéres, la diction encore plus vicieuse que

'action, et dont les pointes et de misérables jeux de mots faisaient le prin
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cipal ornement j en un mot, toutes les reégles de art, celles mémes de 'hon.
néteté et de la bienséance, partout violées.

De méme celui-ci de LaBruyére :

Les sots lisent un livre ¢t ne Pentendent point ; les esprits médiocres
croient I’entendre parfaitement ; les grands esprits ne 'entendent quelque-
fois pas tout entier : ils trouvent obscur ce qui est obscur, comme ils trou
vent clair ce qui est elair § les beaux esprits veulent trouver obscur ce qui
ne ’est point, ¢t ne pas entendre ce qui est fort intelligible,

Voici encore plus preste et plus heurté :

UN DUEL,

. On met bas les habits jusqu’aux bretelles, on quitte méme les bre
telles, on prend le fer, le feu jaillit du fer. Une, deux ! Une, deux ! On
rompt, on pousse, le rompant pousse, le poussant rompt. Une, deux!
Bottes portées, bottes parées, vli, vlan! Bottes par.ci, bottes par-la, bottes
partout ! Flic, flac, encore des bottes ! Que de bottes, que de feu dans le
fer, que de fer dans le feu, que de feu au ceeur ! La sueur coule, on ne 1’¢s-
suie pas. Enfin, 'une de ces cruelles épées touche 'un de ces cruels
hommes ; le sang va paraitre... Arrétez, imprudents ! L'honneur est
satisfait !

Le blessé a perdu quelques poils du soureil gauche.

(Ls Veuillot, Odeurs de Paris.)

Le style périodique, au contraire, est celui qui se déroule
avec lenteur et majesté, présentant la pensée sous plusieurs
formes, et multipliant les périodes ou les phrases déployées
& la maniére des périodes, mais qui n’en sont point, parce
que le sens en est complet, a la rigueur, dés la fin du pre-
mier membre.

Ainsi, cette belle prétérition de Fléchier n’est pas une
période, mais une phrase périodique, un tour dnumératif:

N’attendez pas, messieurs, que j'ouvre ici une scéne tragique ; que je

représente ce grand homme étendu sur ses propres trophées ; que je décou-
vre ce corps péle et sanglant, auprés duquel fume encore la foudre qui I'a
frappé ; que je fasse crier son sang comme celui d’Abel, et que j’expose i
vos yeux les tristes images de la religion et de la patrie éplorées,
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Mais voici du méme orateur et dans le méme discours une
vraie période :

Si le héros dont je fais I'éloge n'avait su que combattre et que vainere,
sans que sa valeur et que sa prudence fussent animées d’un esprit de foi et
de charité, content de le mettre au rang des Scipions et des Fabius, je lais
serais & la vanité le soin de louer la vanité, et je ne parlerais de sa gloire
que pour déplorer son malheur. (1)

Veut-on voir de plus prés encore en quoi différe la mar-
che des deux styles que nous venons de définir ? que l'on
compare cette période de Fléchier avec la réduction que
voici :

M. de Turenne a su autre chose que combattre et vainere
au-dessus des vertus humaines
d’un « \[ll‘il de fol et de charité
plons

il s'est élevé
iy 8 valeur et sa prudence étaient animées

il est bien au-dessus des Fabius ot des Rei

C'est la platitude méme substituée & un bel effet oratoire.
—Et cependant quoi de plus haché que ces phrases de la suite
de I'exorde ci-dessus, et quoi de plus émouvant :

Peu s'en faut que je n’interrompe ici mon discours,
sieurs

Je me trouble, mes-
; Turenne meurt, tout se confond, la fortune chancellq

, la victoire se
lasse, la paix s'éloigne

, les bonnes intentions des alliés se ralentissent ; le
courage des troupes est abattu par la douleur et ranimé par la vengeance

tout le camp demeure immobile ; les blessés pensent a la perte qu’ils ont
faite, et non pas aux blessures qu'ils ont re¢ues ; les péres mourants en-

voient leur fils pleurer sur leur général mort. L’'armée en deunil est occupdée

a luirendre les devoirs funébres ; et la renommée, qui se plait i répandre

dans 'univers les actions extraordinaires, va remplir toute I'Europe du réeit
glorieux de la vie de ce prince et du triste regret de sa mort,

Que de soupirs alors ! que de plaintes ! que de lonanges retentissent dans
les villes et dans les campagnes !

Quand donc alors faut-il employer 'un ou 'autre style ?
Nous croyons qu’ils s’imposent tour & tour d’inspiration &
celui qui parle,—avec la pensée. Dans tous les cas, c'est le

(1) Elle a quatre membres,
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secret des grands orateurs, et on peut 'apprendre d’eux en
les étudiant, pour le pratiquer ensuite & l'occasion, suivant
ses humbles moyens,

2. Période : définition ; membres et incises ; di-
verses sortes de périodes, exemples, — On appelle
période une portion de discours composée de parties symé-
triques, cadencées pour le plaisir de l'oreille, et qui, prises
ensemble, forment un sens complet. Grammaticalement, ¢’est
une phrase composée de plusieurs propositions liées ensemble
et qui dépendent les unes des autres, de telle sorte que le
sens ne soit connu qu’a la fin,

Cette suspension du sens jusqu’a la fin est considérée par
les rhéteurs comme de l'essence méme de la période ; et,
d’aprés eux, il n’y a point de période si 'on peut s'arréter
avant, comme dans la phrase étendue de Fléchier, citée plus
haut,

Chacune de ces parties symétriques, ou de ces propositions
formant un sens incomplet, prise séparément, se nomme mem-
bre de la période; les membres sont liés par des conjonc-
tions ou par le sens. On donne le nom d’incises a de petites
sections de membre, appositions, compléments ou propositions
circonstancielles, qui n’ont de sens que par leur liaison avec
lui: c'est au moyen de savantes incises que l'orateur arron-
dit sa période,

Les périodes se distinguent par le nombre de leurs mem-
bres: il y en a & deux, & trois et & quatre membres ; on en
rencontre méme qui ont cinq ou six membres, mais elles sont
trés rares, et I’harmonie d’ailleurs en est si peu sensible, que
Ioreille les reconnalt & peine.

Voici des exemples des unes et des autres, et d'abord une
période & deux membres,
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Bossuet écrit dans son Or. funébr, de la reine d’Angle-
terre :

Quelque haut qu'on puisse remonter pour rechercher dans les histoires
les exemples des grandes mutations,—on trouve que jusqu'ici elles sont
causées ou par la mollesse ou par la violence des princes,

Voici des périodes a trois membres,

Jossuet nous repré-
sente Condé a la bataille de Rocroi :

Troils fois, le jeune vaingueur \’l'!ftlrl":t de rompre ces intrépides combalt
tants,—trois fois il fut repoussé par le valevreux comte de Fontaines,—qui,
porté de rang en rang dans sa chaise, faisait voir, malgré ses infirmités
qu'une dme guerricre est maitresse du corps qu’elle anime

Celle-ci de Mascaron, n’est pas moins belle ni moins har-
monieuse :

8’1 y aune oceasion au monde oi 'ame pleine d’clle-m@me soit en dan
ger d’oublier son Dicu,—c’est dans ces postes éclatants ou un homme, pa
la sagesse de sa conduite, par la grandeur de son courage, par la force d«
son bras et par le nombre de ses soldats, devient comme le Dieu des autres

hommes,—et, rempli de gloire en lni-méme, remplit tout le reste du monds
d’amour, d’admiration, de fraycur.

Les périodes a quatre membres sont plus rares que les
autres, Nous en avons cité une de Bossuet parmi les exem-
ples de comparaisons (p. 185.) C’est 1a une période carrée,
c'est-a-dire dont les membres sont & peu prés égaux, En voici
une autre plus belle encore, de méme nature avec incises :

Celui qui régne dans les cieux et de qui relévent tous les empires, | i qui
seul appartient la gloire, la majesté
qui se glorifie de faire la loi aux rois
de grandes et terribles lecons

et P'indépendance, | est aussi le seul
y | et de leur donner, quand il lai plait
(Bossuet.)

Les deux suivantes sont & #rois membres; nous n'indi-
quons pas les divisions :
Que 'homme, étant revenu a soi, considére ce qu'il est au prix de ce qui

est ; qu'il se regarde comme égaré dans ce canton détourné de la nature, et
que de ce petit eachot ou il se trouve logé, j’entends 1'univers, il apprennc

A estimer la terre, les royanmes, les villes et soi-méme son juste prix.

(Pascal.)
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Dieu a établi les astres sur nos tétes comme des hérauts célestes qui ne
cessent d'annoncer a tout 'univers sa grandeur ; leur silence majestueux
parle le langage de tous les hommes et de toutes les nations ; ¢’est une
voix entendue partout ol la terre nourrit des habitants. (Massillon.)

Buffon, répondant & LaCondamine lorsqu’il fut recu a
I’Académie francaise. rappela tous les titres de ce savant
dans une période & deux membres, dont le premier est divisé
en quatre incises, La voici:

Avoir parcouru 'un et 'autre hémisphere, traversé les continents et les
mers, surmonté les sommets orgueilleux de ces montagnes embrasées ol
des glaces éternelles bravent également et les feux souterrains et les ardeurs
du midi ; | 8’étre liveé & la pente de ces cataractes écumantes dont les eaux
suspendues semblent moins rouler sur la terre que descendre des airs ; |
avoir pénétré dans ces vastes déserts, dans ces solitudes immenses on 1'on
trouve i peine quelques vestiges de I'homme, ol la nature, accoutumée au
plus profond silence, dut étre élonnée de s'entendre interroger pour la
premiére fois ; | avoir plus fait, en un mot, par le scul motif de la gloire des
lettres, que 'on we fit jamais par la soif de I'or :—voila ce que connait de
vous I'Europe et ce que dira la postérité.

3. Le nombre: la périodeen dehors du genre ora-
toire.—Le nombre ou rythme consiste dans la mesure et
I'arrangement des membres de la période, de maniére A satis-
faire l'esprit, & ménager la respiration et & flatter loreille.
Ces conditions se réalisent si la coupe des phrases ccrres-
pond au sens, si les repos sont bien espacés, et si la force des
idées et la sonorité des expressions va toujours en augmen-
tant,

A\ qui appartient-il de toucher les caeurs, sinon a la vérité ? C'est elle qui
apparaitra i tous les ceeurs rebelles au dernier jour, Oui, jusqu’au fond
de I'abime, il8 la trouveront : spectable horrible d leurs yeux ; poids insuppor-
table sur leurs conscwnces ; flamme toujours dévorante dans 'eurs entrailles, (7,9,
12 syll.) (Bossuet.)

Equilibre et progression : telle est donc la loi du nom-
bre. On peut en retrouver l'application dans les exemples
déja cités; nous y ajouterons toutefois une derniére période
de Bossuet, la plus belle peut-8tre qui fut jamais faite :
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Mlllli‘blia'/ vos jours, comme les cerfs que la fable on P'histoire de la

nature fait vivre durant tant de siceles ; durez autant que ces grands chénes

sous lesquels nos ancétres se sont reposes, et qui donneront encore de
Pombre & notre postérité , entassez dans cet
honneurs, richesses, plaisirs :

nier souffie de la mort, tout

espace qui parait immense,
que vous profitera cet amas, puisque le der
faible, tout languissant, abattra tout i coup
cette vaine pompe avee la méme facilité qu'un chiiteau de cartes, vainamu
sement des enfants ¥

I1 resterait encore a examiner emploi de la période en
dehors du discours d’apparit. Disons d’abord que les poétes,
ceux de I'dge classique et les modernes, Corneille, Racine,
Hugo, Lamartine, ont donné de la grande phrase oratoire
des modéles remarquables, Mais les citer tous nous entrai-

nerait trop loin. Il faut nous borner i trois spécimens relevés
dans la prose courante.

L.e pays que 'on a vu du fond d’un berceau, en ouvrant pour la premicre
fois les yeux au soleil ; le pays ol nous avons grandi, joué daus les fleurs et

murmuré devant Dicu notre premicre priére ; le pays ot notre bouche a

commencé de parler, ol notre esprit a commencé de comprendre, ol notr

ceeur a commenceé de sentir et de battre, n’est-il pas toujours le pays le plus
voétique et le plus admirable de ce monde ? (Lonis Lurine.)—I1 s’agit de la
chasse en Sologne : Tressaillir & 'essor lourd du faisan qui émerge du tail
lis daus la gloire de son plumage ; au déboulé du lidvre gité dans les dra
geons ; A la fuite en zigzag du lapin qui passe comme éclair de cépée en
cépde § i la brusque envolée des perdrix picorant dans les blés noirs, ou des
halbrans, hotes des grandes herbes qui bordent les étangs

joie de chasseur,
fréquente iei

(Journal des Lébats.)—Songer qu’en avangant dans la vie, on
laisse a4 chaque étape et successivement ceux qui lui donnent du prix i nos
yeux, pour achever sans eux le voyage commencé ; se dire qu'il viendra un
moment o il ne restera que leur souvenir, que le regret de n'avoir pas
assez contemplé leurs chers visages, de ne les avoir pas assez aimés, de
n’avoir pas assez golté la douceur de leur présence, je me prendrais i
détester la vie pour étre condamné i cette amertume,

(Jacques Robert, Lettres.)
4. De ’harmonie imitative.— L'harmonie imitative
reproduit, par les sons ou par le rythme, les bruits de la
nature, les mouvements, les formes et les attitudes, les émo-
tions ou les sentiments de 'Ame, Les vers suivants sont &la
fois la régle et le modéle de I'harmonie imitative :
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Que le style soit doux, lorsqu'un tendre zéphire
A travers les foréts s’insinue et respire ;
Qu'il coule avee lenteur, quand de petits ruisseanx
Trainent languissamment leurs gémissantes eaux.
Mais le cicl en fureur, 1a mer pleine de rage,
Font-ils d’un bruit affreux retentir le rivage ?
Le vers comme un torrent en grondant doit marcher,
Qu’Ajax souléve et lance un énorme rocher,
Le vers appesanti tombe avec cette masse.
Voyez-vous, des épis efleurant la surface,
Camille dans un champ, qui court, vole et fend 'air ¥
Le style smit Camille, et part comme un éclair.

(Du Resnel )

Ces vers sont traduits de Pope, qui lui-méme interprete Virgile, Virgil e
fournit un nombre considérable de vers imitatifs que ses traducteurs, et en
particulier Delille, se sont ingéniés i reproduire.

1° Sons de la nature, Toutes les langues renferment des
onomatopées, c'est-a-dire des mots qui imitent par eux-
mémes les bruits des choses animées on inanimées : bruit du
vent ou de la mer, cri des animaux, ete. Ainsi pour ne citer
que notre francais :

Gazouillis, murmure, cliquetis, craquement, brouhaha, tintamarre, coucon,
glouglou, miaulement, ete.

Siffler, hurler, froler, roucouler, béler, crier, grincer, piaffer, cte

Strident, rauque, caverneux, tumultueux, ete.

Cormenin les a fait entrer presque toutes, dans la plai-
sante description que voici d'une Chambre d’Assemblée,

Il y a les interrupteurs qui ne parlent pas, et ceux qui parlent.

Les interrupteurs qui ne parlent pas font beaucoup plus de bruit que
ceux qui parlent ; car ils imitent avec un bonheur de ressemblance et une
vérité d’exécution qui ne laisse rien & désirer, les cris de tous les animaux
domestiques ou sauvages que le Créateur a jetés sur la terre. [ls jacassent,
ils gloussent, ils jappent, ils miaulent, ils croassent, ils beuglent, ils bélent,
ils hurlent absolument comme eux, Lorsque tous ces pieds trépignent,
que toutes ces mains font craquer leurs doigts, que touter ces langues
siflent, il se fait alors un murmure de bruits si mélés, si divers, si aigres, si
discords, si éclatants, que la voix de 'orateur s'y perd, comme le chant
d’un oiseau dans des mugissements de a tempéte. (1)

(1) Cormenin, Le livre des Orateurs.

rudes
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Mais le plus souvent on reproduit les sons et les bruits
par I'heureuse réunion de syllabes et de mots imitatifs de la

chose dont on parle,

Quadrupedante putrem sonitu quatit ungula campum

Tum ferri rigor atque argute lamina sevrie,
J'entends crier la dent de la lime mordante,

(Virgile-Delille

Ergo aegre terram rastris rimantur

N'attendait pas qu'un beeuf pressé de aiguillon,
Tracit & pas tardifs un pénible sillon

(Vir

L‘ill' Boileau.)

Pour qui sont ces serpents gqui sithent sur vos tétes ?

Ra gorge de vapeurs, s'enfle comme un hallon,
Fait un vacarme de démon,
Niffle, souffle, tempéte.

(Racine.)

(LaFontaine.)

La javelle i plein poing tombe sous lu faueill

Fransparent comme eau gqni s'égaie et qui brill
Les lourds eanons roulant sur le pavé des villes..
Le brait des lourds canons roulant vers Austerlitz

On entendait le bruit des décharges, semblable
\ des deroulements énormes., .

( Racan.)

(V. Hugo.)

2 Mouvements : douceur, langueur, lenteur, accablement ;

rudesse, brusquerie, rapidité, légéreté, etc, Ex:

Tantot d’un cours tumultueux

L’eau se précipitant dans son lit tortueux

Court, tombe et rejaillit, retombe, écume et gronde ;

Tantdt avec lenteur développant son onde,
Sans colére, sans bruit, un ruisseau doux et pur
S'épanche et se déploie en un voile d’azur.

(Delille, La fontaine de Vaucluse,
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Avee grand bruit et grand fracas

Un torrent tombait des montagnes ;
Tout ruyait devant lui, 1'horrour suivait ses pas,

Il faisait trembler les campagnes,

La volatile malheurcuse .. ..
Trainant P'aile et tirant le pied,
Demi-morte et demi-boiteuse,
Droit au logis s§'en retourna,
Que bien, que mal elle arriva,
Sans autre aventure ficheuse

(est ce coup qu'il est bon de partir, mes enfants
Et les petits en méme temps,
Voletant, se culbutants,
Délogerent tous sans trompette.,

Progné me vient enlever les morceaux
Caracolant, frisant Pair et les caux
(LaFontaine.)

L hirondelle :—8i clle n'égale pas en ligne droite le vol foudroyant du
faucon, en revanche, elle est bien plus libre, elie tourne, fait cent cercles,
un dédale de figures incertaines, un labyrinthe de courbes variées qu'elle
croise, recroise a I'infini. .. Souvent elles se précipitaient, tombaient pres.-
que, rasant la terre, mais si vite relevées qu'on les aurait crues lancées d'un
ressort ou dardées ¢’un are, (Michelet, 7 Oiseau. )

3° Sentiments et émotions de 'dme, L’harmonie imita-
tive peint les émotions de I'dme par la marche de la phrase,
tantdt vive et rapide, comme la joie; tantdt lente ou brisée,
comme la douleur; tantdt sourde, comme la consternation.
Cette sorte d’harmonie n’est autre chose que le nombre ou
le rythme dont nous avons parlé plus haut.

Sérénité :

Ni I'or ni la grandeur ne nous rendent heureux,

Ces deux divinités n’accordent & nos veeux

Que de biens peu certains, qu'un plaisir peu tranquille
Des soucis dévorants ¢’est ’éternel asile ;

Véritables vautours que le fils de Japet

Représente, enchainé sur son triste sommet,

[ humble toit est exempt d'un tribut si funeste,

Le sage y vit en paix et méprise le reste
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Content de ses douceurs, errant parmi les bois,

Il regarde i ses pieds les favoris des rois ;
I11it au front de ceux qu'un vain luxe environne,
Que la fortune vend ce qu'on croit qu’elle donne.
Approche-t-il du but, quitte-t-il ce séjour,

Rien ne trouble sa fin : ¢'est le soir d’un beau jour,

Qll'l| est doux, |l|l:nl(| du soir 'étoile solitaire
Précédant de la nuit le char silencienx,
S8'éléve lentement dans la voflte des cieux,

Et que 'ombre et le jour se disputent la terre
Qu’il est doux de porter ses pas religieux

Dans le fond du vallon, vers ce temple rustique
Dont le mousse a couvert le modeste portique,
Mais ot le cicel encor parle i des ceeurs pieux !

(Lamartine
Terreur :

C’était pendant I'horreur d’'une profonde nuit,
1 Ma meére Jézabel devant moi 8’est montrée,
Comme au jour de sa mort pompeusement parée

i Ses malheurs n'avaient point abattu sa fierté,
Méme elle avait encor cet éclat emprunté

Dont elle eut soin de peindre et d’orner son visage,
: Pour réparer des ans I'irréparable outrage
“* Tremble, m’a-t-elle dit, fille, digne de moi,
““ Le ¢ruel Dicu des Juifs 'emporte aussi sur toi,
‘“Je te plains de tomber dans ses mains redoutables
*“ Ma fille ! " En achevant ces mots épouvantables,
Son ombre vers mon lit a paru se baisser,
Et moi, je lui tendais les mains pour 'embrasser
Mais je n’ai plus trouvé qu'un horrible mélange

D’os et de chair meurtris et trainés dans la fange,

Des lambeaux pleins de sang, et des membres affreux
Que des chiens dévorants se disputaient entre eux.

(Racine

(La Fontaine,
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ARTICLE 1V
Qualités particuliéres.

1. Simplicité et naiveté,—2, Finesse, délicatesse et grice.—3. Richesse du

<tyle.—4. Energie et véhémence.—5, Magnificence.—6. Le style sublime

et le sublime : exemples.

1. Simplicité et naiveté,—Le style simple est celui
dans lequel l'auteur exprime sa pensée sans s’astreindre &
aucune condition, ni rechercher aucun effet particulier.
Ecrire simplement, c’est penser, sentir et dire précisément ce
qu'il faut, sans donner trop de vivacité & ses expressions, ni
trop de véhémence & ses sentiments, ni trop d’éclat & ses
pensées, Ainsi le style simple n’exige que peu d’ornements ;
il demande surtout que l'art n'y paraisse pas; l'abandon lui
sied trés bien, et tout son mérite est dans le naturel.—C’est
le tour qui convient a l'exposition tranquille, aux récits de
faits ordinaires, & la fable, & la lettre,

Fontenelle possédait le talent de manier avee une politesse simple et spi
rituelle les mati¢res les plus abstraites et les plus délicates, Voiel, par exem
ple, un extrait de son systeme de la Pluralité des mondes

Si la terre est si petite a 'égard de -llllcilﬂ'l,-lllllill‘l‘ nous voit-il ¥ Je crains
(ue nous ne lui soyons inconnus. Il faudrait qu'il vit la terre quatre vingt
dix fois plus petite que nous ne le voyons, C'est trop peu, il ne la voit pas
Voici seulement ce gque nous devons eroire de meilleur pour nous : il y aura
eu dans Jupiter des astronomes qui, apres avoir bien pris de la peine i com
poser des lunettes & longue vue, aprés avoir choisi les plus belles nuits pour
observer, auront enfin découvert dans les cicux une petite planéte qu'ils
n‘auraient jamais vae d’abord. Le journal des savants de ce pays en parle,
le peuple de Jupiter n’en fait que rire. Les philosophes, dont cela détrait
les opinions, forment le dessein de n’en rien croire. Il1 n’y a gue les gens
tres-raisonnables qui veulent bien en douter. On ob-erve encore ; on revoit
la petite plancte ; on s'assure que c¢e n’est point une vision ; on commencé
i soupconner gqu’elle a un mouvement autour du soleil ; on trouve, au bout
de mille observations, que ce mouvement est d’une année, et enfin, grice a
toutes les peines que se donnent les savants, on sait dans Jupiter que notre
terre est un monde, Les curieux vont la voir avee une lunette, et i peine

la vue peut-elle encore la saisir et Papercevoir
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C'est une semblable simplicité familiere qui fait le charme des vers sui-
vants d’un potme connu :

J’ai faim ; vous qui passez, daignez me sccourir

Voyez; la neige tombe, et la terre est glacée,

J'ai froid ; la nuit se léve, et 'heure est avancdée,
Et je n’ai rien pour me couvrir,

Tandis qu'en vos palais tout flatte votre envie,

A genoux sur le seuily 'y pleure bien souvent

Donuez : peu me suflit, je ne suis qu'un enfant

Un petit sou e rend la vie,

[1 & mis, ¢e matin, sa bure du dimanche
Et dans son sac de toile blanche

Est un pain de froment qu'il garde tout entier

Pourquoi tant se hiter a sa course derniére ¥

C’est que le pauvre enfant veut gravir le cotean

Et ne point s’arréter qu’il n’ait vu son hameau,
Et n’ait reconnu sa chaumiere.

Les voila !, .. tels encor qu’il les a vus toujours,
Ces grands bois, ce ruissean qui fuit sous le feuillag
Il ne se souvient plus qu'il a marché dix jours
Il est i pres de son village
(Guiraud, Le petit SNavoyard,)

La ndaiveté, du latin nativi status, du jeune dge, est ce
tour de langage qui se trouve si souvent dans la bouche des
enfants ; c'est une expression qui paratt plutdt trouvée que

choisie, une réflexion qui & l'air de nous échapper comme par
hasard et a notre insu,

Un modéle incomparable de candeur aimable est le vieil

historien Joinville ; écoutez-le parler de lui-méme et de son
digne héros :

* 8énéchal, fit-il, quelle chose est Dieu ¥V —Et je lui dis : ** Sire, ¢’est si
bonne chose que meilleure ne peut étre. Vraiment, dit-il, ¢’est bien répondu ;
cette réponse que vous avez faite est écrite dans le livre que je tiens en ma
main.  Or vous demandé.je, fit-il, lequel vous aimeriez mieux, ou que
vous fussiez lépreux ou que vous eussiez fait un péché mortel.” Et moi
qui oncques ne lui mentis, lui répondis que j’en aimerais micux avoir fait
trente que d’@tre 1épreux. Et quand les fréres s’en furent partis, il m’appela
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tout seul et me fit seoir i ses pieds ¢t me dit : ** Vous disiez comme hitif
musart (étourdi et fou), car il n'y a lépre aussi laide que d’étre en péehé
mortel, pour ce que 'me qui est en péché mortel est semblable au diable,”
(Hist.de S, Lowis,)

Dis-je quelque chose assez belle,

L’ Antiquité, toute en cervelle,

Me dit : je ai dit avant toi,

Que ne venait-clle aprés moi ¥

Je PMaurais dit avant elle,

(Cailly.)

Dans ma téte un heau jour ce talent se trouva,
Et j'avais cinquante ans quand cela m’arriva,
(Piron, la Métromanie.)

Pour nous peindre la bonne mtelligence des chiens et des chats, LaFon
taine dit
Ces animaux vivaient entre cux comme cousins,

Cette union si douce et presque fraternelle

/g"//‘;/,,,{ tous les voisins.

Le bonhomme a air franchement de eroire que ** ¢’est arrivé.

2, Finesse, délicatesse et grice.—La finesse n'est
que 'esprit de 'écrivain passé¢ dans son style ; elle consiste &
faire entendre au dela ou & coté de ce que l'on dit, & laisser
deviner une partie de sa pensée, tout en lui donnant un tour
ingénieux et piquant. Ex.:

Le refus della louange est un désir d'étre loué deux fois,—Nous aimons
toujonrs ceux qui nous admirent, ¢t nous n'aimons pas toujours ceux que
nous admirons,—Rien n’empéche tant d'étre naturel que envie de le parai-
tre.—Les querelles ne dureraient pas longtemps si le tort n'était que d’un
cOté. (Vauvenargues,)—S8i mon ami est borgne, je le regarde de profil, (Jou
bert.)—Il y a des lumicres qu'on éteint en les placant sur le chandelier. (De
Bonald.)—Quand on veut plaire dans le monde, il faut se résoudre a se lais-
ger apprendre beaucoup de choses par des gens qui les ignorent, **—[q
vue des défauts et des ridicules des autres nous préserve le plus souvent de
contracter les pareils, mais en nous enfongant dans les notres, ***

Le jeur d'un nouveau régne est le jour des ingrats,
(Gresset,

Ces sous-entendus flattent toujours un peu le lecteur ou
Pauditeur, charmé d’avoir compris & demi-mot. Toutefois, il
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n'en faut user qu'avec discrétion, et jamais avec le dessein
d’offenser, Car, d’abord :

L'esprit qu'on veut avoir gite celui qu'on a.
I | |
(Gresset))

Et puis :
l.‘.nmumvluugm- blesseé ne pardonne jamais,

La délicatesse consiste & exprimer un sentiment d’'une

maniére voilée, sous un demi-jour, Elle est la finesse de la

sensibilité, Pailleron I'a définie joliment, quand il a dit de
son prédécesseur a I’Académie francaise “ qu'il mettait de
esprit jusque dans ses facons d’avoir du ceeur”,—La déli-
catesse peut servir a exprimer un éloge, un reproche, la con-
solation, le remerciement. Ex.:

On citera longtemps cette strophe de Malherbe o DuPerrier, qui venait
de perdre sa fille dgée de quinze ans
Mais elle était du monde on les plus belles choses

Ont le pire destin ;
Et rose, elle a vécu ce que vivent les roses,

L’espace d'un matin,

C’est aussi un modeéle de délicatesse que le compliment de
condoléances que le Cardinal de Bernis fit, au nom de I’Aca-
démie francaise, le 13 aolit 1727, 4 la reine de France, A
l'occasion de la mort de la reine de Pologne, sa mére :

Madame,

Nous n'osons exprimer i votre Majesté les sentiments dont nous sommes
pénétrés ; un mot peut faire couler de nouvelles larmes. Jugez, Madame,
combien 'Académic francaise est touchée de vos regrets, par la crainte
qu'elle a d’en rappeler la cause ! Qu'un zéle si pur, que des hommages si
sinceres puissent consoler votre Majesté. Quelque juste que soit votre dou-
leur, nous ferions nos efforts pour la calmer, si nous ne savions pas que le
courage est inséparable de la vertu,

C’est & ceux & qui 'on a tout dit qu’il reste toujours quelque chose i
dire, W
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De ces biens passagers que 'on godte 4 demi,

Le meilleur qui nous reste est un ancien ami.

(Musset.)

Le bonheur le plus doux est celui qu'on partage., ***

La grdce consiste a joindre a la délicatesse des sentiments
ou a la frafcheur des idées, les images et les ornements sim-
ples et naturels qui leur conviennent, Elle a un attrait indé-
finissable que La Fontaine a caractérisé par ces mots :

Et la grice plus belle encor que la heauté.

D’aprés I'étymologie, grdce veut dire charme, attrait;
dans ce cas, il est assez difficile de préciser en quoi cette
qualité différe de I'élégance, sinon qu’elle en est le rayonne-
ment, Ex,:

Viens, 'hiver a pris tin ; les pluies ont cessé; les nuages ont disparu ; les
fleurs commencent i éclore; ¢’est le temps ol se réveillent les chants dans
les hocages ; la voix de la tourterelle s’est déja fait entendre ; le figuier
confle ses fruits d’'une douce substance, et les vignes en fleurs répandent
leurs parfums. (Cant. des Cant.)

Pour rendre justice au P, Lemoyne, Vauteur de Saint Louis, nous citerons
de i ces deux vers ou il dépeint avee une grice exquise les petits enfants
de ehour

Six couples d’innoeents pareils aux fleurs nouvelles,
\ qui rien ne manquait des anges, que les ailes

Nous nous rappelons d’avoir trouvé une fois un nid de bouvreuil dans un
rosier ; il ressemblait & une conque de naere, contenant quatre perles bleues
une rose pendait au-dessus tout humide. Le bouvreuil mile se tenait immo-
bile sur un arbuste voisin, comme une fleur de pourpre etd'azur. Ces objets
étaient répétés dans 'eau d’un étang avec 'ombrage d’un noyer, qui servait
de fond a la scéne, ct derriére lequel on voyait se lever 'aurore. Dieu nous
donna dans cc petit tableau une idée des grices dont il a paré la nature.

(Chiteaubriand. )

Que j'aime A voir dans les vesprées

Empourprées,
Jaillir en veines diaprées
Les rosaces d’or des couvents !
Oh ! que j'aime aux vofites gothigques

Des portiques,
Les vieux saints de pierre athlétiques
Priant tout bas pour les vivants !

(Musset.)
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3. Richesse du style.—La richesse consiste dans I'abon -
dance des idées, I'éclat des images et le coloris de I'expres-
sion. Le style riche est un heureux assemblage de figures
brillantes, de traits frappants, de tours harmonieux ; il redou-
ble volontiers les idées et se plait & les présenter avec une
certaine ampleur. Chiteaubriand, Lamartine et Hugo, si
Bossuet n’était venu avant eux, pourraient passer pour les
véritables créateurs de la richesse du style francais.

UNE NUIT DANS LES SOLITUDES DE L’AMER[Q[]E,

Une heure apres le coucher du soleil, la lune se montra au-dessus des
arbres. A T'horizon opposé, une brise embaumée, qu'elle amenait de
I'Orient avee elle, semblait la précéder, comme sa fraiche haleine, dans Ia
forét.

La reine des nuits monta peu & peu dans le ciel @ tantot elle suivait paisi
blement sa course azurée, tantot elle reposait sur des groupes de nues qui
ressemblaient & la cime de hautes montagnes couronnées de neige. Ces
nues, ployant et déployant leurs voiles, se déroulaient en zones diaphanes
de satin blane, se dispersaient en légers flocons d’écume, ou formaient dans
les cieux des banes d'une ouate éblouissante, si doux i I'wil qu’on croyait
ressentir leur mollesse et leur élasticité,

La scéne, sur la terre, n’était pas moins ravissante : le jour bleuitre et
velouté de la lune descendait dans les intervalles des arbres, et poussait des
gerbes de lumicére jusque dans I'épaisseur des plus profondes ténébres. La
riviere qui coulait a mes pieds, tour a tour, se¢ perdait dans les bois, tour i
tour reparaissait, toute brillante des constellations de la nuit, qu’elle répétait
dans son sein,

Dans une vaste prairie, de 'autre coté de cette riviere, la elarté de la lune
dormait sans mouvement sur les gazons, Des bouleaux agités par les brises
et dispersés ¢a et la dans la savane, formaient des iles d’ombres flottantes
sur une mer immobile de lumiére, Aupres, tout était silence et repos, hors
la ehute de quelques feuilles, le passage brusque d’un vent subit, les gémis
sements rares et interrompus de a hulotte ; mais au loin parintervalles on
entendait les roulements solennels de la cataracte de Niagara, qui, dans le
calme de la nuit, se prolongeaient de désert en désert et expiraient & travers
les fordts solitaires.

La grandeur, ’étonnante mélancolie de ce tableau, ne sauraient s’expli
q uer dans les langues humaines; les plus belles nuits d’Europe ne sau
raient ¢n donner une idée. En vain, dans nos champs cultivés, 'imagination
cherche A s'étendre ; elle rencontre de toutes parts I’habitation des hommes.
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Mais, dans ces régions sauvages, I'ime se plait a s’enfoncer dans un océan
de foréts, a planer sur le gouffre des cataractes, a méditer au bord des lacs
et des fleuves, et, pour ainsi dire, i se trouver seule devant Dicu,

(Chiteaubriand, Génie, 1. V, ¢. 12,)

Le globe du soleil, dont nos yeux lmll\‘:livlll alors soutenir 'éclat, prét a
se plonger dans les vagues étincelantes, apparaissait entre les cordages du
vaisseau, et versait encore le jour dans des espaces sans bornes. On et dit,
par les balancements de la poupe, que 'astre radieux changeait i chaque
instant d’horizon. Les méts, les haubans, les vergues du navire étaient
couverts d'une teinte de rose. Quelques nuages erraient sans ordre dans
'orient, ot la lune montait avee lenteur. Le reste du ciel était pur, et a
1’horizon du nord, formant un glorieux triangle avee 'astre du jour et celui
de la nuit, une trombe, chargée des couleurs du prisme, s’élevait de la mer

comme une colonne de cristal supportant la voite du ciel
(Le méme,)

LES ETOILES,

I1 est pour la pensée une heure. .. une heure sainte,
Alors que s’enfuyant de la céleste enceinte,

De P'absence du jour pour consoler les cieux,

Le crépuscule aux monts prolonge ses adicux
On voit & I'horizon sa lueur incertaine,

Comme les bords flottants d’une robe qui traine,
Balayer lentement le firmament obscur,

Ou les astres ternis revivent dans I'azur.

Alors ces globes d’or, ces iles de lumiere,

Que cherche par instinct la réveuse paupiere,
Jaillissent par milliers de I'ombre qui 8’enfuit,
Comme une poudre d’or sous les pas de la nuit.

(Lamartine.
LA NUIT,

O nuit majestueuse, arche immense et profonde

Ou 'on entrevoit Dien comme le fond sous 'onde,
Ou tant d’astres en feux portant éerit son nom

Vont de ce nom splendide éclairer 1’horizon,

Et jusqu’aux infinis ot leur courbe est lancée,
Porter ses yeux, sa main, son ombre et sa pensée !

Et vous, vents palpitant la nuit sous ces hauts lieux,
Qui caressez la terre et parfumez les cieux !
Mystéres de la nuit, que ’ange seul contemple,
Cette heure aussi pour moi léve un rideau du temple.

(Le méme.)
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EFFET DE SOLEIL,

L'astre-roi se couchait ; calme, a 'abri du vent,
La mer réfléchissait ce globe d’or vivant,
Ce monde, dme et flambeau du notre ;
Et dans le ciel rougeditre, et dans les flots vermeils,
Comme deux rois amis, on voyait deux soleils
Venir au-devant 'un de autre,

(V. Hugo.)

1. Energie et véhémence,—L'énergie est cette qualité
qui presse en peu de wots le sentiment ou la pensée pour
Pexprimer avec plus de force ou de vivacité ; elle consiste
dans le tour dramatique de la phrase ou dans une image frap-
pante, Racine fait dire & Néron, dans Britannicus :

J'embrasse mon iival, mais ¢'est pour ’étouffer
Fout change, tout s’use, tout s'éteint: Dieu seul demeure toujours le
memi Le torrent des siécles, qui entrain us les hommes, coule devant
S¢s yeux |

et il voit avec indignation de faibles morteis, emportés par ce
ours rapide, I'insulter en passant, vouloir faire de ce seul instant tout leur
honheur, et tomber au sortir de 1i entre les mains éternelles de sa colére et

de sa justice
( Massillon.)
Casimir Delavigne, peignant Jeanne d’Are sur le bacher, dit
\ travers les vapears d'une fumée ardente,
Jeanne, encore menagante,
Montre aux Anglais son bras i demi consumé
Pourquoi reculer d'ipouvante,

Lnglais ! son bras est désarmé.

La véhémence, c’est 'énergie continuée ; elle consiste dans
le mouvement tumultueux imprimé au discours par la suc-
cession rapide et vive des idées et des sentiments, Les tours
interrogatifs et exclamatifs, les figures de passion, l'apostro-
phe personnelle, la commination, I'imprécation, etc., carac-
térisent naturellement le style véhément et emporté,

Les exemples de ce style ne mangnent donc pas dans le présent livre,
Nous y ajouterons tout de méme ce fragment d’un discours du rhéteur

Lycurgue contre Lysicles, le général qui avait perdu la bataille de Coronée $
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Tu commandais 'armée, 6 Lysiclés ! et mille citoyens ont péri; et deux
mille ont été faits prisonniers ; et un trophée 8’éléve contre la république
et la Gréce entiére est esclave ! Tous ces malheurs sont arrivés quand tu

guidais nos soldats ; et tu oses vivre, tu oses voir la lumiére du soleil, te
présenter sur la place publique, toi, monument de honte et d’opprobre pour
ta patrie !
Et aussi ces denx vers amusants de V. Hugo :
L
Marchands de gree ! marchands de latin ! cuistres ! dogues ! q
Philistins ! magisters ! Je vous hais, pédagogues o
5. Magnificence,—La magnificence est la richesse du ]‘f
style unie a la grandeur du sujet. Il est naturel que ce soit -
I'idée méme de Diew qui ait fourni aux poétes et aux ora- te
teurs la matiére la plus féconde pour un style magnifique, -
Ainsi David a dit : -
ce
| L’Eternel a abaissé les cieux et il est descendu : les nuages étaient sous
ses pieds. Assis sur les chérubins, il a pris son vol, et son vol a devancé les L
ailes des vents,—J’ai vu 'impic élevé et exalté, comme le eédre du Liban ont
J’ai passé, il n’était plus,
(8]
Ce dernier verset a inspiré & Racine une strophe admi- seul
rable : glor
grat
J'ai vu I'impie adoré sur la terre : abai
Pareil au cédre, il cachait dans les cieux a lui
Son front audacieux ; devg
Il semblait & son gré gouverner le tonnerre, puis:
Fouler aux pieds ses ennemis vaincus, bien
Je n'ai fait que passer, il n’était déja plus, est e
(Esther, act, 111.) sous
princ
J’étais seul prés des flots, par une nuit d’étoiles. effet:
Pas un nuage aux cieux, surles mers pas de voiles.
Mes yeux plongeaient plus loin que le monde réel : A
Et les bois, et les monts, et toute la nature, ce q
Semblaient interroger dans un confus murmure t1
Leg flots des mers, les feux du ciel. €8t 1
Et les étoiles d’or, légions infinies, (1)
A voix haute, & voix basse, avec mille harmonies, ces m
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Disaient, en inclinant leurs couronnes de feu ;

Et les flots bleus, que rien ne gouverne et n’arréte,
Disaient, ¢n recourbant I'écume de leur eréte :
C(Mest le seigoeur, le seigneur Dieu ! (1)

(Victor Hugo,)

3. Le style sublime et le sublime ; exemples, —
Le style sublime est celui qui renferme tout ce que I'élo-
quence a de plus grand, de plus fort, de plus majestueux,
C'est 1a que I'écrivain, par I'éclat et la haute magnificence du
langage, ravit, pénétre I'’ime, la remplit d’'un certain enthou-
siasme mélé de surprise et d’admiration. C’est 14 que l'ora-
teur tonne, foudroie, pour ainsi dire, et lance ces traits puis-
sants auxquels rien ne peut résister, Ce genre d’écrire est
comme un torrent impétueux qui renverse et entratne tout
ce qui s’oppose & son passage.

L’exordre de Bossuet, dans 'oraison funcbre d’ Henriette d’Angleterre

est un morceau qu’on ne peut caractériser qu’en Pappeiant sublime
| I | PI

Celui qui régne dans les cieux et de qui relévent tous les empires, i qui
seul appartient la gloire, la majesté, I'indépendance, est aussi le seul qui s
glorifie de faire la loi aux rois, et de leur donner, quand il lui plait, de

grandes et de terribles lecons. Soit qu'il éléve les tromes, soit qu’il les

abaisse, soit qu'il communique sa puissance aux princes, soit qu’il la retire
a lui-méme et ne leur laisse que leur propre faiblesse, il leur apprend leurs

devoirs d’une maniére sublime et digne de lui. Car, en leur donnant su

puissance, il leur commande d’en user, comme il le fait lui-méme, pour le
bien du monde ; et il leur fait voir, en la retirant, que toute leur majesté
est empruntée, et que pour étre assis sur le trone, ils n’en sont pas moins

sous sa main et sous son autorité supréme. Clest ainsi qu’il instruit les
i

princes, non-seulement par des discours et des paroles, mais encore par des
effets et des exemples.

Avant de passer & d’autres exemples, il nous faut rappeler
ce qu’on entend par le sublime. Le sublime, avons-nous dit,
est le plus haut degré de beauté intellectuelle ou morale que

(1) Cette ode courte et belle est intitulée : Eztase, et porte en épigraphe
ces mots de ’Apocalyse : ‘¢ Et j’entendis une grande voix.”
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'Ame humaine puisse imaginer. C’est une pensée ou un sen-
timent qui nous transporie d’admiration, nous ravit, nous
enléve au-dessus des limites du monde terrestre, et en quel-
que sorte dans l'infini....

“Il y a deux manieéres d’étre sublime, dit Joubert: par
les idées, ou par les sentiments, Dans le second état on a
des paroles de feu qui pénétrent, qui entrainent; dans le
premier, on n’a que des paroles de lumiére qui échauffent
peu, mais qui ravissent ”,

Cela compris, on sera plus & méme de gofiter les exemples
que nous allons donner de style sublime et de sublime pro-
prement dit. D’abord, la prophétie de Joad, dans Athalie ;
le grand-prétre prédit la ruine de Jérusalem et la venue du
Messie :

Cicux, ¢eoutez ma voix ; terre, préte Poreill

Ne dis plus, 6 Jacob, que ton Seigneur sommeille.
Comment en un plomb vil or pur s’est-il changq
Quel est dans le licu saint ce pontife égorge ?
Pleure, Jérusalem, pleure, cité perfide,

Des prophétes sacrés malheurcuse homicide

De son amour pour toi ton Dieu s’est dépouillé,
Ton encens ases yeux est un encens souillé,

Ou menez-vous ces enfants et ces femmes ?

Le Scigneur a détruit la reine des cités ;

Ses prétres sont captifs, ses rois sont rejetés ;
Dieu ne veut plus qu'on vienne i ses solennités ;
Temple, renverse-toi ; cédres, jetez des flammes

Jérusalem, objct de ma douleur,
Quelie main en un jour t'a ravi tous tes charmes ?
Qui changera mes yeux en deux sources de larmes
Pour pleurer ton malheur ?

Quelle Jérusalem nouvelle

Sort du fond du désert brillante de clartés

Et porte sur son front une marque immortelle ¥
Peuples de la terre chantez ;

Jérusalem renait plus charmante et plus belle. ..

4.
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Voici quels accents Milton préte au premier homme expri-

mant au Dieu créateur sa reconnaissance et sa joie :

Célébrez I Eternel, fiers autans, doux zéphire !
Vous tous i qui des airs il partage I'empire,
O vents, remplissez-les du nom de votre Roi !

Foréts, inclinez-vous ; cedre altier, courbe-toi !

Jénissez le Seigneur, fiers torrents, sources pures,
Et vous des clairs ruisseaux mélodieux murmures !
Qu'il bénisse son nom Poiscan vif et joyeux

Qui des le point du jour, chante aux portes des cicuy
Chars des airs, repétez sa lonange immortelle !
Qu’elle éelate en vos sons et vole sur votre aile,

Vous tous qui voltigez, nagez, courez, rampez,

Hotes des bois, des champs, des sommets escarpe

\h ! quand tout s'associe & ce concert immense

Noyez, soyez tdmoins si je reste en silence !

Oui, le soir, le matin, i chanter ses bienfaits
J'instruis les antres sourds et les rochers muets
J’en parle aux champs, aux monts, i la forét profond

Salut, Etre divin ! salut, Maitre du monde. (1)

C’est une belle imitation du Cantique des trois Hébreux :
Benedicite omnia opera...

M#* Beaudry nous semble avoir été sublime, lorsque s’a-

dressant & la terre et faisant allusion & ses différents mouve-
ments autour du soleil, il lui parle ainsi :

O terre, tes mysteres sont grands, ta voix est puissante et douce ! Va et
soig fideéle @ ta loi : continue, autour du soleil, tes balancements harmo
nicux semblables i ceux de Pencensoir dont la main du pontife guide le
mouvement autour de 'autel ; sois un temple ambulant, un sanctuaire
vivant ; porte avec toi nos ceeurs ; leur amour sera 'encens que tu feras
monter vers ces régions inconnues encore, ot Dieu a placé son trone et
¢tabli son régne, (2)

(1) Milton-Delille, Parad. perdu, ch. V,
(2) Mgr Baudry, Le Caur da Jésus, p. 32.—Les sphéres elies-mémes se

meuvent aux mesures d'un rythme divin, les astres chantent ; et Dieu n’est
pas seulement le grand architecte, le grand mathématicien, l¢ grand poéte
des mondes, il en est aussi le grand musicien. La création ¢st un chant
dont il a mesuré la cadence et dont il écoute la mélodie. (Lamartine, (ours
fam. de litt,, XXV, II.)
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Lamartine a déerit une Méditation sublime, intitulée :
I'Infini dans les cieux; nous n’en pouvons détacher que

tc
cette période digne de Bossuet, ot il exprime sa foi inébran- 1é

lable dans I'immortelle puissance de Dieu :

re
Pour moi, quand je verrais dans les célestes plaines se
Les astres 8’écartant de leurs routes certaines, au
Dans les champs de I'éther 'un par autre henrtés,
Parcourir au hasard les cieux épouvantés ;
Quand j’entendrais gémir et se briser la terre, (
Quand je verrais son globe errant et solitaire, me
Flottant loin des soleils, pleurant I'homme détruit, nal
Se perdre dans les champs de 'éternelle nuit ; pri
Et quand, dernier témoin de ces sceénes funébres, (
Entouré du chaos, de la mort, des ténibres, de
Secul, je serais debout : seul, malgré mon effroi, veu
Etre infaillible et bon, j'espérerais en toi,
Et certain du retour de I'éternelle aurore,
Sur les mondes détruits je t'attendrais encore. ‘
It est le Saint des saints, il est le Roi des rois ! une
11 se fait des soleils un corteége supréme !

11 fait baisser la voix A 1'Océan lui-méme ! gue

Il est seul ! il est tout ! i jamais ! & la fois ! deu
(V. Hugo, Feuill. d’ant.) ne ‘
ARTICLE V
Variété et convenance ; des transitions.
1. De la variété du style.—2, De la convenance.—3. Les transitions,
1. De 1a variété du style,—La variété de la phrase,
avons-nous fait remarquer, n’est pas encore toute la variété a
du style. 11 n'est pas possible, au moyen de modifications s
s o o ment
artificielles de tournures, de faire disparattre, dans une com- Le
position, cette autre monotonie qui résulte d’une suite d'idées,
= : : s des s
d’images et de sentiments toujours les mémes: idées sans

force, images ternes, sentiments fades et tiddes.

(1) A
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} La variété consiste donc surtout dans l'art de changer de
1e ton, d’élever ou d’abaisser son style, de le rendre fort, vif,
T

léger, gracieux, plaisant méme, suivant les idées qu’on veut
rendre et les sentiments qu'on veut communiquer. Elle doit
se montrer non seulement lorsqu'on change de sujet, mais
aussi dans les diverses parties d'une méme composition.

Changez, changez encore, dussiez-vous trouver plus mal ; car le chang

ment, le poete I'a dit, a pour nous des charmes incomparables- Soyez origi
nal, imprévu, pittoresque, piquant, ondoyant

. ménagez-nous quelque sur
prise,

C'était tout le souci des Athéniens, d'entendre ou de dire quelque chose

de nouveau. Mais, 0 ce compte, tout le monde est un peu athénien. Oui, j
veux du nouveau

Il me faut du nouveaun, n'en fit-il point au monde. (1)

Quant au mélange des styles simple, tempéré et élévé, c’est
une question de gofit personnel et sur laquelle on ne peut
guére dogmatiser. L'exemple que I'on cite & ce propos depuis
deux siécles dans les manuels est plutdt déconcertant: nous
ne le donnerons que pour mémoire,

U'n bloc de marbre était si beau,
Qu'un statuaire en fit I'emplette
Qu’en fera, dit-il, mon ciseau ¥
Nera-t-il dieu, table ou cuvette ?

I1 sera dieu ;: méme je veux

Qu’'il ait en sa main un tonnerre,
Tremblez, humains, faites des vieux
Voici le maitre de la terre,

(LaFontaine.)

2, De 1la convenance. — La convenance est précisé-
ment le moyen d’éviter le style uniforme., On la définit :

Le rapport exact de la diction avec la nature des idées et
des sentiments que l'on exprime,

(1) Abbé Valet, Idée du beau.
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Rien de plus indispensable dans l'art d’écrire, que la con-
venance. Les plus beaux ornements deviennent grotesques,
g'ils sont employés a contretemps,

Supposez, par exemple, un enfant qui, i 'occasion de la nouvelle année,

s¢ donnerait beaucoup de mal pour éerire a ses pere et meére une lettre
comme celle-ci:

Salut, nouvel an ; salut, jour antique et solennel ; salut, tradition du
passé ! Respecté du vieillard, aimé des enfants, tu e¢s le jour béni qui
cimente les liens de la famille.  L'inconstance des siecles, les caprices des
modes n’ont pas osé toucher i tonimmortelle royauté ; ¢’est que ton empire
n'est pas de ce monde, Je profite done, chers parents, de 'oceasion que me
fournit un si grand jour pour vous souhaiter une honne année, une honne
sunté, et toutes =ortes de |»l'n~|n'-|"|ln7~,

La convenance est l'art d’approprier le tour, le coloris de
son langage, au genre que l'on traite, aux objets et aux sen-
timents que 'on exprime, Ilest évident en effet que le style
de I'histoire ou du discours d’appart n’est pas celui de la
comédie ou de la satire ; que le langage des passions vives
et fortes n’est pas celui de la raison calme, ou d’un senti-
ment doux et tendre, etc.

Le meilleur moyen de réaliser ces trois conditions de la
convenance, c’est une méditation approfondie du sujet avant
d’écrire, 'observation attentive de la nature, et 'étude des
modéles.

3. Les transitions.—On appelle transitions des mots
ou des tours de phrase dont on se sert pour passer d’'un objet
4 un autre, d’'une partie de la composition & une suivante,
Telles sont, par exemple, les locutions si communes :

Cependant, soudain, tout @ coup, au meéine instant, @ propos, car, en effet, aussi
hien, d’autre part, certes, du reste, au surplus, d vrai dirve, pour dire le vrai, de
wrai, décidément, en difinitive, dans ces conditions, quoi qu'il en soit, ete,

D’autres fois, c'est d’'une phrase entiére qu’on a besoin
pour établir le lien entre deux idées, deux images, deux rai-
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sonnements, Celle-ci est la véritable transition oratoire, le
tour particulier dont la fonction est d'unir entre elles les par-
ties d’un discours, le pont habilement jeté entre deux idées.
Ces sortes de transitions sont dites complétes, si l'orateur, y
rappelant ce qu’il a dit, annonce ce dont il va parler; et
imcomplétes, 'il juge suffisant d’'annoncer ce qu'il va dire,

Fléchier et Massillon offrent de nombreux moddles de
transitions savantes. Nous n’en donnerons aucune, parce que
ce n’est pas ici lieu de traiter le sujet a fond,

FIN DE LA DEUXIEME PARTIE,
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TROISIEME PARTIE

LES MODELES

CHAPITRE UNIQUE
DE L’ETUDE DES MODELES

ARTICLE I

Des régles aux modéeéles.

1. Efficacité respective de ces deux études.—2, L'exemple des éerivains de
génie.—3. Division,

1. Efficacité respective de ces denx études, — Un
reproche que l'on fait souvent aux manuels, c’est d’exagérer
Iimportance des régles. Comment! “ loger dans la mémoire "
des éléves ces fastidieuses minuties sur le choix des mots,
sur les tours et les qualités des phrases, sur le style coupé et
les périodes ; leur apprendre qu’il existe quarante-cing figu-
res et dix-huit nuances de style; leur enseigner sérieuse-
ment, avec exemples a I'appui, comment on peut étre, en
écrivant, simple, touchant ou sublime !...

Nous répondrons que cette science n’a pas été dédaignée
des plus grands maitres, et qu'en définitive elle en vaut une
autre, D’abord, n’est-elle pas aussi bien une science d’utilité
pratique, une science appliquée, en quelque sorte ? Est-ce
qu’elle sépare par une cloison si étanche la théorie de la pra-
tique ? Du reste, & ne considérer méme les principes de style
qu’au point de vue pédagogique, il nous semble que peu de
genres d’étude sont plus aptes, non seulement a orner la
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mémoire, mais a aiguiser I'esprit, & former le jugement, en
un mot, a développer U'intelligence. Aussi nous ne voyons
pas bien par quoi on pourrait avantageusement les remplacer,

N’est-il pas admirable en effet qu'on soit parvenu i classer, i déterminer,
avec tant de netteté et de préeision, les opérations de notre esprit, les mou
vements de notre ame ¥ Tout ce qui tient au gofit le plus fin, au sentiment
le plus délicat, a 'instinct le plus fugitif, a ét¢ soumis i analyse, démélé,
apprécié, avee une justesse qui étonne ceux qui savent encore s'étonner de
quelque chose.  Le ceeur humain a été serute, approfondi par quelques
aénies supérieurs, qui on® montré i découvert les ressorts qui le font mou

voir, et qui nous ont révélé tous les secerets de la persuasion, Tous les

¢ fléchir la

moyens capables d’ébranler I'imugination, de toucher le carur, do
volonté, tout ce qui peut contribuer i donner & nos pensées plus de foree,

de relief et d'effet, tous les artifices par lesquels nous pouvons les faire
valoir et les communiquer aux autres avec empire, enfin, tout ce qui peut
assurer au plus beau présent que nous ait fait le Créateur, le degré de per
fection dont il est susceptible, a été dicté, enseigné, comme on enseigne les

procédés de I'art le plus grossier et le plus méeanique. Quelle profondeur
de métaphysique, quelle pénétration, quelie sagacité, n'a.t-il pas fallu pour
en venir 1a ! (1)

Done, les régles littéraires ont leur importance, qu'il ne
faut pas surfaire, certes, mais qu'il est impossible, qu'il serait
préjudiciable de contester, Sauf de rares exceptions, il est
indispensable de les posséder, soit pour étudier les auteurs
avec avantage, soit pour parvenir a bien composer.,

Mais, cela dit, il ne nous en cofite aucunement d’avouer
que les Modéles ont une importance bien supérieure i celle
des Régles, Car la littérature est un art, comme la musique,
la peinture, la sculpture ; or, en toute chose de l'ordre prati-
que, et partout ol il y a une habileté & acquérir, 'exemple
est plus efficace que le précepte. La voie des préceptes est
longue, dit Sénéque; celle des exemples est beaucoup plus
courte, et surtout plus féconde : Longum iter per precepta,
breve et efficax per exempla. Les mafttres peuvent donner

(1) Dussault, Aunal. litt., t. 1V, 1822

)
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des régles de style ; mais c’est dans les auteurs qu'’il faut en
chercher la pratique.

2. L’exemple des écrivains de gémie.— Les plus
grands génies des temps anciens et des temps modernes ont
commencé par I'étude des modeéles, Virgile et Cicéron doi-
vent beaucoup de leurs perfections a I'étude d'Homeére et de
Démosthéne. Le beau siécle de Louis XIV se faisait gloire
de suivre les traditions de la Gréce et de I'Italie. Racine,
Corneille et Boileau méditaient jour et nuit les chefs.d’ceu-
vre antiques. Fénelon semble avoir emprunté & ces temps
de génie les formes séduisantes de son langage. Bossuet qui
fut original comme les génies primitifs, étudia pourtant les
secrets de leur éloquence, et I'on a dit de lui qu’il s’endor-
mait en lisant Homere et qu’il se réveillait avec les pensées
du génie; mais il puisa surtout aux sources nouvelles que
la religion ohrétienne a ouverte aux lettres, Son style est
plein de I'étude des Péres, surtout de saint Augustin; il
g'empare de ses pensées, de son esprit: et bien qu’il lui suf-
fise de sa propre fécondité pour étre sublime, il I'agrandit
encore de tontes les ressources que lui offre I’étude si riche
des anciens modéles,

A plus forte raison, les jeunes gens doivent-ils se livrer a
cette étude ; c’est la terre qui donne & la jeune plante sa séve,
I'eau qui rafraichit ses racines et fortifie sa tige, le soleil qui
développe ses fleurs ou mfirit ses fruits,

3. Division, — L'étude des modéles comprend quatre
sortes d’opérations: la lecture, 'analyse ou l'explication,
Pimitation et la traduction,
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LA LECTURE

ARTICLE II

La lecture.

1. Définition ¢t utilité¢ de la leeture, —2

¢ 2, Du choix des Hyres . Méthode A
suivre dans la lecture,

1. Définition et utilité de la lecture, — Lire vient
d'un mot latin, qui signifie cueillir: legere floves, legere
libros. Le lecteur sérieux est un homme qui se proméne
dans le jardin des idées humaines, choisissant et recueillant
des fleurs intellectuelles, fleurs de pensées, fleurs de style, (1)

La lecture est une douce occupation, une noble maniére de
tromper les heures et de remplic utilement les loisirs de la
vie; c'est un des plus heureux moyens d’enrichir son ime
de grandes idées, de généreux sentiments, C'est un aliment
et une semence pour l'esprit,

“ La science est dans les livres, a dit un savant. (2) Le
désir de lire et I'art de lire comme il faut lire, serait, si I'on
était sage, le meilleur fruit des meilleures études. ” Or,
“ nos connaissances sont les germes de nos productions, ” a
remarqué justement Buffon, dans son Discours sur le style.
Aliment et semence : le talent ne se crée pas, il se transfuse ;
c'est presque toujours aprés une lecture que se déclarent les
vocations littéraires,

“ Clest par elle en effet, continue M, Albalat, que notre esprit s'ouvre
aux multiples ressources de Part d’écrire.

Elle nous les montre mises en
pratique ;

elle nous réveéle les moyens d’exéeution ; elle nous fuit voir
comment on traite une situation difficile, comment on met

de 'émotion
dans tes phrases, comment on varie ses expressions,

Tour & tour passent

(1) Le mot lecture (cueillette) est donc une métaphore, une image. Ainsi
la belle langue des anciens exprimait deux actes en apparence trés diffé
rents, par le méme terme, comme pour montrer que nos actes extéreurs ont
ordinairement des opérations correspondantes dans les rigions intellectuelle
(Voir smagin. du style, p. 30.)

(2) Le mathém. Bertrand.
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devant nos yeux des scenes réussies, des descriptions fortes, des dialogues
parfaits, les adresses de 1'esprit, les procédés du style, les effets identiques
obtenus par des arrangements différents, les exemples des styles les plus
opposés, les infinies combinaisons d’une scienee appliquée par des temp

raments dissemblables. ' (1)

2. Du choix des livres,—I[l n’est pas nécessaire de
démontrer que le goflit se forme par la lecture des bons
auteurs : tout le monde est d’accord sur ce point. Mais
quels sont les bons auteurs ?

1° Ce sont d’abord les classiques, c’est-a-dire les écrivains
excellents, dignes de servir de modéles, ceux qui ont porté la
langue et les ceuvres & un tel degré de perfection qu’ils n’ont
laissé & leurs successeurs que la ressource de les imiter,

Voici, & notre humble sens, la liste des classiques francais qu'un bon éléve
de Troisitme devrait, non pas empirunter & droite et 4 gauche, mais possé-

der bien & lui, pour les iire et relire un peu tous les jours

LaFontaine : Fables; Boileau: (Huvres poétiques ; Cor-
neille, Racine et Moliére : Thédtre choisi, 1 vol.; Fénelon :
Fables en prose, le Télémaque; M™ de Sévigné : Lettres, 1
vol; LaBruyére : Caractéres, 1 vol.—Pour tous ces auteurs
des éditions annotées sont indispensables ; autrement on en
tirera peu de profit.

Juffon : Histoire naturelle, pages ; Bernardin de Saint-
Pierre: Epoques de la Nature,

Chéteaubriand : Génie du Christianisme, les Martyrs,
I’ Itinéraire, le Paradis Perdu.,

Louis Veuillot: Ca et la, le Pélerinage de Swisse, les
Odeurs de Paris, Pages choisies de ses Mélanges, Lettres.

Le Tasse : Jérvsalem Délivrée, éd. Mame, épurée et abré-
gée par le traducteur ; le poéme dans son entier est peu
recommandable,

(1) L' Art d éerive,
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Cette liste est bréve (1); cependant nous exhortons le
Jeune liseur, quels que soient ses talents et son ambition, de
n’en pas sortir pour le moment. Autant en Belles-Lettres,
un peu davantage en Rhétorique et en Philosophie, et il sera
sir d’avoir connu et savouré, en temps et lieu, la fine fleur
de la litérature francaise.

Croit-on, dit Petit de Julleville, qu'un écolier diligent ne

l'”l“' sSt¢ reser-
ver par jour une heure

au moins pour la lecture ?

Admettons que cette
heure soit diflicile a trouver & certains jours

N'en peut-on distraire trois
ou quatre au moins des heures de congé ou de vacances *

7 Or, une heure
par jour en moyeniic

, cela fait 365 hres en un an, ou 1460 hres en 4 anndes,
de la Troisi¢me i la Philosophie. En 1460 hres,*on peut lire lentement, et
méme la plume i la main, 80 vol. in-8° de 500 pages chacun. L'éleve qui,
ntrant en Troisi¢ie s'imposera un plan de lecture sagement concu et res
treint, aura, au bout de quatre ans, acquis un fonds de connaissances infi
niment précienx peur la composition., (2)

2° Quand aux autres livres, @ lire ow a proscrive, c'est

o . \ "\
aux maitres de les signaler & leurs éléves; au reste, dans
nos colléges, chacune des classes de lettres est pourvue de sa
bibliothéque particuliére, dont le catalogue s’enrichit d’année
en année ; et il est généralement défendu aux jeunes gens de
se pourvoir a 'extérieur. Nous citerons toutefois, & propos
des lectures de fantaisie, une page oubliée, encore que trés
belle, du bon et regretté Lefranc de jadis :

[1 faut lire beaucoup, dit Pline le Jeune, mais non beauncoup de choses
Wultum legendum, non multa. (Ep. VIII, 9.) Celui-la réussira le micux
dans Part d’éerire et possédera surtout la maniere la plus otlginale, qui aura
lu le plus souvent et avec le plus de fruit un petit

nombre d’excellents
ouvrages, et moins (l"nn\'rn:«- Tt (lim'l‘v\.

Ily a en effet bien du danger
dans la lecture indiseréte d’'un grand nombre de livres. La plupart, plus
brillants que solides, n"apprennent point i devenir éloquent ni i bien écerire,
Plusieurs gitent le goiit, et ce sont quelquefois les plus attrayants, Un
plus grand nombre méme portent des atteintes funestes i la religion et aux

honnes meeurs,  Ces derniers sont toujours les plus nuisibles an développe

(1) Par accident, elle contient deux eeuvres étrangeres
(2) Petit de Julleville, Le discours francais.
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ment des talents littéraires,  On perd, en les lisant, ces sentiments nobles,
généreux, élevés, sans lesquels il est impossible d’exceller dans I'éloquence
Ces grandes idées d’honneur, de vertu, de magnanimité, d'esprit public,
les senles capables dans tous les temps d’exciter 'admiration ou I'enthou
siasme, se flétrissent ou ne naissent jamais dans Pesprit des jeunes gens
dont 1¢ ceenr est vicié de bonne heure par la lecture d’auteurs dangereux ou
suspects ; comme la santé et la vigueur, qui en cst le fruit, ne se rencon
trent jamais ou sont bientot ruinées sans ressource dans les tempéraments

nourris avee des aliments malsains ou sans solidité, (1)

En résumé, qu'est-ce qu'un bon livre ? “ C’est celui qui
est utile & I'intelligence et au cceur, sans faire courir aucun
danger sérieux a la religion ni & la morale de celui qui le

lit.” (M* Landriot.) Et parmi les bons livres, lesquels devons- ¢
nous choisir?—* Le seul bon livre parmi les bons, dit M™ )
Swetchine, est celui qui convient, qui intéresse, qui tou- €
che.” (2) r
3. Méthode a suivre dans la lecture.— La lecture
sera profitable, si on se souvient de ce qu’elle doit étre : un "
aliment pour l'espiit et une semence dans 'ime, Avant di
d’indiquer une méthode technique, nous donnerons quelques &
textes choisies d’écrivains, sur la maniére de lire, il
1Y Awvee sérviene,~Les sots lisent un livre et ne 'entendent point ; les esprits en
médioeres « n‘»i(v-m I'entendre 'purfuitvmvnl ; les :'-r:uul~ esprits ne I'enten- l’u
dent quelquefois pas tout entier. .. les beaux esprits veulent trouver obscur
ce qui ne 'est pas et ne pas entendre ce qui est fort intelligible. (LaBruyeére.) my
—La principale régle pour lire les auteurs avee fruit, ¢’est d’examiner si e co!

qu’ils disent est vraiJen général, s’il est vrai dans les occasions ou ils I
disent, s'il est vrai, dans la bouche des personnages qu'on fait parler
(Voltaire.) L
( 28

29 Awee lentenr.— Quand on lit trop vite ou trop doucewent, on n’entend .

rien. (Pascal)—Peu lire et penser beaucoup & nos lectures, ou ce qui est la so1

méme chose en causer beaucoup entre nous, ¢’est le moyen de les bien digérer c'es
(Rousseau.)—J¢ ne lis plus jMonsieur, je relis. (Royer-Collard.)—Il y a peu :

idé

(1) Em. Lefranc s Niyle et Composition., eus.‘

(2) Que doit-on lire —tout ¢e qu on peut lire & haute voix.—S8eul Y—Non. qu

Devant sa fille ou sa mere, (H. Lavedan.)
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de gens qui sachent lire. (Ste-Beuve.)—Savoir lire, ¢'est s'assimiler la pen
sée de 'auteur, c'est la méditer, ¢’est en retirer tous lesSenscignements

qu’elle comporte,  Savoir lire, ¢'est

pénétrer derricre les mots; pour y
trouver la réalité qu'ils représentent

Savoir lire, ¢'est savoir discerner
'accessoire du prineipal, le vrai du faux, le style banal Jdu stvle littéraire,
(’(n-\ de I,.\ vis. Le goit en littévature.)

Nous disons qu’il faut lire :

1° Avec ordre. L'ordre exige d’abord qu'on s’en tienne aux
livres choisis pour modéles, et défend de courir d’auteur en
auteur, sans s'arréter 4 aucun,—Lire avec ordre, ¢’est encore
et surtout procéder avec suite et continuité, sans impatience
et sans hate; c'est ne pas sauter du commencement & la fin,
mais parcourir toutes les pages, de la premiére 4 la derniére,
Car un livre, un discours, un poéme, un drame : tout cela
n’est beau qu’a la condition de I'unité, qui comprend l'ordre
méme dans lequel 'ouvrage a été écrit, Cette unité est ren-
due visible & I'eeil méme du lecteur attentif, par I'apparence
des divisions et subdivisions: dauns le livre, chapitres, arti-
cles, paragraphes, alinéas ; dans le discours, parties et points;
en poésie, chants, actes, scénes, etc. Rompre cet ordre, briser
'unité, défigurer ainsi le modéle, c'est faire de sa lecture un

r‘ moyen non de développer son intelligence, mais de mettre la

. confusion dans son esprit,

: 2" Avec réflexion. Lire avec réflexion, c'est penser en
lisant, * Il faut lire les auteurs, dit Quintilien, avec le méme

d

soin qu’on en mettrait & composer soi-méme,” Or composer,
X cest inventer, 'est-a-dire trouver des développements, des

idées secondaires; puis les disposer avec ordre, les lier
eusemble, et enfin les revétir d’une riche élocution, d’un style
qui convienne au sujet, Le lecteur sérieux doit donc exami-
ner les ouvrages & ce triple point de vue: vérité, justesse et
naturel des idées ; unité de 'ensemble, proportion et progres-
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sion dans les parties ; accord des choses avec les mots, avec
les phrases, les tours, avec les figures, avec tous les ornements
du discours, C’est ainsi qu’on peut appliquer la théorie des
principes 4 la pratique des grands maftres, et surprendre,
pour les mettre en usage, les secrets de l'art si difficile de
bien écrire. Une lecture ainsi faite est une sorte d’analyse
ou de critique a livre ouvert,

M. Albalat, conséquent en cela avee sa doctrine que le style est une
“ eréation d’idées par la forme, ' procéde i Vinverse ; il rejette au second
plan I'appréciation des sentiments et des pensées, et propose le question
naire suivant :

“Que pensez-vous de ce style ¥ Dot vient sa force ? Qu'edt dit i la place
un écrivain ordinaire ¥ Par quel procédé d’exécution croyez-vous que 1'au
teur ait atteint la rapidité ? En guoi consiste la concision ? Que seraient ces
phrases, &i elles n’étaient pas concizes ¥ Comment et pourquoi y a-t-il la vic
dans ce récit ¥ Qu’est.ce qui constitue le relief du style ? Reconstituez ces
vers pour montrer comment ils seraient, 8’ils n’avaient pas de relief. Er
qnoi Yauteur fait.il dire & ses personnages ce qu'ils doivent dire, et que
devraient-ils dire autrement ? Ou est la couleur de ce récit ? Ol en est le
mouvement ? Ou croyez-vous qu’il ait des transitions ¥ Quel est selon vous
le passage qui a été le plus difficile & traiter ¥ Quelle tournure d'esprit
prouve ce morcean ? De quelle autre maniere aurait-on pu le traiter ¥ cte

etc. ” (1)

3° « La plume a la main ;” notes de lectures, Défiez-
vous d’une lecture dont vous n’extrayez rien : car alors, ou
vous avez mal lu, ou le livre était médiocre, et il vous a fait
perdre votre temps. Il faut lire la plume a la main; et
rien n’est plus agréable ni plus utile que de cheminer le long
d’un ouvrage et de noter & mesure les beaux passages, les
maximes et les pensées les plus saillantes, les tournures et
les expressions les plus fortes et les plus ingénieuses,—Ces
notes sont de trois espéces.

(a) Lesextraits : pensées, maximes, jugements, idées géné-
rales, etc. On ne saurait trop recom mander ces extraits que

(1) L’ Art @ écrire,
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Ion fait pour soi-méme, afin de mieux garder la trace et
'impression de ses lectures., Pline I’Ancien a toujours prati-
qué cette méthode : Nikil legebat quod mon excerperet,

Leibnitz attribuait & la méme habitude le développement

extraordinaire de sa mémoire, Il n’oubliait rien, disait-il,

parce qu’il écrivait tout. Son esprit conservait, sans préoccu-
pation aucune, des souvenirs qu’il était sfir de retrouver, s'il
les avait perdus, Jos. de Maistre... mais il faudrait citer
tous les noms d'écrivains,—Que chacun se fasse donc un ou
plusieurs recueils semblables, auxquels il pourrait apposer en
épigraphe ces deux vers de Lucréce :

Floriferis ut apes in saltibus omnia libant,

Omnia ut itidem depascimur aurea dicta (1).

(b) Appréciations personnelles, 1lfaut encore prendre en
note et inscrire sur des fiches (2) ses propres critiques, ses
propres jugements. Vous lisez un livre. Que devez-vous en
penser ? Vous l'oublierez, si vous ne l'écrivez pas tout de
suite. Sainte-Beuve pratiquait cette méthode a la marge
des volumes ; mais ceux-ci lui appartenaient, M. Ad. Bris-

son a confié ingénuement aux lecteurs des Annales le secret
de ses critiques hebdomadaires :

C’est de cheminer, la plume a la main, le long de 'ouvrage que 'on veut

examiner et de grouper les observations qu’il vous suggere. On divise la

feuille blanche, ol 'on prend des notes, en plusieurs compartiments, Ily
a le coin des compliments, le coin des critiques, le coin des passages i citers
le coin des idées, le coin du style. Et, quand la page est couverte de gri
bouillages, c’est-d-dire quand le travail est fini, on y trouve les éléments
d’une opinion d’ensemble qui peut étre plus ou moins équitable, mais qui
résume exactement 1'état d’esprit du lecteur et la série de sensations par

(1) Semblables aux abeilles butinant partout dans les bois fleuris, nous
recueilons en abondance les paroles d’or.

(2) Ce sont des carrés de papier ou des cartes d’égale grandeur sur lesquels
on conseille de fixer ses extraits. Ces fiches sont classées dans un casier spé
cial, A la portée de la main.
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lesquelles il a passé, Je vous confic mon seeret gui n'en est pas un. Usez-en,

si vous le voulez,

(c) Exzpressions choisies, 11 n’est pas défendu, croyons-
nous, il est méme recommandable, de prendre note, ne fut-ce
qu’au crayon et sur des feuilles volantes, des tournures parti-
culi¢rement élégantes, des phrases typiques, des expressions
¢tudiées, poétiques ou oratoires, des associations de mots qui
nous frappent dans nos lectures. Beaucoup d’écrivains, dit-on,
sont pourvus d’un recueil de cette sorte, qu’ils consultent et
dont ils s’inspirent, lorsque l'occasion d’en user se présente.

Qu’il soit bien compris, certes, que l'on ne doit jamais
s'emparer de la phraséologie des auteurs, dans le dessein de
les imiter servilement. Copier est stérile. Mais en étu-
diant ainsi de trés prés la maniére d'un écrivain, on s’assi-
mile peu a peu sa tournure d’esprit, sa sensibilité, son gofit,
en un mot, on s’identifie avec son genre de talent, La
lecture devient alors, comme le dit énergiquement M. Alba-
lat, “ une imprégnation générale, une véritable transfusion, ”

Ce vocabulaire que 'on se erée a soi-méme avee des mots choisis, des
tournures élégantes, des images vraies, des comparaisons ingénicuses. ..
devient comme un assortiment complet de perles multicolores que 'on en
chiissera avee goit dans la broderie de la phrase exprimant les idées que
nous voulons rendre Nous ne pouvons done que conseiller i tous de se
créer i cux-mémes, pour lear usage, ce recueil d’expressions choisies, qu’ils
enrichiront quotidiennement, en profitant de leurs lectures, de mots nou
neaur, et de toutes les phrases ou fragments de phraacs dont la tournure ou
1"idée les aura séduits.

C’est 14 un excellent exercice littéraire. Le cahier ot I'on accumule ces
notes doit étre relu souvent et continuellement enrichi, travaillé. C'est uue
sorte de jardin du style qu'il faut cultiver sans se lasser, et 'on sera tout
étonné des belles fleurs qu'il produira a un moment donné, (1)

(1) Le goiit en littérature, par Joél de Lyris, pscudonyme de I'abbé. .. pro-
fesseur & I Université de Lyon. L’auteur est décédé ¢n 1910,

m
sé
si
n¢
ap
va
bo

ye

an

Ell
c'es
de
ser




ANALYSE ET EXPLICATION DES AUTEURS

ARTICLE 1II

Analyse et explication des auteurs.

. De Panalyse : définition et utilité,—2. L'explication des autenrs
les ; méthode i suivre,

< mode

1. Delanalyse: définition et utilité.—Analyser un

morceau littéraire, ¢’est le décomposer, le réduire & des pen-
sées simples, le dépouiller de tous ses ornements, afin de voir
si les pensées mises & nu sont vraies, solides et bien enchai-
nées. Cet exercice offre un double avantage : d’abord, il
apprend & raisonner juste, & ne pas se laisser séduire par la
vaine pompe du style; ensuite, il fait voir par quel art les
bons écrivains savent embellir leurs pensées, et parler aux
yeux et au coeur en méme temps qu’a I'esprit.

La lecture bien faite doit toujours étre accompagnée d’une
analyse de 'ouvrage ou du fragment qu’on a sous les yeux.,
Elle ne va pas non plus sans un commencement de critique
c’est-d-dire d’appréciation générale des mérites ou des défauts
de I'ccuvre. Lire avec réflexion, avons-nous dit, c’est analy-
ser et juger,

2, L’explication des auteurs : méthode a suivre ;
modéles,—-D’aprés I'étymologie (explicare), expliquer un
texte francais, c’est le déplier en sorte que rien ne se cache
dans ses plis, L'explication consiste & étudier une composi-
tion littéraire, pour en apprécier les idées, le plan et le style,
afin de découvrir pourquoi elle intéresse le lecteur ou excite
I'admiration : c'est 'analyse pratiquée oralement et au jour
le jour,

Voici, au meilleur de notre connaissance, les différentes
phases selon lesquelles se développe cet exercice :

1° Le commentaire littéral du texte doit naturellement
étre précédé de notions biagraphiques et historiques sur
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l'auteur, son époque et son ceuvre, Il importe surtout de
remettre le morceau a la place qu’il occupe dans l’ensemble
de 'ouvrage d’on il est tiré.

Soit, par ex., 1e Chant du Rossignol, ou Une nuit dans la forét : (a) Chiteau
briand, sa vie, son temps, ses ceuvres ; (b) le Gén. du Christ ; (¢) dans quel
chapitre sc rencontre I'extrait, & quel propos, ce qui préeide, ce qui suit, ete.

2" Cela fait, le morceaun est lu @ haute voiz, sous ladirec-
tion du maftre, avec intelligence, et méme avec art, en
observant les pauses et les nuances de ton. Nous avons
insisté sur ces détails au début de ce livre,

3° L'on dégage ensuite du texte qui a été lue le sens géné-
ral qu'il renferme, I'idée maitresse qui y domine; on la
considére au point de vue de sa valeur morale ou philoso-
phique, ou d<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>