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PREFACE

Le titre de ce livie—“Comment faire de la bonne photo-
graphie "—explique son but.

Nous tenons seulement & ajouter que tous les procédés
photographiques donnés ici ont été réduits A leur forme la
plus simple possible pour obtenir de bons résultats—et
aucune théorie compliquée n’y est exploitée ou aucun essai
non éprouvé n’y a été introduit.

Nous avons donné une importance particuliére au systéme
de photographie “Kodak,” car le temps a demontré sa
supériorité pour produire, avec le plus de facilité, de bons
résultats.

CANADIAN KODAK CO., LIMITED,
ToroNTO, CANADA.
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LLE CHOIX D'UN APPAREIL

Il y a dix ou vingt ans, il était d'usage de commencer un livre sur la
photographie pour I'amateur, par une discussion sur les mérites rela-
tifs des appareils & plaque ou i pellicule. Cette discussion n'est plus
nécessaire, car depuis nombre d'années les pellicules ont égalé les pla-
ques, en qualité. Quant & leur supériorité, sous le rapport de la com-
modité, elle n’a jamais été disputée.

Outre sa légéreté et sa compacité extrémes, ajoutées i sa longue
durée, 'appareil & pellicule posséde I'avantage d’étre chargé et rechargé
en plein jour; de fait, avec I'appareil & pellicule cartouche, le procédé
entier, depuis la mise de la pellicule dans I'appareil jusqu’a la finition
du portrait, peut étre accompli a la lumiére ordinaire.

La pellicule sensible, montée sous forme de bobine compacte et com-
mode, se chargeant le jour, sur laquelle I'image est imprimée par l'ac-
tion de la lumiére, ne pese que le vingtiéme de son équivalent en plaques
de verre, avee les chissis 1 ires; est incassable, et peut étre dé-
veloppée sans l'aide d'une chambre noire.

La pellicule * Eastman N. C.” égale, en vitesse et en qualité, les
meilleures plaques & portraits; son effet orthochromatique est juste, et
elle est devenue le plus sir produit photographique.

Avee la perfection du viseur moderne, la néeessité de regarder 1'i-
mage sur I'écran de verre dépoli, est plutot imaginaire que réelle; et
avec I'échelle extrémement précise fournie avee les “‘kodaks” & foyer,
le caleul exact de la distance pour un angle de netteté est chose trés
simple.

“I( avec tous les kodaks pliants (3} x 4} et supérieurs), I'usage des
plaques en verre et de 1'écran en verre dépoli est rendu possible par un
dos, ou allonge, & combinaison simple, qui remplace le dos régulier.
st juste de dire, cependant, que le procédé de la plaque en verre et de
I'éeran, ne sera que rarement employé, si ce n’est (que pour une pose ou
deux, autour de la maison.

Dans le choix d'un kodak quelconque, le plus sir moyen est d'a-
cheter le meilleur que permette votre bourse; mais il faut se rappeler,
cependant, qu'on peut obtenir des clichés satisfaisants méme avee les
kodaks ou appareils Brownie les moins cher.

Presque toute la photographie d'amateurs, aujourd’hui, est faite
avee les petits appareils & pellicule. Dans bien des expositions et des
salons de photographies d’amateurs, vous voyez de grands portraits,
maus trés souvent la base de ces portraits est un petit cliché de pellicule.
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OBJECTIFS

Il est naturel que la composition optique d'un appareil, varie en pro-
portion de la grandeur et du coit de la machine; et celui qui emploie
un objectif quelconque doit se familiariser avec ses limitations aussi
bien que ses capacités, se rappelant toujours, cependant, que 1'objectif
de tout kodak ou appareil iir()wuio donne de parfaits résultats en
dedans ses limitations.

Les objectifs communément employés dans les appareils & main,
peuvent étre divisés en trois classes: “Simple,” composé d’'un mor-
ceau de verre; “Combinaison Simple ” (appelé aussi, quelquefois,
“Simple” seulement), composé de crown-glass et de flint-glass; et
“Combinaison Double” (souvent appelé “ Double” seulement), formé
de deux combinaisons simples. Les objectifs de la plus haute précision
et de force supérieure pour éclairer et couvrir, sont librement classés
comme “anastigmats’ et seront plus loin comparés avec les objectifs
ordinaires,

Les objectifs simples sont faits en

Objectifs ~ deux formes: ménisque et plan-con-

Simples:  vexe. La forme ménisque, donnant

la meilleure définition, est toujours

employée, excepté dans les appareils & bon marché.

Ces objectifs sont toujours placés & I'arriére du dia-

phragme qui contréle la quantité de lumiére que doit
admettre I'objectif,

Pran- £
CONVEXE MENIsQUE

A C B

Les objectifs & double

Objectifs &  combinaison ont gé-

Double néralement la forme

Combinaison: que présente la vi-

gnette, et se compo-

sent de deux lentilles ménisques, mon-
tées avee le diaphragme entre.

A, Combinaison du devant, B, Com
binaison de I'arridre. C,Diaphragmes
Owmsecriv DovsLi,

Tout eristal formé en lentille a la propriété de disy
Objectifs ser les rayons lumineux de couleurs diverses pour qu
Corrigés : ne convergent pas sur un méme point.

Les rayons qui agissent sur la surface sensible de la
pellicule et produisent l'image, sont ceux du bout violet du spectre,
et sont appelés rayons actiniques ou chimiques. Les rayons visuels
viennent du bout rouge du spectre; ce qui fait que si ces rayons sont
séparés par l'objectif, I'image qui paraitra sur le verre ne sera pas celle
qui fera le portrait. Heureusement que le flint-glass et le crown-glass
ont des pouvoirs dispersifs différents, et que, par conséquent, 1'un
peut servir i corriger 'action de I'autre.  Or, si nous supposons qu’avee
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L’APPAREIL r

un objectif non-achromatique, tel que montre la vignette, le foyer visuel
soit & C, le foyer chimique sera & A. Le flint-glass courbe les rayons
chimiques plus que le crown-glass. Ainsi en combinant un objectif
négnti} de int-gfass avee un objectif positif de crown-glass, les rayons
chimiques et visuels sont portés en coincidence, c'est-d-dire qu'ils
convergent sur le méme plan qu'a B. L'objectif est alors appelé
“achromatique.” Dans un objectif non-corrigé, méme les rayons
chimiques ne convergent pas tous vers le méme point, mais avec un
etit objectif la dispersion it étre si faible qu'il est impossible A
‘il nu de la discerner sur I'image.

NON ACHROMATIQUE. ACHROMATIQUE.

I’on peut dire que dans la production des objectifs, les difficultés
augmentent en raison géométrique avee la grandeur de la pellicule ou

de la plaque & couvrir; et plusieurs formes d'objectifs, autres que celles
illustrées ici, ont été inventées Your obvier a ces difficultés.

Dans les tout petits appareils, un objectif extrémement simple peut
Gtre employé. Comme exemple, I'objectif employé dans le premier
kodak de poche, prenant un portrait de 14 par 2 pouces, était un mé-
nisque simple non achromatique; et il n'est probablement pas d’ob-
jectif dont le mérite a été plus vanté. Et la raison, ¢'est qu'il a été fait
soigneusement, a été bien éprouvé et inspecté, et n'est pas foreé. De
fait il ne peut y avoir d’objectif achromatique double qui surpasse son
éelat et sa foree de pénétration. Pour les appareils plus grands, les ob-
Jectifs doivent étre corrigés; mais il n'y a rien dans un objectif double,
si ce n'est sa vitesse, & moins’ qu'on désire des portraits de 3} x 4} ou
plus grands. Les objectifs simples tendent & courber légérement les lignes
marginales de I'image, mais ceci passe inapperqu sur les petits portraits,
et ne peut rencontrer d’objection sur les paysages d’aucune grandeur,
A moins que l'image contienne des sujets d’architecture.

Les ol »i'octil's doubles peuvent étre opérés avee une ouverture utile
plus grande que les objectifs simples, et sont, par conséquent, plus ra-
pides, particulierement dans les grandes dimensions. Ces objectifs sont
presque néeessaires pour les instantanés de 4} x 6} et 4 x 5, et sont
préférables pour ceux de 3} x 4}, mais, & part de leur vitesse, il n'ont
aucun avantage pour les elichés plus petits, Tout dépend de la qualité
du fini qu'a requ l'objectif. Les différences de courbe ou de poli, qui
ne sont discernées que par I'expert, constituent souvent la différence
entre un bon objectif et un médiocre; et le fabricant ne devrait mettre
dans un appareil que les objectifs qui ont passé une inspection et un
essai des plus minutieux.




8 L’APPAREIL

Les objectifs & “foyer fixe” sont si souvent mention-

Foyer nés dans les catalogues et les annonces, qu'il semble

fixe: établi que cet objectif est d'un genre distinet, possé-

dant un pouvoir extraordinaire pour converger sur un

lan tous les objets rapprochés et éloignés. Il n'est pas de qualité in-
érente, dans un objectif, qui rende son “foyer fixe; il n'est fixe que
lorsqu’il est immobile. Ainsi tout objectif peut avoir le “foyer fixe,”
mais le degré auquel il convergera les objets & un plan, dépend de la
longueur de foyer et du diamétre du diaphragme q-mplny(-, et de cela
seulement. Et la raison, c'est que les rayons lumineux des objets
rapprochés et éloignés, ne convergent pas sur le méme point.  Comme

exemple, dans le diagramme exagéré illustré ici, nous supposerons que
B soit le point ol convergent les objets & 100 pieds, et A celui on
convergent les objets & 10 pieds de distance. Ainsi la distance entre
A et B varie en raison de la longueur focale de I'objectif. Il est établi
mathématiquement, que dans un objectif de 3 pouces de foyer, cette
distance est de 3 '16, et dans celui de 12 pouces, 1} pouce. Or, si en
employant un objectif ayant un foyer de 3 pouces, la surface sensible
est placée entre A et B, I'objet & 100 pieds et plus (tous objets & plus de
100 pieds donnent pratiquement sur le méme champ) et les objets & 10
pieds de distance, ne seront, aucun, plus de 3/32 hors de champ; ce qui,
avee la dimension de diaphragme employée ordinairement pour les
instantanés, brouille I'image si légérement qu’on ne peut le discerner.
L’expérience & demontré que la limite de foyer d’un objectif, servant i
prendre des instantanés avec le foyer fixe est au-dessous de 5 pouces;
en d’autres termes, une plaque de 3} x 4} est & peu pr
qui puisse

la plus grande
étre employée avee avantage dans ces circonstances. Ilse peut
que, pour les appareils de cette dimension, et plus petits, il n'y ait rien
A gagner en ayant un foyer qui s’ajuste, et que, d'un autre coté, de
meilleurs résultats moyens soient obtenus avee un foyer fixe, i cause
du fait qu'il n’y a pas d'ajustement qui permette de jeter I'objectif
hors de foyer par une erreur dans l'estimation de la distance.

Objectifs Comme il est déja dit, & part des objectifs de forme plus
Anastigmats: simple, il en existe d'une correction supérieure, ajus-
tés d’aprés des formules qui permettent de les opérer
avec une ouverture beaucoup plus grande que l'objectif rectilinéaire
rapide. Ces objectifs sont appelés anastigmats,
Pour obtenir un cliché sufhsamment net, avee 'objectif R. R. or-
dinaire, le diamétre de son ouverture ne doit pas étre supérieur i un
huititme de sa longueur focale. Cette ouverture admet
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L’APPAREIL 9

lumiére par un beau temps eclair, pour obtenir des (-xrositiuns con-
venables, méme de 1-100 de seconde; mais il est impossible de prendre
un instantané par un temps sombre.

Mais avec un anastigmat, sa construction et ses corrections d’opti-
que sont telles qu'on peut obtenir des images suffisamment nettes
avee une ouverture supérieure i un septiéme de sa longueur focale ad-
mettant ainsi plus de 60 smur cent de lumiére dans un temps donné
qu'avee l'objectif R. R. En combinaison avec un obturateur & plan
focal, I'on peut obtenir des temps de pose méme inférieurs & 1/1000
de seconde. Et par un temps sombre ou & lintérieur, ot 'on ne
pourrait obtenir qu’une faible impression avee 'objectif R. R., 'anas
tigmat admet assez de lumiére pour prendre un “instantané lent.”

ETUDIEZ VOTRE LENTILLE

Celui qui emploie un objectif quelconque doit se rendre compte
de ses limitations aussi bien que de ses possibilités, Ceci est vrai sur-
tout des anastigmats; et pour cette raison nous demandons & ceux qui
ne connaissent pas parfaitement 1'optique photogm{)hi‘;uv, de lire
les quelques explications bréves suivantes, pour qu'ils retirent tout
I'avantage de la valeur de leur objectif et que, d'un autre c6té, ils
n'en demandent pas l'impossible. Il faut se rappeler, cependant,
que ce que nous avangons ici, ne s’applique qu'aux objectifs de 5 a 8}
pouces de foyer, tels qu'ont les appareils & main. Ces directions ne
visent pas & l'explication compléte de l'optique photographique.

Avant de comparer les résultats de deux objectifs, vous devez pre-
mi¢rement vous rappeler que ces comparaisons doivent étre faites avee
une ouverture utile de grandeur relative (valeur 7).* En comparant
'anastigmat avec l'objectif rectilinéaire rapide, ne vous attendez pas
avee votre anastigmat & l'ouverture 7.6.3, & une profondeur de foyer
supérieure i celle de votre objectif R. R., & son ouverture la plus grande:
f8.  L’anastigmat & 7.8 donnera la méme profondeur de foyer que 'ob-
jeetif R. R. & la méme ouverture et avee la méme longueur focale, tandis
que, d'un autre coté, le R. R. ne travaille pas du tout i 1.6.3.

NOTE. 1l faut se rappeler que plus la longueur de foyer est faible, plus la
profondeur, est considérable. C'est pourquoi les tout petits appareils peuvent avoir un
“foyer fixe"” (immobile), alors que les |’11u.-| grands sont tous munis de foyers qui
s'ajustent

Voir le chapitre sur les diaphragmes, page 17.

Supposons, maintenant, que votre anastigmat soit A sa
Ce que pleine ouverture, 7.6.3, et que le foyer soit , disons 15
profondeur de pieds. Un objet & 15 pieds d’éeart, sera tout-a-fait
foyer signifie: net, mais les objets & 10 et 20 pieds ne le seront
pas. Placez votre anastigmat & f.8 ou f.113 et la
nettoté des objets de chaque coté de l'endroit exact de mise au point,
sera sensiblement améliorée.  Allez plus loin et placez-le & £.22.6 ou
i une ouverture plus petite, et tout sera distinet depuis 10 pieds a I'infini.
L'on voit par Id que plus I'ouverture est petite, plus la profondeur de
foyer est considérable, i.e., plus l'ohjoctllj a de pouvoir pour définir
nettement, & la fois, les objets rapprochés et éloignés de I'appareil,
que l'objet principal de l'image, qui, cependant, est I'objet sur lequel
est faite la mise au point. Mais il est évident qu'avec une petite
ouverture le temps de pose doit étre augmenté en proportion.
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En utilisant I'ouverture 7.8, ou une plus petite, I'anas-
Vitesse de tigmat n’offre aucun avantage sur les objectifs recti-
P’anastigmat: linéaires rapides vraiment excellents, fournis avec nos
appareils, mais il y a amélioration dans la définition et
la correction des \lgmw. Mais supposons que nous désirions photogra-
phier un objet se mouvant rapidement, ou prendre un portrait par un
temps sombre—que trouvons-nous? La valeur / d'un objectif indique
le rapport de son ouverture i sa longueur focale. Or, supposons que
nous ayons un objectif achromatique simple de 5 pouces de foyer,
vitesse 7.14, un objectif rectilinéaire rapide de 5 pouces de foyer, vitesse
/.8, et un objectif anastigmat, vitesse , de méme longueur focale,
5 ’N)ll(’(‘%ﬂ()lllllll‘llt se compare leur vitesse? Pour réduire ceci aux
termes plus simples, nous allons diviser la longueur focale (5 pouces)
dans chaque cas, par la valeur f.

-~

5+ 14=.357
5 8=.625
.')——h 3=.793

I’on voit par 14 qu’en utilisant I'objectif simple, I'ouverture la plus grande
est (#§7 (fv pouce de diamétre; avee I'objectif R. R., ;84§ de pouce, et
avec 'anastigmat, ;78§ de pouce. Le volume de lumiére admis par
un objectif dans un temps donné, dépend naturellement du diamétre
de I'ouverture employée (\uns cet objectif & ce moment Ia. La quantité
de lumiére admise, dans un temps donné, par ces divers objectifs, serait
par conséquent, en proportion directe au carré de leur diamétre.  Voiei
done le résultat, en omettant les fractions:

Objectif simple 357 X.357=.127
Objectif R. R. | .625 X .625=.390
Objectif anastigmat .793 %.793=.628

Nous trouvons par 1a que la vitesse de I'objectif R. R. est plus de trois
fois celle de I'objectif simple, et la vitesse de I'anastigmat dépasse de
619, la vitesse de 'objectif R. R. Clest 1d le plus grand avantage de
I'anastigmat. Mais vous ne devez pas toujours 'employer simplement
parce qu'il a cette vitesse. La vitesse doit étre employée avec diseré-
tion, de méme que l'opération d'un automobile demande plus d’atten-
tion que 'opération d’une bicyclette.

Dans les conditions qui vous donneraient de bons résultats avee 'ob-
jectif R, R. & f.11.3, avee l'anastigmat employez l'ouverture f.11.3,
N ‘employez pas la plus grande ouverture & toute oceasion; ne vous en
servez qu'au besoin. Le principal avantage de U'anastigmat réside dans
le fait que lorsque la lumiére est si faible qu'il est impossible d’obtenir un
cliché convenable avec votre objectif R. R. a sa plus grande ouverture, [.8,
sans recourir & un temps de pose, vous pouvez, avec volre anastigmat ¢ sa
plus grande ouverture, obtenir un instantané salisfaisant,

Pour la méme raison, i. e., -parce que I'anastigmat admet plus de
lumiére dans un temps donn(- quv I'objectif R. R., il est employé avee
les obturateurs de haute vm'w-, pour photographier les objets se mouvant
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L’APPAREIL 11
rapidement. Méme par un soleil brillant, 'objectif R. R. ne donnera
pas la clarté suffisante pour rendre son usage pratique avee les obtura-
teurs extrémement rapides, en employant le temps de pose le plus court.
Mais 'anastigmat, en raison de sa plus grande ouverture, vous permet
de prendre avantage de 'obturateur de haute vitesse.

Bien qu'étrange, il y a des amateurs qui ne compren-

Vitesse nent pas la différence entre un objectif rapide et un
d’obturateur et obturateur rar de. Ils pensent apparemment, parce
vitesse qu'ils ont un objectif rapide, qu'ils peuvent prendre net-

d’objectif: tement tout objet en mouvement; ou parce qu'ils
ont un obturateur rapide, qu'ils doivent donner un
temps de pose A leur cliché. C'est le contraire qui existe. L’obtura-
teur rapide, en raison du raccourcissement de la FOS(', diminue la clarté,
et tend & donner une exposition trop courte.* 1l faut se rappeler que
ces vitesses sont toujours relatives. Votre anastigmat ouvert i 7.6.3
ne donnera pas un cliché aussi distinet dans 1/200 de seconde que votre
objectif R. R. & 7.8 dans 1/100 de seconde. Votre anastigmat A 7.6.3
est 619, plus rapide que l'objectif R. R., et non pas 1009%,.

* Ceci s'applique rticulidtrement aux obturateurs entre lentilles, Avee un
obturateur & plan f , tel qu'employé¢ dans les kodaks rapides et les appareils
Graflex, il y a d’autres facteurs. Ces obturateurs illuminent plus la plaque dans un
temps donné, que les obturateurs entre lentilles—mais, d'un autre c6té, A leur plus
grande vitesse, ils travaillent beaucoup plus vite,

On s'est plaint que les anastigmats ne donnaient pas

Comparaisons des clichés aussi satisfaisants qu’ils ne devraient en

injustes: comparaison avee l'objectif R. R., que nos clients

avaient déjd employé. Dans chaque cas nous avons

trouvé que la cause n’était pas dans 'anastigmat, mais dans le vieil obtu-

rateur employé avec l'objectif R. R.—cet obturateur étant devenu sale,

les ressorts ayant affaiblis, ou pour autre cause il ne fonctionnait pas i sa

propre vitesse. Il en résultait que le vieil objectif tirait profit d'un

temps de pose plus long que voulu, tandis que I'obturateur composé,
ajusté & I'anastigmat, coupait la lumiére avee plus de précision.

Celui qui emploie un anastigmat doit se rappeler qu'il
Deux systémes y a deux systémes qui servent & marquer les ouvertures
d’obturateur: utiles d'un obturateur, et il faut en tenir compte en fai-

sant des comparaisons. La plupart des obturateurs

dans les objectifs R. R., sont marqués d'aprés le
Systéme Uniforme (abrégé & S, U.), tandis que les obturateurs d’anas-
tigmats sont marqués par le systéme /. La valeur £ d’un obturateur est
le rapport, de son ouverture & la longueur focale de I'objectif. Comme
exemple 7.8 signifie que le diameétre de 'ouverture utile est } de la lon-
gueur focale de 'objectif, ete. Le Systéme Uniforme est basé sur la
superficie des ouvertures—chaque numéro supérieur ayant la moitié
de I'étendue du numéro précédent, et par conséquent nécessitant double
temps de pose. Exemple: Si 1/100 de seconde est exact avee 'ob-
turateur S, U. 4, alors avec les mémes conditions de clarté il faudra
1/50 de seconde avee 'obturateur 8. U. 8. Cependant les deux sys-
témes se comparent aisément.
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TABLEAU
S. |
S. 1 8
S, 1 16
S. U, 32
S. 1 64
S. U. 128

Il n'y a pas de désignation exacte au S. U, pour 7.6.3, mais ¢'est appro-
ximativement 8. U. 3.

Plus 'ouverture utile est grande, plus la profondeur
Une régle  de foyer est faible. Ceci n'est pas une régle particu-
d’optique:  lidre & aucun objectif vendu par nous ou par d'autres;
elle est aussi fixe que le cours des planétes. Avee une
grande ouverture la profondeur de foyer doit étre saerifiée. Done,
dans cette matiére d’ouverture, la différence entre I'objectif R. R, et
I'anastigmat, est ceci: L'anastigmat, avee une grande ouverture, re-
yroduit nettement, sur toute I'image, les objets sur lesquels est faite
}u mise au point, admettant un gros volume de lumiére, nécessitant
par 1a un temps de pose relativement court. Mais en utilisant cette
grande ouverture, la profondeur de foyer n’est pas considérable. L’ob-
jectif R. R, avec cette ouverture ne reproduira pas nettement toute
I'image, méme si la mise au point est exacte. Avee les ouvertures
plus petites, comme 7.8, ete., 'anastigmat a la méme profondeur de
foyer que 'objectif R. R., et donne une meilleure définition sur toute
I'image.

Déductions: 1l est done tout-d-fait évident qu'il vaut mieux em-
ployer une ouverture utile de moyenne grandeur (di-
sons /.8 ou f.11.3), méme avec un anastigmat, et de donner un temps de
pose en conséquence uand les conditions le permettent. Cependant,
si la lumiére est faible et 1'on désire prendre un instantané, I'ouverture
entiére peut étre utilisée; ou si I'on désire photographier des objets
se mouvant rapidement, par un temps clair, ’ouverture entiére peut étre
employée avec une vitesse d’obturateur supérieure. L’on ne doit pas
s'attendre, cependant, qu’'avee une ouverture aussi grande, les objets au
premier plan, & une distance moyenne, et éloignés, puissent tous étre
distinets, Mettez au point sur 'objet principal, et cet objet sera net.
Regle générale, votre cliché n'en sera que meilleur en ayant les parties peu
importantes moins définies que le sujet principal.

L’anastigmat rend tout mieux que l'objectif R. R. Il fait des cho-
ses que l'objectil R. R. ne peut faire—mais il n’est pas inventé d’ob-
jectif, et il n'en sera peut-étre jamais, qui puisse combiner une vi-
tesse extréme ave: une profondeur de foyer, excepté les objectifs
de petites dimensions ou A trés courts foyers. L’erreur, bien qu'in-
visible, existe méme dans ces derniers—mais c¢'est 14 une toute autre
histoire,

Et en faisant ces comparaisons, nous serions injuste envers ce sujet
en omettant de mentionner l'objectif anastigmat, particuliérement
dessiné pour rencontrer toutes les exigences du kodak.

L’objectif anastigmat Zeiss-Kodak posséde toutes les qualités que
le mot kodak caractérise.
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EXAMINEZ BIEN VOTRE APPAREIL

Avant d'essayer a faire de la pho-
5 tographie il est des plus important
\% que vous compreniez bien votre appa-
reil et ses parties. A sa forme la
plus simple 'appareil serait une boite
ordinaire, impénétrable & la lumiére,
avee un objectif & un bout et un sup-
LENS port quelconque pour la plaque ou la
pellicule a 'autre bout de I'mtérieur,
tel que le montre le diagramme ci-
joint,

Le soufflet, I'obturateur et les autres
appareils ne sont que des modifications
commodes de cette forme—Ile soufflet
ermet de plier la chambre noire et 'obturateur admet la lumiére par
‘objectif pour un temps défini,

Avant d'essayer A charger I'appareil examinez-le attentivement et
familiarisez-vous avee le fonctionnement de l'obturateur. Remar-
quez-bien le diaphragme ou les ouvertures utiles de 'obturateur et
comment 'objectif, & sa plus grande ouverture, admet une plus grande
quantité de lumiére dans un temps donné; alors vous comprendrez
pourquoi nous utilisons la plus grande ouverture pour les instantanés et
celles plus petites pour les temps de pose. L'usage des diaphragmes est
expliqué au long & la page 17.

Ayant appris 'opération de 'obturateur et de I'échelle de mise
au pulut si votre appareil en est muni, et connaissant un peu les con-
s néeessaires pour prendre un portrait, 'appareil peut alors étre
Nous supposerons que vous avez prnhtv des conseils donnés
dans les pages précédentes et que vous étes muni d’un appareil i
pellicu'e en bobine.

POUR CHARGER L’APPAREIL

Avec un kodak cette opération est trés
Avec la simple et se fait en plein jour. La pelli-
pellicule:  cule est montée sur une bobine impéné-
trable & la lumiére. Entourant la bande
de pellicule et la dépassant de plusieurs pouces aux extré-
mités, est un ruban de papier duplex, rouge d’un c6té et
noir de l'autre, qui forme, avee le rebord de la bobine,
une cartouche impénétrable a la lumiére, -
Aprés avoir placé la bobine et enfilé le papier, on ferme
I'appareil et on tourne la clef pour rouler le papier et ame-
ner la couche sensible au plan focal. Le papier duplex C©ARTOUVCHE
tourne avee, et recouvre, la pellicule, et porte i des intervalles réguliers
le numéro de la section de la pellicule, 1, 2, 3, ete.  Sur le dos de I'ap-
pareil est un petit chissis rouge ot 'on voit les chiffres quand la clef
est tournée. Tournez lentement la clef & gauche, et regardez le petit
chissis en celluloide au dos de I'appareil. Quand vous aurez fait 15 ou
16 tours, il apparaitra une main pmnt.ml vers le premier numéro; alors
tournez lentement jusqu'a ce que le chiffre 1 soit vis-d-vis du chéssis
rouge. Voir Figure I, page 14.

<
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La main indicatrice ne parait qu'avant le No. 1. Ces chiffres
indiquent exactement combien il faut tourner la clef et combien vous
avez pris de poses. Quand toutes les
poses sont prises, quelques tours de
clef suffiront pour couvrir entiére-
ment la pellicule du papier duplex,
et l'appareil peut étre déchargé
en plein jour.

Fro. I Cest aussi simple qu'enfiler une

" aiguille (plus simple pour un

homme), et un manuel expliquant chaque manceuvre accompagne 'ap-

pareil. L'amateur ne doit pas oublier, cependant, que le papier autour

de la pellicule doit toujours étre tourné lhim serré, jusqu’d ce qu'elle

soit placée dans I'appareil et celui-ci fermé; car si elle voit le jour méme
pour un centiéme de seconde, elle sera ruinée.

Pour les dimensions 3} x 3}, 31 x 4} et 4 x 5 des pellicules en cartou-
ches “Double-deux” sont vendues, A six ou douze poses; 3} x 5} en
“Double-deux,” six et dix, et 4} x 6} et 5 x 7 en “ Double-deux,” et en
bobines & six poses. Les bobines “Double-deux’” ont quatre pose
disposées, cependant, pour permettre d’en enlever deux lorsque l'e
position en est faite, ou, si désiré, les quatre poses peuvent étre exposées
avant d'6ter les bobines.

Pour charger les plaques en verre, une chambre noire

Avec les  est nécessaire, ¢'est-d-dire une chambre on toute lu-

plaques:  miére blanche est exclue, tel que défini A la page 90. Mu-

nissez-vous aussi d'une lanterne de laboratoire, et d’une
table ou tablette pour travailler. Enlevez les planches & coulisses du
porte-plaques, et aprés avoir bouché toute ouverture qui laisse entrer la
clarté, allumez la lanterne et ouvrez la boite & plaques.

Prenez une des plaques de la boite et placez-la dans le chissis, face
en haut, la manipulant par le bord. (Le e6té mat est la face.) Insérezla
planche & coulisses avee le mot “exposée’” ensuite de la plaque. Main-
tenant renversez le chéssis, si ¢’est un chissis double, et chargez I'autre
eoté de fagon semblable. Quand tous les chissis sont remplis, renfer-
mez dans une boite la balance des plaques; enveloppez-les soigneuse-
ment ou serrez-les dans un tiroir obscur.

En employant la pellicule en paquet Premo, I'appareil
La pellicule A plaque ordinaire est changé en un appareil & pellicule
en paquet: se chargeant en plein jour, permettant de mettre au
point sur le verre dépoli, tel qu'avec les plaques.
Ce paquet consiste de douze pellicules plates, coupées, mises
ensemble dans un étui de papier impénétrable a la lumiére. A chaque
pellicule est attachée une languette de papier, dont le bout est numé-
roté, montrant ainsi 4 l'opérateur exactement quelle pellicule est en
place pour la pose. Le mode d’emploi de ce paquet est extréme-
ment simple, puisque le seul mouvement nécessaire pour placer la pelli-
cule en place pour la prochaine pose est de tirer une languette.
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Avant de commencer le véritable travail de la pose il est absolument
néeessaire que le novice ait une connaissance pratique des pellicules
sensibles, leur composition et 'effet que la lumiére a sur elles.

La seule différence entre une plaque séche et une pellicule réside
dans leur matiére premiére. La plaque est formée d’une feuille de
verre et la pellicule d'un matériel flexible et transparent, léger, qui ne se
brise pas et peut se rouler; le vernis transparent ou 'émulsion qui les
recouvre est le méme dans les deux cas.  En sus de sa matiére légeére,
flexible et incassable, la pelicule posséde plusieurs autres avantages
véritables et importants:

La pellicule “ Eastman N. C."" est protégée en ayant comme doublure
une bande de papier double spécialement préparé, rouge d'un edté et
noir de 'autre, le e¢6té rouge est en contact avec la surface sensible
de la pellicule.  Cette doublure et la ténuité de la matiére constituante
de la pellicule la rendent presque entiérement exempte de halo
défaut trés fréquent des plaques de verre & moins qu'elles ne soient
spéeialement préparées. Nous expliquons a4 la page 158, ce qu'est
le halo et quelles en sont les causes. L'absence de ee défaut donne pour
les pellicules une bien plus grande dose de liberté dans la pose que
nous puissions avoir avece les plaques et les rendent propres aux condi-
tions de fortes clartés, sous lesquelles travaille habituellement le
photographe amateur,

En sus de ces qualités avantageuses les pellicules “ Eastman N, C.”
sont aussi supérieures au point de vue orthochromatique.

Comme cela est une qualité trés importante, nous nous permettons
des explications assez minuticuses.

Dans les premiers temps de la photographie les plaques dont on se
servait donnaient d’assez pauvres résultats sur la “ valeur des couleurs.”

Ainsi, le jaune et le rouge se reproduisaient noir, tandis que le violet,
l'indigo, le bleu, se photographiaient blanc.

La carte sur la page 16, montre les diverses nuances du spectre
solaire, du violet au rouge.

La plaque ordinaire est excessivement sensible au violet, un peu
moins A I'indigo et ainsi de suite jusqu’a ce que, rendu A 'autre extré-
mité du speetre nous trouvons que le jaune et 'orange affectent trés peu
la plaque sensible et que les rayons rouges ne font presque aucune im-
pression,

Une plaque ou une pellicule orthochromatique est celle ol ces
défauts ont été corrigés de maniére & donner une impression plus vraie
des couleurs, c¢’est-d-dire que I'émulsion est sensible & un grand nombre
de couleurs & un degré égal ou quasi égal.

Avee une plaque non-orthochromatique vous pourriez

En quoi reproduire I'image, disons d’un carré de fleurs au pre-
Porthochroma- mier plan—quelques-unes jaune pile, d’autres bleu

tisme est foneé. Le négatif, vu ses défauts, vous donnerait une

utile: image dans laquelle les fleurs jaunes paraitraient
) plus foneées que les bleues, bien qu'd 'wil les jaunes
fussent les plus piles.

En d’autres termes, les images résultant de votre photographie ne
donneraient pas la véritable valeur des couleurs, La plaque ou la pelli-
cule véritablement orthochromatique corrige ces erreurs et rend la valeur
des couleurs (leurs teintes) d’aprés leur véritable relation réciproque.




16 LA POSE

Les pellicules orthochromatiques aident aussi d’aprés le méme prin
cipe A fixer les effets nuageux, établissant la différence entre les nuages
et I'azur du ciel qui les entoure.

Dans une manufacture aussi bien aménagée que la notre il n’y a pas
de difficulté & préparer n'importe quel degré d’orthochromatisme, mais
tout naturellement ces moyens doivent étre intelligemment utilisés,
Ainsi nous manufacturons une plaque (la Panchromatique Seed) pour
les fins de photogravure qui
est  tellement sensible au
rouge que 'on ne saurait se
servir avec elle méme de la

meilleure des lanternes rou-
d ges, et il faut la manipuler
A dans l'obscurité compléte.

Il est évident qu'une telle

plaque, ou pellicule, ne sau-
YEL rait étre propre i I'usage or-
LOW dinaire.

Les pellicules orthochro-
/ matiques pour kodaks fu-
/ rent manufacturées pour la
premiére fois en 1903. Nous
avions vendu, jusqu'a cette
date, avee nos installations
a développement, des cen-
ents rayons taines de mille de lanternes
A verres oranges pour le ca-
binet noir. Il devint aussitot nécessaire de substituer des verres d’un
rouge foneé aux verres oranges par suite de l'extréme sensibilité au
jaune de cette pellicule orthochromatique.

Les pellicules “ Kodak N. C.” sont garanties non seulement par des
moyens de parfaite manufacture, mais encore par tous les avantages
que peuvent donner l'expérience et les études scientifiques, et elles
possédent les qualités orthochromatiques au juste degré capable de
donner aux amateurs la plus forte moyenne de résultats satisfaisants.

Les pellicules “ Kodak N. C.” sont les pellicules les mieux équilibrées
pour obtenir la valeur relative des diverses couleurs.

Toutes les autres conditions étant égales, les pellicules donneront
de meilleurs résultats pour le travail de I'amateur que le feraient les
plaques de verre.

Le négatif est produit par les rayons lumineux qui traversent la
lentille et convergent sur la surface sensibilisée de la pellicule, surface
formée au moyen d'une émulsion de sels d’argent. Les objets de
couleur pile reflétent des rayons de lumiére ardents et impressionnent
davantage la surface sensibilisée. Un ciel brillant et clair apparaitra
opaque ou & peu prés sur le négatif: les rayons reflétés par un objet
blanc sont presque aussi forts que ceux duciel. Les rayons provenant
d’une cheminée en brique rouge impressionneront beaucoup moins la
surface sensibilisé, tandis qu'il se refléte si peu de lumicre des endroits
on 'ombre est épaisse que 'impression est presque nulle.  De sorte que
nous avons sur le négatif la reproduction des ombres et des lumiéres
telles que nous les voyons mais renversées. Lorsque, en faisant
une impression du négatif, nous les renversons de nouveau, nous les
avons de nouveau dans leur état relatif propre. Pour produire un néga-
tif d'une densité donnée il faut une certaine quantité de lumiére.

Carte montrant les diff
du spectre.
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Nous pouvons prendre un instantané au dehors par une journée
claire en un cinquantiéme de seconde, méme moins, mais si nous vou-
lons faire une photographie d'intérieur par un méme jour, nous devrons
faire une exposition variant de deux secondes & plusieurs minutes,
suivant la quantité de lumiére pénétrant par les fenétres et la couleur
des tentures et des tapis. Vous ne pouvez avee succés prendre un ins-
tantané A lintérieur, pas plus qu'une pose lente dehors par un jour
clair—1'exposition doit étre approximativement exacte. Heureuse-
ment que les pellicules “ Eastman N. C."" possédent une grande élasticité
de reproduction et il vous est possible de vous éecarter assez considéra-
blement, en plus ou en moins du temps de pose normal et d’obtenir ce-
pendant un bon résultat.

Dans la partie de ce traité affectée & la “ Photographie chez soi”
vous trouverez bon nombre d’expériences relatives & ce sujet. Voyez
page 43.

OUVERTURE DES DIAPHRAGMES

Pour faire du bon travail il est essentiel de connaitre I'emploi des
diaphragmes des lentilles. La meilleure partie d'une lentille est le mi-
lieu, ¢’est-d-dire que les rayons de lumiére qui traversent une lentille
i ou prés de son centre seront fidélement transmis et donneront une
image nette et distinete sur le verre dépoli, tandis que les rayons qui
traversent la lentille prés de ses bords ne donneront pas une image
aussi nette ni aussi distinete. 11 est done facile de voir que plus I'ou-
verture du diaphragme est petite plus I'image est fine et distincte, les
rayons du tour étant éliminés. fl s'en suit, naturellement, que plus
I'ouverture que nous utilisons est petite moins nous laissons passer de
lumiére en un temps donné.

Comme expérience instructive, si le novice posséde un appareil ayant
un éeran de verre dépoli, qu'il fasse la mise & point d'un objet quelcon-
que en se servant de la plus grande ouverture du diaphragme, et note
les traits de 'image pour s'assurer s'ils sont bien distinets et nets. Qu'il
répéte ensuite I'opération avec une ouverture plus petite et qu'il remarque
I'augmentation et la diminution de lumiére dans le dessin. Plus la
lentille est de bonne qualité, plus il est possible d’employer une grande
ouverture avee succes, et conséquemment plus la lentille est “rapide.”

Supposons une lentille avee un foyer de huit pouces et qu'avee une
lumiére déterminée nous puissions produire une image fine et distincte
en cing secondes avee un diaphragme d’un pouce de diamétre, tandis
qu'une autre lentille du méme foyer exige un diaphragme d'un demi-
pouce de diamétre seulement pour donner une image nette: A moins
de nous arréter & réfléchir nous dirons aussitdt qu'il faut dix secondes
d’exposition A la lentille ayant le diaphragme d'un demi pouce. Tel
n'est pas le cas cependant, nous devons donner une exposition quatre

) si longue, soit 20 secondes, parce que la superficie de 1'ouverture
d’un pouce est quatre fois celle d'un demi pouce. Done, si nous con-
naissons la durée de la pose avee un diaphragme quelconque nous pou-
vons caleuler cette durée exacte avee n'importe quel autre diaphragme
en nous servant de la régle suivante:

La différence de durée entre deux diaphragmes est inverse a la diffé-
rence du carré de leurs diamétres.

Nos appareils & objectifs simples comprennent des diaphragmes de
trois grandeurs; le plus grand pour les instantanés ordinaires, le
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deuxiéme, (qui a un diamétre égal & prés des § du plus grand) pour
les instantanés sur eau ou dans les climats tropicaux ou pour les poses
intérieures lentes, et le plus petit servant ordinairement pour les expo-
sitions lentes, mais jamais pour les instantanés.

Il y a un plus grand nombre de diaphragmes avec les objectifs “ rec-
tilinéaires rapides” et ils sont classifiés d’aprés le “ Systéme Uniforme "’
habituellement désigné par les lettres “S. U.”. Voir page 11.

Le “8. U.” est commode parce que chaque numéro représente une
ouverture ayant la moitié de la superficie de 'ouverture indiquée par
le numéro moins élevé qui pr(‘('(‘(‘v Conséquemment nous n'avons

qu’'a doubler le temps d'un numéro a I'autre. Par exemple, la table
donnée & la page 25 est destinée A servir avec le diaphragme No. 8, et le
“kodak” pliant de poche No. 4. Si nous employons le diaphragme
No. 16, nous devons (sonm-r a 'exposition deux fois le temps indiqué a
la table, et quatre fois pour le No. 32

Pour l'usage des diaphragmes avec les objectifs “rectilinéaires ra-
pides” la table ci-bas est ordinairement bonne A suivre, mais il se
rencontre « uvlquoﬂ exceptions:

0. 4—Pour des expositions d'instantanés par un temps légire
ment couvert et pour des portraits. N'essayez pas de faire des instan-
tanés par des jours sombres et nuageux.

No. 8—Pour toutes expositions rapides ordinaires lorsque le soleil
brille.

No. 16.—Pour les expositions rapides lorsque le soleil est particu-
lidrement fort et qu'il n'y a pas de fortes ombres; telles que vues au
bord de la mer ou sur I'eau, ou dans les climats tropicaux ou semi-tro-
picaux; aussi pour les poses & l'intérieur.

Nos. 32 et 64.—Pour les poses & l'intéricur.

No. 128.—Pour les expositions lentes au dehors par un temps
nuageux. Jamais pour des instantanés. lLes jours nuageux, le temps
de pose avee le plus petit diaphragme, varie entre une demie seconde et
5 secondes, suivant la lumiére. Plus le diaphragme est petit plus 1'i-
mage est nette,

Pour obtenir le champ du foyer, c¢'est-d-dire avoir tous les objets
rapprochés ou éloignés, d'une netteté absolue servez-vous de la petite
ouverture,

Le diaphragme No. 4 ne doit pas étre employé si 'on désire une net-
teté de reproduction absolue, I'ouverture utile en est si grande que peu
d’objectifs auront un bon champ de foyer avee ce diaphragme; seuls
les objets situés exactement & la distance focale seront distinets, les au-
tres, plus rapprochés ou plus éloignés, seront plus ou moins “hors de
(Immp

La finesse est fort désirable dans une image, maisl’ ‘harmonie " et le

caractére” sont aussi importants. Ce que 'on entend par ces termes
un peu vagues embarrasse souvent les novices. Ils servent & désigner
cette qualité dans-une image qui donne l'illusion exacte de distance
et de perspective—cette qualité, I'opposé de la silhouette, qui fait voir
la relation des objets les uns aux autres et donne de la vie et de la vérité
A l'image. L'expérience nous montre que 1 harmonie’ et le * carac-
tére” se perdent en quelque sorte par I'emploi d'une ouverture utile trop
petite. Nous devons done nous servir lL' I'ouverture la plus grande
nous donnant une image distincte.
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OBTURATEURS

Les appareils rigides (box form) que nous manufacturons sont
munis de I"“obturateur rotatoire Eastman.” Cet obturateur ne com-
prend pas un diaphragme iris; les ouvertures utiles sont sur une plaque
i coulisse maniée au moyen d’un levier. Les appareils pliants & pelli-
cules, & I'exception des appareils rapides 1A et 4A ont ({(-s obturateurs
munis de diaphragmes iris; la grandeur de I'ouverture utile se réglant
par l'ouverture et la fermeture de 'appareil. ; )

Les appareils rapides “kodaks” 1A et 4A sont munis de I'obturateur
dit “obturateur de plaques.” Cet obturateur est tout-d-fait différent
des deux genres précédents. Il est placé A I'arriére de I'appareil immé-
diatement devant la pellicule sensible au lieu d'étre devant ou entre les
lentilles. Avec des appareils de ce genre les diaphragmes sont natu-
rellement placés dans le tube de I'objectif et sont entiérement indépen-
dants de I'obturateur.

Les manuels qui accompagnent chaque instrument expliquent en
entier ces divers détails.

LA MISE A POINT

Si votre “kodak”™ prend des images de 3} x 4} ou plus, vous devez
vous occuper autant de la mise & point que I'éclairage et de I'ouverture
utile, Le manuel qui accompagne I'instrument explique comment
procéder, mais quelques mots sur la nécessité de cette opération vous
seront nul doute utiles.

Supposons que vous vouliez photographier un objet sis & six pieds
de distance; la distance foeale serait (pour la plupart des objectifs d'un
appareil de 4 5) sept pouces de la lentille. Mais si 'objet dont vous
faites I'image est & une distance de cent pieds ou plus, la distance focale
sera de six pouces. Vous vous rendez facilement compte qu'avec un
appareil de cette grandeur il serait impossible de se servir d’une lentille
qui serait fixe & une distance donnée de la surface sensible, car si les
objets rapprochés se trouvaient “en champ” (distinets) les objets éloi-
gnés seralent “ hors de champ,” (indistinets) et vice versa, c'est puurrlnoi
nous avons un “objectif ajustable;” ¢’est-d-dire que le devant de 'ap-
pareil qui porte la lentille est mobile et la distance entre la lentille et la
jue, ou la pellicule, sensible peut étre augmentée ou diminuée A

AA, Lentille, C, Foyer des rayons lumineux de I'objet B. E, Foyer
des rayons de I'objet D,

Le diagramme ci-dessus fait voir, en I'exagérant considérablement,
la différence des distances focales,
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Lorsque nous disons qu'un appareil est “i point’’ cela équivaut
& dire que la surface sensible, étant placée dans I'appareil recevra
les rayons lumineux refléchis par 1'objet & photographier, au point focal
ou fm('r de 'objectif.

Sur les “kodaks™ A objectif ajustable se trouve une
Pour fatie 1n petite échelle graduée et portant des chiffres qui re-
mise 2 point: pr('.-wn’t(-nl des pieds, généralement de six & cent.
(Ces échelles marquent aussi les métres). Vous re-
marquerez aussi un petit indicateur qui glisse sur 1'é-
chelle lorsque vous avancez ou reculez la lentille.  Or si vous voulez
faire I'image d'un objet qui soit, disons, & 15 pieds de distance, vous
ferez gliss r I'indicateur jusqu'a ce qu'il se trouve au chiffre 15 sur 1'é-
chelle. Cela indique que la lentille a été amenée A la distance voulue
de la plaque du foyer (c'est-d-dire la pellicule ou la plaque sensible)
pour établir la mise & point des objets distants de quinze pieds. Les
objets plus rapprochés ou p'us éloignés ne seront pas absolument dis-
tinets, mais ceci, cependant, dépend beaucoup de la grandeur de I'ou-
verture utile dont vous vous servez. Voir page 17.

Bien que I'échelle ajustable pour tous les appareils jusqu'a et y
compris ceux de 4} x 6}, nous donne, employée judicieusement, des
images aussi nettes et distinetes que si la mise & point était faite sur
I'écran de verre dépoli, I'éléve en photographie éprouve une certaine
satisfaction & faire sur le verre la mise & point de son instrument, dés le
début de sa carriére de photographe. Ilapprend par 1a ce dont son ob-
jectif est capable et pourquoi il laisse sur la pellicule sensible I'impres-
sion d'un objet.

Lorsque I'on emploie avec les “kodaks™ pliants de_ poches Nos.
3, 3A et 4 et le “kodak” pliant No. 4A, des plaques sensibles en verre,
nous pouvons les mettre & point sur le \(-lrv dépoli, ces instruments com-
portant un dos A& combinaison spécial avee un verre de mise & point.
Cependant pour fins d'étude cette combinaison n'est pas nécessaire.
Il suffit, en effet, d'enlever le dos de 'appareil et de placer un verre
dépoli sur les rouleaux sur lesquels les pellicules se déroulent, et la mise
A point se fait sur ce verre. 1l faut avoir soin, cependant, (lunplu\v
un verre de dimensions telles que l'on puisse le |l[d(l °r bien A plat sur
les rouleaux, car autrement il ne se trouverait pas au foyer réel de la
plaque et la legon serait perdue.

NOTE—L' expé rlenuluuhmum a regarder I'image sur le verre dépoli, peut aussi

Otre faite avee nos “kodaks™ & mise & point fixe, et les novices trouveront cette
expérience instructive et intéressante.

-

A cette fin placez I'appareil sur un trépied, sur l'allége d'une fenétre
ou sur une table. Il sera préférable au début de faire la mise & point
d'un objet en plein air, la lumiére étant plus forte. Pointez I'appareil
sur un objet quelconque, un arbre par exemple; mettez le verre (L"pnli
en place, servez-vous du plus grand diaphragme et ouvrez 'obturateur.
Vous tenant la téte A environ un pied de distance et les yeux au niveau
de I" ,\ppAlmL prenez un morceau d’'étoffe noire, ou foncée, et placez-le
sur votre téte et I'arriére de I'instrument, interceptant ainsi toute elarté
excepté celle qui pénétre & travers l'objectif. N'essayez pas de re-
garder & travers le verre dépoli, mais regardez le verre lui-méme.  Au
bout de quelques instants, soit dés que vos yeux seront habitués &
I'obscurité, vous distinguerez I'image sur la surface du verre. L'image
que vous verrez sera exactement celle que reproduirait votre pellicule
ou votre plaque sensible.  Vous remarquerez cependant que 'image est
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invertie, (le haut en bas). Ceei peut vous paraitre curieux. Mais
s'exolique facilement a I'aide du diagramme suivant:

Les rayons d2 lumiére qui partent de “ A" passent en ligne droite
en B jusqud ee qu'ils soient arrétés en “C”" ot se reflétant ils forment
I'image invertie de l'obet “A.”

A

Supposons que A représente un arbre
if

B l'objecti X
C le verre dépoli .
D I'appareil photographique,

Maintenant déplacez 1'objectif, 'approchant ou I'éloignant jusqu'a
ce que I'arbre apparaisse net et elair sur I'éeran de verre.  Lorsque la
lentille est & la distance convenable du verre dépoli, I'objet se dessinera
aussi “nettement qu'un trait d'aiguille” méme si la plus grande des
ouvertures utiles est utilisée,

Ensuite faites la mise & point sur d’autres objets & diverses distances.
D'abord sur un objet & une distance de cent pieds ou plus, puis sur un
autre & huit pieds seulement. Vous constaterez que plus l'objet est
¢loigné plusla L'ntillvdoit étre rapprochée de la plaque (verre dépoli) pour
donner une image distincte et vice versa. It vous constaterez aussi, si
vous vous donnez la peine de mesurer exactement les distances, que
votre verre dépoli vous dira la méme chose que votre échelle de mise a
point. En d’autres termes si vous faites la mise & point d'un objet
¢loigné de 25 pieds et obtenez une image nette, vous verrez que 1'in-
dicateur sur I'échelle graduée marquera 25 ou un chiffre voisin.  Vous
constaterez de plus que tous les objets distants de 15 a 35 pieds seront
dans le bon champ focal.

Les méthodes employés & notre manufacture pour ajuster I'échelle de
mise & point sont presque la méme chose que I'opération décrite ci-haut.
Pour garantir I'exactitude les échelles sont placées sur les “kodaks”
aprés une mise & point réelle.  L'instrument est placé sous une couver-
ture qui remplit I'office du morceau d’étoffe noire et intercepte toute
lumiére exceptée celle traversant l'objectif. A diverses distances,
et correspondant aux chiffres sur les échelles de mise & point, sont pla-
cées des Lunpos incandescentes.  Ainsi la mise & point de l'instrument
est d'abord fait> placé A 15 pieds de distance, et ce sans tenir compte
de I'échelle qui est alors placée sur 'appareil de maniére A ce que la
marque des 15 pieds se trouve exactement sous Uindicateur.  L'échelle
est aussitot fixée et vérifiée aux autres distances, I'image sur le verre
dépoli étant examinée avec une loupe.  Avant de laisser sortir un appa-
reil de son département, I'inspecteur s'assure que 1'échelle de mise A
point correspond exactement avec le verre dépoli & chaque distance.

Pendant que 'obturateur est ouvert et que le verre dépoli est en
place, il sera aussi intéressant et instructif de noter U'effet des diaphrag-
mes,  Aprés avoir fait la mise & point d'un objet avee la plus grande
ouverture utile, mettez une ouverture plus petite et notez la diminu-
tion de clarté et I'augmentation de netteté dans toute l'image. Il
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peut se faire qu'il n'y ait aucune augmentation apparente dans la
netteté de I'objet méme sur lequel la mise point a été faite, mais les
autres objets plus rapprochés ou plus éloignés devie ndront remar-
quablement plus distinets. Retenez bien ce point pour plus tard.
Cette expérience des diaphragmes peut aussi se faire avee I'appareil
a foyer fixe,

Etant maintenant quelque peu au fait de la théorie de la photogra-
phie vous étes en état de faire vos premiers négatifs. Lisez attentive-
ment les instructions sur la maniére de faire les instantanés et les poses
lentes que contiennent les pages suivantes et lisez aussi avee soin les ins-
tructions sur la maniére de vous servir de votre appareil, qui vous sont
données dans le manu-l I'accompagnant, et vous serez prét pour aller
de I'avant et entreprendre le travail de la pose. Nous conseillons I'ins-
tantané pour le début, mais soyez sir de choisir pour vos premiéres
expériences un jour ol la lumidre sera brillante et forte afin que vos
premiers négatifs puissent recevoir le temps de pose exact.

INSTANTANES

Les expositions extra-rapides, ou, comme elles sont plus habituelle-
ment désignées, les “instantanés” se font d’ordinaire en tenant I'appa-
reil & la main et font généralement les premiers efforts de 'amateur pho-
tographe. Quelques auteurs de talent réprouve ce systéme. kluh
cependant les instantanés sont les plus simples des expositions et ordi-
nairement aussi les plus faciles & développer, le temps de pose ayant,
régle générale, été correctement réglé nous croyons que I'amateur de-
vrait commencer par 14 sa carriére de photographe.

Avant toute pose, fixe ou instantanée, assurez vous de quatre choses:

PremiireMENT —Que I'obturateur est correctement réglé, (soit pour
la pose fixe ou l'instantané, tel que requis pour atteindre votre but.)

DevxiEMeMENT—Que le diaphragme est en place.

TroISIEMEME? Que la pellicule a été déroulée de telle sorte
qu'nn(- de ses [).ll'lit'\' intactes soit en position, ou qu'une plaque quin’

pas été exposée soit dans I'appareil et que la planche & coulisse a été
retiré

QUATRIEMEMENT—A moins que votre instrument ait un foyer fixe
assurez-vous que la mise A point a été convenablement faite sur le sujet
principal de votre photographie.

Pour les instantanés le sujet doit étre placé en plein soleil mais 'ap-
pareil doit étre & 'ombre. L'opérateur doit se placer de maniére i
avoir le soleil derriére lui ou sur 'épaule.

NOTE—Des photographies réussies sont souvent faites en se placant face au
soleil et en abritant I'objectif de ses rayons directs durant I'exposition. Mais I'a-
mateur, au début, devrait éviter ce genre de travail.

Faites la mise & point en plagant I'indicateur sur le
Mise a chifire de I'échelle le plus rapproché de la distance
point: approximative en pieds du principal sujet que vous
désirez reproduire.

Il n’est pas néeessaire de caleuler la distance autrement qlu‘ d'une
maniére approximative. Ainsi si la distance focale est de 25 pieds,
(distance usuelle pour 'ouvrage extéricur), les objets reproduits avee
le plus de finesse et de netteté seront ceux qui se trouvent
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distance de l'instrument, mais tous les objets qui se trouvent i une dis-
tance de 15 A 35 pieds seront “en champ.” Pour I'extérieur la distance
focale peut habituellement étre fixée & 50 pieds ;mais sile principal sujet
est soit plus rapproché ou plus éloigné le foyer doit étre changé en con-
séquence.

11 est essentiel pour les instantanés d’avoir une grande
Servez-vous ouverture utile. Avee la plupart des appareils il est
d’une ouver- nécessaire d'employer la plus grande ouverture utile
ture utile yossible par un soleil brillant. = C'est le cas de tous
convenable: 'vs “kodaks” & simple objec Avee les “koda
A double objectif vous vous servirez du diaphragme No.
8. Voir page 18.

L’on doit se servir de cette grandeur d’ouverture pour tous les ins-
tantanés, excepté lorsque le soleil est exceptionnellement brillant et
qu'il n'y a aucune grande ombre, telles que les vues sur eau, ou dans les
climats tropicaux ou semi-tropicaux, alors que le diaphragme de la
grandeur moindre suivante peut étre employé

Jamais I'on ne doit se servir du plus petit diaphragme pour les ins-
tantanés car le résultat sera absolument nul.

Tenez 'appareil fermement et au moyen du “viseur”
Localisez  localisez l'image. Le viseur vous donne l'ensemble
I'image: exact et montre en réduction ce que sera la photogra-
phie,—ni plus, ni moins.

L’appareil doit étre

Tenez tenu  horizontale-
I'appareil  ment. Si 'opéra-
de teur essaie  de
niveau: photographier une

haute bitisse, alors
qu'il en est trop rapproché, en sou-
levant le devant de son appareil,
(croyant ainsi la localiser) il obtien-
dra le résultat que montre la vignette
ci-contre, (Fig. I).

Dans ce cas 'appareila été “poin-
té¢” trop haut. Il eut fallu photo-
graphier cette bitisse d'une fenétre
A l'étage du milieu d'une maison
sise en face.

L’opérateur doit tenirson instru-
ment horizontalement, s'éloignant i
cette fin, & une distance suffisante,
comme le lui indiquera l'image
dans son “viseur.” Quelques appa-
reils sont munis d’une face qui
glisse et s'éldve pour permettre de
photographier le haut des hautes
bitisses, ete. Voir page 28.

Tout étant prét:—

Tenez I'appareil fixe et solide.
(Le moindre mouvement rendra I'image indistincte.)
Tenez le horizontal et

Faites la pose.




Le chemin a I'horizon.
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LES POSES INTERIEURES

Installez d’abord Uinstrument, Le
diagramme montre quel est le bon en-
droit pour le |xlu(- Il ne doit pas
faire face & une fenétre car la réflexion
de la lumiére gitera l'image,  8'il n'est
pas possible d'éviter toute: les fenétres,
fermez les rideaux de celles qui font
face & 'appareil.

Pour une pose lente ou fixe, placez

DIAGRAMME MO I'appareil sur un support solide, une

PRETRON B8 L-AFEANIL. table ou un trépied, faites soigneuse-
ment la mise & point sur le principal objet & photographier, (cette opé-
i ration naturellement, ne se fait pas avee les appareils a foyer fixe), puis
¥ localisez l'image sur le viseur.
]
i

Lorsque vous vous servez de plagues ou des .1pp.u|-|]~
Mise 2 point munis de l'ajusteur & pellicule en paguet “Premo”
sur le verre il vous est loisible de faire la mise & point sur le verre
dépoli: dépoli, et lorsque le porte plaques ou l'ajusteur a
- pellicules est enlevé et 'obturateur ouvert 'on voit
\ I'image renversée sur la plaque de verre dépoli. (! ouvrez vous la téte
*  d 1 moreceau d'étoffe non transparent et sombre destiné i cet usage et
¢ regardez sur la plaque dépolie, non pas @ travers.  Faites la mise & point
*  en rapprochant ou éloignant I'objectif jusqu’d ce que l'image soit nette
z et distinete, puis fermez 'obturateur, insérez la plaque ou le rouleau
de pellicule et procédez comme il est dit plus haut. )
& Si la lumiére est méchante et qu'il soit difficile de distinguer I'image
' surle verre dépoli, la mise & point peut se faire avee un diaphragme
'i plus grand et ensuite un plus petit substitué pour la pose.
]
i
i

Fixez 'obturateur, et tout étant prét pressez la bulbe ou poussez le
levier, suivant le cas, pour ouvrir 'obturateur.  Donnez le temps voulu
(vous servant d'une montre s'il faut plus de deux secondes), puis fermez
I'obturateur.

La table ci-bas est un guide excellent pour les poses
Temps requis a l'intéricur; elle est basée sur le temps néeessaire aux
v pour les poses poses faites avee 'ouverture utile habituellement em-
¥ a Pintérieur: ployée pour les instantanés pris avee un appareil i ob-
. Jeetif simple, et avee le diaphragme No. 8 dans tous les

objectifs rectilinéaires rapides, Si l'on se sert d'une
oaverture utile plus petite il faut augmenter le temps |n'u|mr|innnvlh-—
ment.  Si des personng 1ges font partie du sujet, les traits de la figure
seront plus harmonieux si 'on expose un peu ||In~ longtemps,

Si les murs sont blanes et 8'il y a plus dune fenétre:

Y s

& par un soleil brillant, 2 secondes;  par un temps nuageux mais cl 10 see.
‘i" par un soleil nébuleux, 5 sec.; par un temps nuageux et sombre, 20 sec
g Si les murs sont blanes avec une seule fenétre:

par un soleil brillant, 3 sec par un temps nuageux mais clair, 15 sec
] par un soleil nébuleux, 8 sec par un temps nuageux et sombre, 30 sec.

Siles murs et les draperies sont de couleurs légéres et 8'il y a plus
d'une fendtre:

par un soleil brillant, 4 sec. par un temps nuageux mais clair, 20 sec,
par un soleil nébuleux, 10 see. un temps nuageux et sombre, 40 sec,

&
1
b1
2
:




26 LA POSE

Si les murs et les draperies sont de couleurs légéres avec une seule
fenétre:
par un soleil brillant, 6 sec, par un temps nuageux mais clair, 30 sec.

par un soleil nébuleux, 15 sec. par un temps nuageux et sombre, 60 sec.

Si les murs et les tentures sont de couleurs sombres et s'il y a plus
d’une fenétre:

par un soleil brillant, 10 sec.; par un temps nuageux mais clair, 40 sec.
par un soleil nébuleux, 20 sec.; par un temps nuageux et sombre, 1 mi-
nute, 20 secondes,

Si les murs et les tentures sont de couleurs sombres avee une seule
fenétre:

par un soleil brillant, § par un temps nuageux mais clair, 80 sec,
par un soleil nébuleux, 40 sec.; par un temps nuageux et sombre, 2 mi-
nute, 40 secondes.

Cette table est censée servir pour les chambres dont les fenétres re-
goivent un jour direct et entre trois heures apres le lever et trois heures
avant le coucher du soleil.

Plus & bonne heure ou plus tard nécessitera une pose plus prolongée.

Régle générale, pour l'intérieur 'on doit employer une ouverture
utile de grandeur moyenne.

POSES EN PLEIN AIR

Lorsque 'objectif est muni de la plus petite des ouvertures utiles la
quantité de lumiére qui y pénétre est si petite qu'il est possible de faire
des poses fixes en plein air tout comme & 'intérieur, mais la durée de la
pose doit étre beaucoup moindre.

Au GraND soLeiL—Il est presque impossible d’ouvrir et de fermer
assez rapidement pour éviter une exposition trop longue.

AVEC DES NUAGES LiGERS—De une demi-seconde & une seconde
est suffisant.

Avec pE LOURDS NUAGES—I] faudra de 2 & 5 secondes.

Ces caleuls sont faits pour les heures indiquées ci-haut et pour les
objets en plein air. Avant et aprés ces heures et pour les objets & I'om-
bre sous un verandah ou sous des arbres, I'on ne saurait donner d’'indi-
cations précises, I'expérience seule peut nous guider pour le temps de
pl),\('.

Les poses fixes ne peuvent se faire en tenant I'instrument & la main;
il faut toujours le placer sur un solide support, trépied, chaise ou table.

Dans les pages qui préeédent nous avons donné un a-

Données }x-rqu sur la maniére de procéder pour faire des poses

pratiques: ixes ou instantanées, et nous ferons connaitre ci-aprés

les procédés du développement. Mais avant d’entre-
prendre 'exposé de la partie chimique de la photographie, nous voulons
traiter de quelques détails importants de la pose.

Le novice, avant d'entreprendre I'étude des diverses méthodes de
faire les portraits, ete., devrait commencer par exposer un rouleau de
pellicule et quelques plaques, puis les développer suivant les instrue-
tions aux pages 79 & 98,
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ECHELLE DE POSE “AUTOTIME”
POUR'KODAKS

Nous ne serions pas justifiables de laisser le sujet de la pose sans
avoir parlé de I'échelle de pose “autotime” pour kodaks.

La grande majorité des
(l('*.\'upp()intcnu-nt.-' en photo-
graphie sont dus i des “ex-
positions” incorrectes: L'in-
certitude ot l'on se trouve
concernant le temps de pose
et la grandeur de l'ouverture
utile nécessaires pour les di-
vers sujets sous les différen-
tes conditions et effets de
lumiére.

Dans tous les groupes de
négatifs il 8'en trouve de trés
légers, indiquant qu'ils n’ont
pas été exposés assez long-
temps et d’autres qui, treés
sombres, montrent le con-
traire.

L'échelle de pose automatique obvie & tous les inconvénients de la
pose pour tout le travail en plein air. Elle se fixe & ’obturateur en per-

manence, et dés que vous étes au courant du sujet & photographier et des
conditions de lumiére un seul regard sur I'échelle vous permet de régler
la vitesse de 'obturateur et 1'échelle de 'ouverture utile. La vignette
ci-contre montre clairement le principe sur lequel elle opére.

NOTE-—L'échelle de pose automatique fait partie de 1" obturateur automa-
tique pour Kodaks,” et peut étre fournie, comme un extra, avee les obturateurs sui-
vants:—

MopizLe A.—Pour étre employée avee l'obturateur A billes pour
kodak de 2} x 4} et 3} x 4}.

Mopi:Li: AA.—Pour étre employée avee 'obturateur A billes pour
kodak de 3} x 5} et 4 x 5.

Movri:Le B.—Pour étre employée avec les obturateurs du F. P. K.
automatique de 2} x4} et 3} x44; duNo. 1 8. V. automatique (“Blair”
ou “ Premo,”) ou du No. 1 B. et L. 8. V. automatiques.

Mopi:Le BB.—Pour étre employée avec les obturateurs automati-
ques I. P. K. de 3} x 5} et 4 x 5; No. 1 8. V. (“Blair” ou “Premo’)
oule No.2 B.et L. S, V.,

MopizLe C.—Pour étre employée avee l'obturateur automatique
pour kodak de 3} x 41.

MopizLe CC.—Pour étre employée avec les obturateurs automati-
ques pour “kodak,” de 3} x 5} et 4 x 5.

Mopize D.—Pour étre employée avec les obturateurs automatiques
“B.et L.” et “Century” de 3} x 4}.

Mobi:Le DD.—Pour étre employée avee les obturateurs automatiques
“B. et L.” et “Century’” de 3} x 5} et 4 x 5.

Mopi:Le DDD.—Pour étre employée avee les obturateurs automa-
tiques “B. et 1.” de 4} x 6}.
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LE DEVANT MOBILE au

rie

Il arrive quelquefois qu'en cherchant & photographier de hauts édi- mc
fices ou un paysage I'on constate qu'il est impossible d'inclure le sujet

entier sans pencher l'instru- apr

ment, ce qui donne le déplorable
résultat que montre la vignette
A la page 23. Pour remédier
a4 ce défaut certains uppuu-ll~
sont munis d'un devant qui s'é-
léve et permet d’'éliminer un
premier plan non-désirable ou
de photographier le haut d'un
édifice élevé, ete.  Comme exem-
ple prenons le “kodak” pliant
No. 3A qui est manipulé comme
vole a

La Fig. I montre comme
I'on éléve et rabaisse le devant
mobile pour faire des photogra-
phies verticales. Tirez le petit
alluchon qui se trouve A la droite
du devant et, le faisant tourner,
levez ou ssez le devant.
Lorsque vous avez mis le de-
vant & la hauteur voulue laissez
retomber l'alluchon & sa place, 3
ce qui a pour effet de fixer le devant en place. Lorsque vous avez fini
votre opération, ramenez l'ob-
jectif au centre en tirant l'allu-
chon et glissant le devant dans
le sens voulu pour que la petite
agraffe en métal se trouve exac-
tement sur la ligne du montant. {

Le devant se glisse aussi A
droite ou & gauche, (ce qui se
trouve en haut ou en bas, si le
“kodak” est placé sur le coté
pour des poses horizontales,) en
tournant la vis qui se trouve
juste au-dessous de I'obturateur,
voir Fig. 11, et faisant glisser le
devant d.uh le sens voulu pour
atteindre la position désirée et
I'y maintenant fixe en resser-
rant la vis, Votre travail fini
faites en sens inverse 'opération
indiquée & la Fig. IT: ramenez
I'objectif au centre et fixez-le &
sa place.

S—

Fra, I1. Ss ¢ s
i Pour faire une image dis-

tincte avee le devant mobile il est préférable de se servir d'un petit dia-
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phragme (No. 32 ou 64), et comme ceci nécessite une pose fixe il faudra
aussi se servir d'un trépied ou autre support solide. (Vest par I'expé-
rience seule que 1'on apprendra toutes les ressources qu’offre le devant
mobile pour faire, en photographie, un travail d'artiste.

N.B.—N'oubliez pas de ramener le devant au centre avant de fermer votre
appareil car vous vous exposeriez 4 en briser le soufflet,
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LA PHOTOGRAPHIE

Etant devenu familier avee le fonctionnement de son appareil et avee
ses diverses parties, ayant étudié attentivement les articles concernant
les diaphragmes et la pose, le moment décisif approche, ¢’est le temps
de faire la photographie méme.

Il se rencontre partout des sujets & photographier, mais nous re-
commandons aux débutants de choisir de ' paysages simples et bien
éelairés, tenant un compte exact de 'heure, (L- la grandeur de 'ouver-
ture utile et de la durée de la pose. Par ce moyen, non seulement le
débutant pourra corriger les fautes de ses premiers essais, mais il
acquerra une connaissance pratique de la pose, qui lui aidera beaucoup
i résoudre les difficultées diverses de la pose & l'intérieur. 11 est bon
de se rappeler que la lumiére du soleil est nécessaire pour tout travail
qui comporte des objets mobiles. Plus le sujet A rlu)(nm‘uplﬂvr est
prés de 'instrument, plus I'obturateur doit agir rapidement.

LA PHOTOGRAPHIE DES OBJETS EN
MOUVEMENT

La plupart des efforts du débutant pour photographier des objets
en mouvement donnent des résultats déconcertants,

La cause en est toute dans le fait qu’il n’apprécie pas les circons-
tances et ne pergoit les conditions réelles sous lesquelles i1l opére.  Ainsi
il se rend au champ de course dans le but de photographier a I'ccuvre
une course entre les chevaux de quelques amis; que fait-il?

11 s’assure d'une bonne place juste sous la ligne et attend la finale,
et au moment oil les chevaux passent & un train de 2:10 il les photo-
graphie de c6té & une distance de dix pieds, et ne peut s’expliquer pour-
quoi son négatif est tout embrouillé, car rien n'y sera distinet. La
cause de cet insuceds s'explique comme suit: 8'il s’est servi d'un appa-
reil & double lentilles avec I'obturateur automatique & “kodak” F. P,,
il a fait une pose approximative de ;% de seconde, ce qui semble un
bien court espace de temps; mais en calculant la vitesse d'un cheval
qui fait un mille en 2:10, qu'il parcourt 40 pieds 8 pouces en une seconde
soit plus de 9 pouces dans 4 de seconde, temps que I'obturateur est
resté ouvert—soit une distance assez longue pour donner une image
toute mélée et embrouillée. La distance que l'image parcourt sur la
plaque pendant la pose est en rapport avec la distance couverte par le
sujet, comme la distance focale de I'objectif A la distance de 1'objectif
ausujet. Dans le cas présent nous admettons que la distance focale soit
de six pouces et nous savons que la distance de 'objectif au sujet est
de dix pieds (120 pouces) et que le sujet parcourt approximativement
neuf pouces. Nous représentons la distance du mouvement de 'objet
sur la plaque par X'et nous aurons 1'équation que voici: X: 9: 6 : 120
5. Ilest elair que si le sujet parcourt % sur la plaque l'image sera
gitée. 1l est done évident que pour réussir la photographie des sujets
en mouvement, deux facteurs sont d'importance majeure: la vitesse
d'action de I'obturateur et la distance du dit sujet. L’action de I'ob-
turateur ne peut guére étre changée dans les appareils ordinaires des
arnateurs, il faut done photographier d'une plus grande distance.

L’expérience nous enseigne que pour réussir la photographie de
chevaux i la course, ete., de prés et & angle droit, I'obturateur doit opé-
rer & raison de 535 & |45 de seconde, (Muybridge prétend s'étre servi

e e
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d’un obturateur qui opérait en 5455 de seconde,) et cette vitesse exces-
sive nécessite un appareil, une lentille et un obturateur spéciaux.
Tout en étant parfaitement convenable pour tous les genres de pho-
tographie, les “kodaks” rapides 1A et 4A sont spécialement construits
our ce travail extra-rapide, I'obturateur de plaque ou de foyer dont
ils sont munis atteignant une vitesse de (g5 de seconde. Comme nous
I'avons déja expliqué I'obturateur de plaque différe des obturateurs des
“kodaks’" ordinaires en ce qu'il est placé A I'arriére de 'appareil juste
devant la pellicule sensible et prés du foyer d’ot il tire son nom. L'ob-
turateur de plaque est formé d'un rideau qui comporte une ou plusieurs
fentes qui se déplace parallélement A la p]uquv ou pellicule. La durée
de l'exposition est réglée par la largeur de cette fente et un ressort dans
I'un des rouleaux sur lesquels s'enroule le rideau. Continuant notre
étude de la photographie des sujets en mouvement, nous constaterons
que si un sujet se meut en travers du champ d'un objectif, son image se
mouvera de la méme maniére sur la surface foecale de la pellicule. Pour
obtenir un négatif clair et distinet de ce mouvement i'l est nécessaire
que la fente dans le rideau de 'obturateur & plaque traverse le champ
focal de la pellicule et parcourt un espace correspondant a la dite fente
i une vitesse plus grande que celle de I'image du sujet & photographier.

Mais il y a des ruses dans
tous les métiers et 1'on peut
réussir facilement la photo-
graphie de sujets se mouvant
trés rapidement en les pre-
nant d’assez loin et presque
de face. L'image eci-contre
de I'express “ Empire State”
allant a toute vitesse fait bien
voir les résultats possibles
en ce sens. Cette photozra
phie, qui a été prise avee un
“kodak” de poches, est un
excellent exemple de ce que
I'on peut faire en photogra-
phiant le sujet de trés loin et
quasi de face. En suivant cette suggestion I'amateur photographe aura
vite appris a faire des reproductions de sujets se mouvant trés rapide-
ment, et ce de telle maniére que 'image ne sera ni indistinete, ni em-
brouillée.

Dans la photographie instantanée ordinaire avee une pose com-
parativement lente, la durée de la pose est considérée comme le facteur
le plus important mais bien que ce facteur soit important dans la
photographie des objets en mouvement, le facteur principal dans ce
cas devient la vitesse de mouvement du sujet, parce que le négatif
n’est bon qu’en autant qu'il reproduit distinetement le sujet dans 'acte
de se mouvoir. Cependant, ce n'est pas la vitesse de mouvement du
sujet lui-méme, mais la vitesse de mouvement de I'image traversant la
face de la pellicule; cette vitesse diminue ou s'aceroit suivant 'angle
du mouvement en relation avee 'objectif.

Pour éclairer la question, prenons un homme qui court, & une dis-
tance de 25 pieds.  Si la direction de sa course traverse le champ & angle
droit avee l'instrument, le mouvement en travers de la pellicule sera

Exzpress " Empire State
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trés rapide, mais il sera, au contraire, trés peu marqué si I'homme
court vers I'objectif.

Excepté dans des occasions spéeiales, les meilleurs résultats sont
obtenus en photographiant & un angle de 45 & 60 degrés.  Celui qui em-
ploie un obturateur de plaque ne doit pas oublier que la fente du rideau
de I'obturateur n’a absolument aucune relation avec la distance focale.
L'obturateur ne concerne que la durée de I'exposition et quelque soit
la largeur de la fente du rideau de 'obturateur la distance focale n'en sera
pas affectée. C'est I'ouverture de I'objectif qui contrdle la profondeur
du foyer. Cette ouverture est réglée par le diaphragme iris, ou par
un diaphragme ordinaire, tel qu'expliqué a la page 17. La grandeur
de 'ouverture du diaphragme Jétomnino la distance focale de 1'objectif,
¢'est-d-dire la netteté des lignes des objets A diverses distances de I'ap-
pareil, et qui néecessairement aussi, détermine la somme de lumiére
qui traverse 'objectif en un temps donné.

De sorte que pour faire des expositions ultra-rapides avee 'obtura-
teur de plaques, il faut se servir d’un rideau avec une petite ouverture afin
d’avoir assez de vitesse pour contrecarrer le mouvement du sujet.
Xt en méme temps il faut employer le glus grand obturateur utile avx
lentilles afin de Lli.\'w-r pénétrer le plus de lumiére possible pour que
l'image se refléte assez fortement sur la pellicule pour donner un bon
négatif.

Pour les instantanés & exposition prolongée I'on peut employer un
rideau & plus large {ente, et si la lumiére est forte, un diaphragme plus
petit A la lentille augmentant la distance focale et assurant plus de pré-
cision,

Ce n’est pas tant la vitesse réelle avee laquelle le
Facteurs de sujet se meut qui compte, comme la vitess
vitesse: de I'image traversant la surface de la pel . Cette
vitesse est déterminée au moyen de la vitesse réelle
du mouvement du sujet, de 'angle de 1'objectif avec la direction dans
laquelle se meut le sujet, de la distance du sujet & I'objectif et de la dis-
tance focale.

Ces facteurs étant connus c’est un probléme facile que de déter-
miner le mouvement de I'image sur la pellicule et la vitesse d’action de
I'obturateur nécessaire pour fixer le mouvement.

Les mémes éléments qui déterminent la vitesse apparente de I'image
servent A en déterminer la grandeur, de sorte qu'un changement dans
I'un des facteurs, modifie nécessairement les autres,

Il a été démontré que l'on obtenait les meilleurs ré-
Grandeur de sultats en photographie ultra-rapide, lorsque l'image
l'image: d’un homme est haute d’environ un pouce et demi,
tandis que l'image d'un cheval & la course ne doit

pas excéder un pouce des épaules aux sabots.
Si vous essayez de fixer un mouvement rapide avee une image plus
grande que cela vous vous voyez foreés de sacrifier et la durée de la pose

et la distance focale.

La distance & laquelle le photographe peut contrdler

Distance un sujet est en grande partie déterminée par la gran-

du sujet:  deur de I'image que l'on désire faire et par la distance

focale de 'objectif. Lorsque la distance se trouve hors

du contréle de I'opérateur, sa seule ressource est de se procurer un ob-
jectif possédant un foyer convenable.
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Dans la photographie ordinaire, le photographe a vite

Profondeur fait d'apprendre que plus le diaphragme de l'objectif

de champ: est petit plus son champ est profond. Dans la photo-

graphie extra-rapide il faut donner la plus grande

somme possible de lumiére, ce qui exige une grande ouverture du dia-
phragme et limite le champ.

Dans la photographie extra-rapide il est impossible de fixer d'une
maniére parfaite tous les objets dans le champ et le photographe doit se
contenter de poser avee précision la partie qui présente le plus d'intérét.

Notons cependant le fait important que voi
porte la distance focale de I'objectif, si le photog
image d'un pouce et demi de hauteur il aura su
méme avee la plus grande ouverture de son objectif.

(Mest que peu im-
ohe se contente d'une
amment de champ

Ce n'est qu'en traitant des sujets spéciaux tels que des groupes
nombreux ou étendus, qu'il peut devenir néeessaire «L- régler la plus
grande ouverture qu'il sera sage d’employer tout en s'assurant d'ure
image distincte.

LES SUJETS

Les mouvements des enfants au jeu sont comparative-

Enfants ment lents, et il n'est pas néeessaire de faire une exposi-

au jeu: tion de trés peu de durée et ee n'est que dans de rares

occasions qu'il soit nécessaire d'employer un obtura-

teur d’une vitesse dépassant {§; de seconde. Comme les enfants n'ont

en moyenne que la moitié de la grandeur des adultes, il faut se pl:

plus prés pour faire une image d'un pouce et demi de hauteur. Ceei

diminue naturellement la profondeur de champ et 'on doit se servir

d’une plus petite ouverture utile, soit, d'habitude /.8 pour les petits
groupes,

Dans une chambre ordinaire, et & moins de six pieds

Portraits de distance d'une fenétre faisant face au grand jour,

d’enfants: des enfants vétus d’habits aux couleurs claires peuvent

facilement étre photographiés avee la plus grande ou-

verture utile de I'objectif, en exposant de une a trois secondes. Au
dehors, placez-vous & I'ombre et exposez de Y% & 45 de seconde.

Courses 11 faut d’abord se rappeler que lorsqu'un homme court

a pieds: cent verges en dix secondes, son corps seul se meut i

cette vitesse, mais que ses jambes ont une vitesse de

mouvement double. De sorte qu'en caleulant la vitesse d’action de

I'obturateur il faut décider si nous voulons avoir I'image entiére du

coureur tout A fait distinete.

Avee un objectif d'une distance focale de 8} pouces, les coureurs
doivent étre photographiés d'une distance de 35 pimL, et &'ils traversent
le champ de 'objectif & angle droit, 'obturateur actionné A une vitesse
de 7}y de seconde fixera le corps trés nettement, mais les pieds ne seront
sas absolument distinets. Pour que I'image entiére soit tros claire, il
audrait une exposition de 445 de seconde.
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Le meilleur moyen d’obtenir un résultat satisfaisant tant au point
de vue de I'image qu'au point de vue du travail est de poser ces sujets
a un angle de 45 (L'grés ou environ alors que la durée de l'exposition
sera de 5hg et 1gho suivant le cas,

Pour les courses A longues distances 'on peut se permettre une ex-
position un peu moins rapide mais il faut toujours se servir de la plus
grande ouverture utile de 'objectif.

Si ¢est la balle qui est votre sujet prineipal servez-vous

Jeux de de la plus gmn(i(- vitesse et photographiez d'une dis-

balle: tance 509, plus grande que si c¢'est le joueur qui soit

votre sujet. Lorsque vous le pouvez choisissez un en-

droit ot 1a balle se dirigera directement vers votre instrument ou bien
s'en éloignera directement.

Un coureur sur les buts doit étre considéré comme un coureur
rapide de courtes distances. Aux buts la vitesse est comparativement
ralentie, et une exposition de 45 de seconde est suffisante.

Vu la similitude de I'action entre la balle au but (Base Ball) et le jeu
de paume (Lawn Tennis), ce quis'applique & I'un convient & 'autre, si ce
n'est que le dernicr est quelque peu moins rapide.

Ces sujets doivent étre traités de la méme maniére que
Courses de les courses d’hommes, car, lorsqu'elle laisse le sol, la
chevaux: patte du cheval se meut & une vitesse double de celle du
corps. Lorsque c¢'est possible photographiez & un an-

gle de 45 degrés de 'objectif.

Les trains ne doivent pas étre photographiés A une dis-

Trains rapides tance moindre de 100 pieds, ce qui permet de prendre

e un train entier, et I'on obtient les meilleurs résultats

automobiles: en se placant & un angle de 45 degrés; & 45 degrés,

I'impression du mouvement se produira en 344 de se-

conde, pour un train allant & une vitesse de 35 milles & 'heure, tandis

que pour un train faisant 60 milles ;35 sera suffisant. Si I'on veut
avoir la reproduct on nette des roues il faudra doubler ces vitesses.

Un automobile peut étre considéré comme une locomotive et la vi-
tesse de 'obturateur réglée en conséquenc A l'angle de 45 degrés les
voitures lentes peuvent étre photographiées & une distance de 50 pieds
avee une exposition de ,gs de seconde.

Pour les grandes vitesses il est préférable d’augmenter la distance en
mesure de la vitesse que de compter sur une exposition plus rapide.

Ne croyez pas que parce que votre objectif a une grande ouverture
vous soyez tenu de vous en servir, Au contraire, afin d’obtenir un
champ plus profond servez-vous de la plus petite ouverture qui vous
permettra de mesurer votre pose correctement et d’obtenir le plus fort
degré de clarté et de netteté. Inutile de tirer sur des oiseaux avee des
balles; il est plus facile de les atteindre avee des plombs. Une multitu-
d«-‘ld'vrr(-urs de mise & point sont corrigées par une petite ouverture
utile.
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LA PHOTOGRAPHIE DES PAYSAGES

En traitant de la maniére méme de faire la photographie nous avons
commencé A dessein par la photographie des ()Lj(-ts en mouvement, car
ces sujets se rencontrent trés souvent dans la photographie des paysa-
ges,

En vous renseignant sur ce sujet vous étes prévenu et prémuni i la
fois des limitations et des possibilités de I'appareil que vous employez.

Dans la photographie des paysages nous ne pouvons recommander
l'introduction de personnages, car dans presque tous les cas il est im-
possible d’harmoniser soit leur costume, soit leur pose, & votre sujet.

Vous pouvez souvent, cependant, y faire entrer, avee sucees, des
animaux domestiques tels que chevaux, vaches et moutons,

En y introduisant des personnages évitez de les faire regarder
directement vers l'appareil, et veillez A ce que leur pose et leur action
s’harmonisent & votre image.

I1 est beaucoup plus facile d’apprendre le eoté physique de la pho-
tographie—I'exposition et le développement—que le e6té artistique.

Bien qu'il soit vrai qu'il y ait quelques particuliers qui possédent
un sens inhérent de I'artistique, il faut & la plupart d’entre-nous, con-
sacrer & l'avance un certain montant de temps et d’étude pour arriver
i donner des résultats qui se rapprochent de "nrt istiq e,

Pour couvrir entiérement le sujet de la composition ar*istique il nous
faudrait plus de pages qu'il n'en est consaeré i ce livre entier, mais nous
pouvons donner de fagon générale, des suggestions qui aideront beau-
coup & éviter et & surmonter la plupart des erreurs manifestes dans un
sujet qui n'a pas été étudié.

Le grand secret du travail artistique est la simplicité, I'évitement de
I'encombrement et I'emploi du moins de lignes et de masses possibles
dans I'arrangement de votre image. Viennent ensuite I’harmonie et
I'équilibre, sans quoi la composition artistique est impossible. Et sous
ce rapport il n'est peut-étre pas nécessaire de dire que le moins vous
avez d’éléments dans la composition de votre image, le plus il vous est
facile de les harmoniser et de les équilibrer.

Une des erreurs les plus marquées dans la photographie du débutant,
c'est le désire d’inelure trop de choses sur son image.

Vous voyez souvent, tassé sur un portrait, le matériel qui aurait suffi
i deux photographies ou plus, avee le résultat que I'wil se proméne,
confu, d'un point & I'autre, et cette photographie, au lieu de plaire, ne
fait qu'irriter.

_En premier lieu, ayez une raison pour prendre une photographie-
s0it pour avoir un souvenir d’une occasion quelconque ou d'un endroit
intéressant, soit pour photographier la beauté de quelque morceau de
terrain et de firmament, ou pour produire une image dont la beauté des
lignes ou des teintes vous a épris I'eeil.

Une photographie réussie peut avoir toutes ces qualités, mais il en
est une qui est toujours dominante, et dont on ne doit jamais question-
ner la raison d'étre,
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I1 est & regretter que la unnpmnum ne soit pas une science exacte,
sur laquelle on peut dépendre mécaniquement pour donner des résul-
tats. En applicant assez de ses principes généraux et en étudiant de
bonnes photographies, nous saurons mieux parer a l'inartistique.

Disposer les choses en un ordre méthodique et symétrique, est peut-
étre la meilleure définition que I'on puisse donner au mot “ composition.”

Cependant le choix doit précéder la composition, et il faut appren-
dre dés le début a laisser de ¢6té ce ui n'est pas utile.

Examinez une de vos premicres photographies de paysage et vous
verrez sur votre cliché une foule de choses inutiles que vous n'aviez
pas remarqudées.

En cette matiére de choix, un bon moyen, ¢'est de chercher d "abord
un premier plan convenable, qui vous donnera une vue modeste, mais
agréable, de I'objet principal de votre image.

Choisissez 'endroit avee soin, vous rappelant que, bien que le pein-
tre puisse éliminer ce qu'il désire, vous avez presque autant d'avan-
tage en ce que vous pouvez tourner votre appareil & droite ou & gauche,
de haut en bas, ou mettre & point sur un plan différent et obtenir, i 'ai-
de des diverses ouvertures utiles, I'effet désiré.

Pour obtenir une composition parfaite, les quelques principes sui-
vants doivent étre observés:

Votre image doit avoir un personnage ou un objet dominant auquel
sont secondaires toutes les autres parties de I'image. 11 devrait y avoir
un objet d'intérét secondaire en plus de l'objet principal. Comme
exemple, si votre objet principal est un groupe d’arbres, un autre groupe,
un peu plus loin, ou encore, une femme jouant avee un enfant ou regar-
dant venir un bateau, constituera le motif de votre image.

Rappelez-vous que l'arriére-plan doit étre secondaire et sans obs-

aussi qu'il ne peut y avoir deux grandes lumiéres ou deux ombres
foneées de méme valeur, et que s'il est possible, 'ombre la plus foneée
doit se joindre A la p]lh grande lumieére.

Et enfin que la position la plus importante sur une photogr:
est toujours plu~ ou moins prés du centre, soit & droite ou A g
mais il faut éviter le centre, car il divise I'image en deux parties égales.

La ligne d’horizon qui, dans la plupart des paysages, est la plus en
vue ne devrait jamais diviser I'image en deux parties égales; mais elle
doit étre approximativement & un tiers du haut ou du bas.

Avece les sujets au premier plan, la ligne doit étre A un tiers du haut,
tandis que dans une vue de grande étendue elle doit étre A cette méme
distance du bas.

Pour cette derniére il faut avoir, de préférence, un ciel couvert.
Les nuages ont un avantage marqué qui sert & briser la monotonie du
ciel blane, et & rendre I'image jolie et attrayante.

La question de la lumiére a autant d'importance sur

Eclairage: I'image que l'arrangement des objets, car sur elle dé-

pendent la valeur et la position des jours et des ombres,

En prenant une pose au soleil le débutant doit, en général, se placer pour

avoir le soleil dans le dos ou au-dessus de I'épaule, mais pour tenir téte
au progrés de I'amateur nous donnons plus amples renseignements.

Souvent des photographies réussies sont obtenues en ayant le soleil

sur un coté, et en certains temps on augmente la valeur de I'image en

I'ayant un peu plus en avant. (Dans ce cas il faut couvrir I'objectif
pendant I'exposition pour le préserver des rayons directs du soleil.)




Un portique.
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Comme vx«-m!)lu, prenez un arbre au soleil brillant, faites-en le tour
et observez de pres les divers effets de lumiére et d'ombres. Si vous fai-
tes face & I'arbre et que le soleil soit directement en arriére de vous, vous
remarquerez qu'il parait plat; en marchant graduellement vers
la droite ou la gauche vous verrez qu'il est en partie dans I'ombre, et
lorsque vous aurez atteint un angle de 90 degrés de votre premiére po-
sition vous verrez qu'un c¢Oté est au soleil, pendant que le e¢6té opposé
est & 'ombre, et que le contraste charmant de la lumiére et de I'ombre
le font ressortir—et lui donne de la profondeur et de I'harmonie.

Les ombres aussi demandent une étude soigneuse. Elles doivent
étre transparentes & un degré, et toujours parées de détails.

Les ombres noires épaisses, dénuées de détails, sont un désavantage

lans la composition. Si le soleil est trés brillant et que la lumiére soit
Lorte, alors que les ombres sont noires, un instantané vous donnerait un
contraste trop marqué. L'on peut éviter cela en donnant un temps
de pose trés court, ce qui amoindrit la lumiére de haut et donne un cer-
tain montant de détails aux ombres. En photographiant un bateau, il
faut prendre un point de vue (si possible) d’'oi 'effet des ombres sur
l'eau sert & améliorer la composition,
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LA PHOTOGRAPHIE DES SCENES
DE RUE

Pour photographier les scénes de rues avee suceés, 'amateur doit
posséder a la fois de I'idée et de la dextérité.

I1 doit se rappeler qu’il lui faut travailler rapidement et silencieuse-
ment, afin d’attirer I'attention le moins possible, et il doit étre capable
de saisir & 'instant une situation agréable et intéressante.

Ce genre de travail demande une connaissance parfaite du fonetion-
nement de tout I'appareil, 'habileté pour viser et mettre au point ra-
pidement et faire I'exposition dés que les conditions sont convenables,

L’habileté pour mettre rapidement et correctement l'appareil de
niveau est de premiére importance, car dans la plupart des cas, les
bitisses avoisinantes paraissent, et si l'appareil n’est pas de niveau,
les lignes des bétisses seront loin d'étre agréables.

L’on voit sur bien des photographies de scénes de rues qu'un nombre
de personnes regardent I'appareil au moment de I'exposition. Prenez,
par exemple, un groupe d'enfants s'amusant & un jeu quelconque; leur
action, leur application et leur inconscience sont ce qui fait I'image.
N'ils s'apercoivent de ce que vous faites, le jeu arréte et tous regardent
l'uprun-il—\'ous enlevant ainsi 'occasion de faire un travail réussi.

4 maniére de tenir 'appareil durant la pose est aussi importante.
Beaucoup de photographies indiquent que le point de vue d’ot elles ont
été prises était trop bas.

La distance entre le terrain ou 'objet sur lequel nous sommes, et le
niveau de I'eeil ou le point de vue d’oil nous voyons notre sujet, varie,
dans la plupart des cas, de quatre et demi A cinq pieds et demi.

Ainsi en tenant I'appareil & environ dix pouces au-dessus de vos ge-
noux il vous est facile de constater que le poi * de vue est radicalement
changé, et que l'effet produit sur I'eeil peut étre tout-d-fait perdu s'il
est pris de cette position. Le bon endroit pour tenir I'appareil c’est
contre la poitrine, ou aussi haut qu’on puisse le faire et voir ce qui est
dans le viseur,
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LA PHOTOGRAPHIE DES EDIFICES
ET A L'INTERIEUR

Bien souvent 'amateur, et plus particuliérement le touriste, rencon-
tre des sujets d’architecture ayant des traits caractéristiques des plus
intéressants, soit au point de vue historique ou de la structure.

Dans la photographie de I'architecture droite, les détails complets
sont néeessaires; ce qui nécessite, dans la plupart des cas, 'emploi des
petites ouvertures utiles et d'un temps de pose.

I1 est absolument nécessaire pour ce genre de photographie, de tenir
I'appareil & un niveau absolu, afin d'éviter la distorsion; et celui qui
fait ce travail devrait lire attentivement aussi les instructions se rap-
portant au devant mobile, car ce devant employé avee intelligence, est
des plus utiles dans ce genre de travail.

Une vue diagonale, plutét qu'une vue de face, d'une bitisse, donne
généralement un effet plus attrayant, et cela surtout si une partie de la
bitisse est dans 'ombre,

Dans la photographie détaillée, la position de I'appareil est impor-
tante. Les entrées et les fendtres doivent étre prises de face; si elle
sont prises de ¢6té le bon effet que donne le haut est souvent perdu.

L'exposition doit étre de durée suffisante, particuliérement pour les
photographies d'intérieur, car un cliché qui manque de pose manque
aussi de détails, et en plus ses umtl wstes sont trop prononeés,

La pellicule “Eastman N, est anti-halo et par ses propriétés or-
thochromatiques se préte Inu! |mr culiérement & ce genre de travail.

Pour prendre des photographies d'intérieur, telles que la salle ordi-
naire d'une maison, il faut donner quelque attention i l'arrangement de
la partie de la chambre & poser., 1l faut de toute néeessité éviter I'en-
combrement; n'essayez-pas de > entrer tous les meubles de I'appar-
tement sur votre clic hé, et veillez & ce que les gros objets, tels que les
chaises pesantes, ou autre objet semblable, ne soient pas au premier
plan ear ils paraitront hors de proportion.

Si les cadres sur les murs sont vitrés, évitez, si possible, la réflexion
des vitres; on évite souvent cette réflexion en baissant un des stores.

N'il est possible photographiez i travers la lumiére venant de la fe-
nétre, plutot que directement vers elle; en ce faisant vous obtiendrez une
meilleure gradation et vous éviterez le halo.

Un dernier mot: Prenez votre temps pour choisir votre point de vue
et pour I'arrangement, et donnez une exposition suffisante.
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LA PHOTOGRAPHIE CHEZ-SOI

Avant de commencer & prendre des poses & l'intérieur
La valeur et autour de la maison il est trés important de com-
photographique prendre la valeur de la lumiére afin de restreindre 'ex-
de la lumigre: |m-i1inn dans les limites de latitude de la |n~||ix'll|l-, ot
pour qu'elle approche, autant que possible, I'exposi-

tion normale ou correcte,
Le débutant est souvent porté i estimer son exposition d’aprés le
pouvoir visuel, plutot que le pouvoir actinique de la lumiére; c¢'est dire
qu'une lumiére qui parait extrémement brillante et forte a I'wil, peut

Les robes blanches aident beaucoup i
raccourcir I'exposition,

n‘avoir qu'une faible valeur pour impressionner la pellicule sensible.
Le pouvoir actinique de la lumidre est diminué par la réfraction et I'ab-
sorption. Comme exemple, examinez la lumiére vers deux heures de
I'aprés-midi par un soleil brillant. Par cette lumidre 'on peut obtenir
A l'extérieur un cliché absolument net dans 1-100 de seconde avee le
diaphragme 8. U, 8, Entrez maintenant dans une chambre od donne
le soleil—une chambre qui a de grands chissis vitrés, des murs blanes
et la boiserie de méme—Ia lumiére parait peut-étre encore plus bril-
lante au’d l'extérieur. Maintenant placez le sujet prés de la fenétre,
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faites une exposition avee la méme vitesse et la méme ouverture utile
et vous verrez au développement que l'exposition a été trop courte.
En ce cas la perte du pouvoir actinique de la lumiére est due & la ré-
!r.utmn et l.llwnpnnn, par les vitres, des rayons lumineux, et au fait
qu'il n’y a pas eu d’exposition directe 2 la lumiére du ciel. Pour obte-
nir un cliché de méme densité que le premier, il faudra donner un temps
de pose de une & deux secondes ou de cent & deux cents fois plus long
que 'exposition faite juste de I'autre ¢6té de ce morceaude vitre trompeur.

Portrait obtenu A V'aide de la feuille-éclair Eastman

Ensuite essayez une pose dans la salle & diner bien éclairée, avec ses
nattes et sa tenture rouge vif—une exposition de deux secondes doit
étre suffisante.  Mais quelle est done la cause? Vous avez employé
la méme vitesse et le méme diaphragme, et 'éclairage était aussi bon
que dans cette chambre, et cependant I'exposition est trop courte. La
couleur du tapis et des murs aurait-elle eu quelque chose & faire dans
cela? Clest la la solution, Tout ce qui est de couleur rouge a le pou-
voir d’absorber une grande partie des rayons lumineux qui auraient
quelque effet sur la pellicule—votre lanterne de laboratoire est munie
de verres rouges. Avec les murs blanes 'ont est aidé de la lumiére que
leur surface refléchit, & peu prés dans la méme proportion que I'autre
exposition a été augmentée par le pouvoir absorbant des murs et du
tapis rouges.

Maintenant faites deux autres essais. Placez votre sujet encore
4 l'extérieur, sur le c6té ombré de la maison, mais ol vous pouvez

o
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En plagant les sujets tout prés de la fenétre I'on obtient
un éelairage suffisant avec un temps de pose trés court.
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obtenir la lumiére directe du ciel. A I'wil il semble que cet endroit né- - p
cessite une exposition plus longue que celle dans la chambre aux murs
blanes; mais essayez une exposition de 1-10 de seconde. Cette pose
sera & peu prés normale, fo
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A présent comme dernier essai, amenez votre sujet sur le veranda, le
placant juste assez loin en arriére pour que la lumiére directe du ciel ne
puisse servir. L’éclairage ici semble aussi bon que celui de 'exposition
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pr(w-’wlvntv, mais pour étre sir, essayez deux poses, une de 1-10 de se-
conde, méme durée que votre derniére pose a I'extérieur, et une de 1
seconde: encore une surprise, car 'exposition de 1-10 de seconde est
fort trop courte, et celle de 1-2 seconde aurait ph étre augmentée & une
seconde sans crainte de surexposer,

Ces quelques essais serviront trés bien de base pour les expositions
futures. Toutefois, durant les jours plus courts et par un temps nua-
geux, l'exposition doit étre augmentée en proportion.

Un portrait ol les détails de I'arridre-plan sont
permis

Par la lumiére quelque peu contrastante qui se rencontre générale-
ment, donnez plutdt trop de pose, ce qui non seulement détache mieux
les détails de 'ombre, mais une bonne partie des contrastes sera évitée
par la tendance au manque de relief qui suit.

Naturellement en photographiant les petits enfants, les temps de
pose de durée appréeiable sont hors de question; mais méme dans ces
cas, risquez plutot le mouvement qu'une exposition trop courte.

Un portrait ne doit pas étre seulement une ressemblance exacte,
mais il doit montrer le sujet & bon avantage—cachant res défauts et
accentuant ses traits caractéristiques.

Pour plaire, le portrait doit étre exempt de contrastes durs et pos-
séder une gradation compléte de la plus forte lumiére & 'ombre la plus
foncée; par conséquent 1l faut nécessairement arranger le sujet et la
lumiére pour produire cet effet.

Par vos essais précédents vous avez acquis une connaissance passa-
ble de la valeur de l'intensité de la lumidre; aussi faites quelques essais
pour déterminer sa valeur.
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En plagant votre sujet prés de la fenétre, avee la lumiére en pleine
figure, toutes les parties sont éclairées également, et il n’y a par consé-
quent aucune gradation. Maintenant reculez le sujet de quelques
pieds; la lumiére fléchit immédiatement et vous obtenez une rondeur
et un modelage beaucoup plus agréable,

L’on augmente les degrés de gradation en tournant un peu la téte
du sujet dans le coté opposé A la lumiére; seule la partie du visage
dans I'ombre la plus foncée parait trop noire et sans détail.

Montrant la position de I_‘l\‘)puroi'l et du sujet pour un
portrait en pied—Voir page 49,

Il est trés facile d’éclairer cette ombre. Prenez un grand essuie-
main blanc et tenez-le & quatre pieds environ du coté ombré; il
éclairera un peu mais pas suffisamment; alors approchez-vous lente-
ment du sujet jusqu'd ce que cette ombre soit suffisamment éclairée
pour remplir le vide dans la gradation.
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Alors vous n'avez qu'a épingler 'essuie-main au dos d’une chaise
haute ou & tout autre objet & la main et vous avez un réflecteur aussi
satisfaisant que 'on puisse désirer.

Avant de prendre une pose quelconque, placez le sujet & divers en-
droits de la chambre et étudiez soigneusement les effets que vous pou-
vez produire,

I1 faut se rappeler d'une chose,
cest que la valeur de l'intensité
de la lumiére augmente et diminue
avee le carré de la distance de la
source de la lumiére; c’est-d-dire
que si l'(‘xrusiliun convenable A
deux pieds de la fenétre est de trois
secondes de durée, alors pour obte-
nir un cliché de densité égale & qua-
tre pieds de la fenétre il faudra une
pose de douze secondes.

Utilisez toujours la plus forte
lumiére possible pour l'effet que
vous désirez obtenir, car une
exposition prolongée ne fait pas
que diminuer la spontanéité de
l'expression et de la pose, mais elle
met le sujet mal & 'aise et l'expose
A remuer,

Les expérignces précédentes ne
se rapportaient qu’au coté techni-
que de la photographie, et vous
n'avez par conséquent fait que l'es-
sai de la valeur de la lumiére pour
imprimer.  Afin que vous puissiez p,. it qu'a produit Parrangement
rendre vos portraits artistiques, il montré A la page 48.
vous faut apprendre & contrdler et
A diriger Ia lumiére I o0t vous la voulez pour produire V'effet désiré

Contréler la lumiére est chose bien simple qui ne de-

Le contréle mande que 'emploi de quelques morceaux de papier

de la lumidre: ou de tissu, et quelques épingles ou punaises pour les
tenir en place.

11 est généralement admis que I'on obtient un effet plus naturel en
laissant tomber la lumiére sur le visage & un angle de quarante-cing
degrés, et vous pouvez facilement obtenir cet éelairage en bouchant
silni)!onu-nt la partie inférieure de la fenétre.

| y a d’autres méthodes d’éclairage qu'on peut employer; et
I'on obtient les effets les plus charmants en laissant entrer la lumiére
par un autre angle.

La partie inférieure de votre fenétre ayant été voilée, et le réflecteur
étant bien placé, vous contrdlez alors la lumiére pour faire un portrait
en buste ou de mi-longueur; mais supposons que vous désiriez faire un
portrait en pied et que votre sujet porte un costume foncé—dans ce cas
il vous faut soit éloigner davantage votre sujet de la fenétre, soit em-
ployer un rideau semi-transparent pour voiler la partie inférieure de
votre fenétre ou employer un deuxiéme réflecteur pour refléter la lu-
miére sur les parties du sujet qui en auraient besoin.
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La maniére la plus

imple, cependant, c¢'est d’éloigner suffisamment
le sujet de la fenétre pour que la lumiére le couvre entiérement; mais
dans certains cas cela augmente la durée de la pose outre les limites
pratiques; alors il vous faut recourir & une des deux autres alternatives.

Montrant la position du kodak et du sujet pour un portrait en pied.

Voir page 51.

Le coton & fromage blanchi peut servir & voiler la partie inférieure
de la fenétre, s'il est nécessaire d’y admettre un peu de lumiére; et
pour refléter la lumiére du plancher un morceau placé sur une chaise
ou quelquefois simplement étendu sur le plancher est suffisant.

Se rappeler toujours que le visage est ’élément le plus important de
l'image, et que, par conséquent, toutes les autres’parties doivent lui étre
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secondaires; chose comparativement facile si le sujet porte un costume
foneé; mais si ses vétements sont blanes ou presque blanes, alors il fau-
dra trouver quelque moyen pour en diminuer le ton, sans en enlever la
fraicheur et I'éclat.
Quelquefois il suffit d’affixer un rideau absolument opaque A la partie
inférieure de la fenétre, ce qui, bien
souvent, cache trop de lumiére;
dans ce cas I'on peut employer sim-
plement un morceau de coton a fro-
mage jaune pour couvrir la partie
inférieure du chissis, soit une épais-
seur ou plus, selon les conditions.
Si le costume est foncé donnez
suffisamment d’'éclairage et d'ex-
position pour que l'on distingue les
détails de la forme et le tissu du
costume; et pour les costumes blanes
ou piles la lumiére doit étre assez
douce, pour qu’ils ne paraissent pas
comme une masse I)Il“l(‘h(‘ sans
détails,
Le développement convenable
d'un cliché a beaucoup A faire avee
ces résultats, et nous en donne-
rons 'explication en temps et lieu.

Un grand nombre de pages pour-
raient étre consacrées & I'étude de
'éclairage simple, de 1'éclairage
de la ligne, des effets soi-disant
“Rembrandt”’ et une foule d’autres
méthodes d’'éclairage qui, aprés
tout, ne serviraient qu’'d vous con- montr
fondre et & vous éloigner de la
méthode réussie que vous employiez avant de commencer A les lire.

Portrait qu'a Pmduit I'arrangement
¢

A la page 50.

Neuf-cent-quatre-vingt-dix-neuf enfants sur mille sont

La pose:  gracieux de nature et prennent une meilleure pose que

vous ne le pouvez. Se rappeler qu'il faut prendre son
temps et ne pas s’énerver.

L'op(rrutour sagace sait cajoler ses petits sujets pour les amener &
un endroit convenable pour la pose, et I, les faire attendre le bon mo-
ment,

Quand vous étiez petit vous n’aimiez pas qu'on vous tiraille, soit
pour baisser votre jupe, pour redresser votre cravate ou lisser vos che-
veux, ou qu’on vous dise: “Ne fait pas ¢a, Jeannot,” ou * 6te ton doigt
de dans ta bouche, Suzette”? En photographiant les petits rappelez-
vous de vos caprices d’enfants.

Si vous avez une idée arrétée pour votre portrait la seule maniére
pour réussir c’est d’y intéresser le petit ou les petits; de fait en jouant
a quelque jeu avec eux vous parviendrez i leur donner I'arrangement
et la pose désirés,

Pour la plupart des enfants il suffit de leur demander une chose pour
qu'ils fassent exactement le contraire.
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Si vous avez & photographier des enfants qui ne sont pas habitués
au kodak ou & son usage, placez votre kodak en position et occupez-
vous d'autre chose pour quelque temps, jusqu’a ce qu'ils soient accou-
tumés & sa présence, leur laissant méme prendre, s'ils le désirent.

Les costumes simples se photographient mieux, et génent moins les
enfants,

Pour les enfants les costumes de couleur blanche ou péle sont par-
ticulitrement convenables, non seulement en ce qu'ils traduisent mieux

Montrant_la position du kodak et du sujet pour un éclairage de
fenétre ordinaire.—Voir page 53,

leur dge, mais parce qu'ils vous permettent d’employer un temps de pose
plus court.

Quant aux personnes plus agées il faut apporter plus de soin dans la
pose; et avec un peu de pratique vous pouvez faciliter ce travail en
disposant le siége ou les autres accessoires qu'elles occuperont de fagon
i ce qu’elles prennent la pose désirée sans le savoir,

Pour un portrait réussi il faut plus de I'éclairage, de
Suggestions I'exposition et du développement convenables.

Les
pour la pose: port

ts en pied semblent rendre mieux l'individualité

du sujet; mais les difficultés augmentent en proportion
de la grandeur de la pose.

Vous verrez que dans chaque cas’un’cdté du

m
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visage du sujet se photographie
mieux que 'autre, et s'il est possi-
ble déterminez ce point avant de
placer le sujet devant 'appareil.

Naturellement vous choisissez
le point de vue, soit de face, de
cté ou de profil, qui montre votre
sujet & meilleur avantage.

Il arrive souvent qu'avec une
personne ayant des traits assez
réguliers et un bon teint l'on peut
obtenir un portrait satisfaisant
4 presque n'importe quel angle,
mais le plus souvent il faut dimi-
nuer quelques traits ou en accen-
tuer d’autres fortement afin d’ob-
tenir le meilleur effet.

Comme exemple, prenez, un
jeune homme qui a les oreilles éten-
dues; il est évident, dans ce cas,
qu'un portrait de face ne saurait
plaire; alors tournez lentement le
visage du c6té opposé i la lumiére
jusqu'd ce que 'oreille la plus prés
de la lumiére soit hors de la ligne de
vision,

Montrant une méthode simple d'utiliser la feuille-éclair Eastman,
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L’oreille sur le e¢6té ombré se trouve natureliement cachée parl'om-
bre; mais si elle est encore trop en vue, comme expédient demandez
& votre sujet de s’appuyer la téte
sur sa main, placant celle-ci juste
I'avant de I'oreille; ou I'ombre peut
étre augmentée en éloignant da-
vantage le réflecteur sur ce c6té
du visage.

Quelquefois ¢'est le menton qui
est un peu court; alors il faut lever
la téte un peu ou appuyer le men-
ton sur la main—un profil est na-
turellement hors de question.

Le méme procédé s'applique
aux personnes qui ont un double-
menton.

Maintenant prenez un sujet qui
a une forte méchoire inférieure;
lacez-le directement en face de
{'uppurvi] et vous verrez que le con-
tour de sa téte est presque rectan-
gulaire. Demandez-lui de se dé-
tourner lentement la téte de la
lumiére, I'arrétant au point ol le
contour de sa téte présente une for-
me ovale; il vous faudra peut-étre
aussi lui lever ou pencher la téte
pour obtenir le meilleur effet. Si
le sujet a un visage trés mince ou
des pommettes saillantes, I'on doit diriger la lumiére sur son visage de
fagon & ce qu’elle donne juste au bas du point des pommettes; ceei peut
étre accompli en baissant le store, en bouchant un peu le chéssis, ou en
éloignant un peu le sujet de la lumiére.

I1 arrive souvent de rencontrer un sujet aux yeux renforeés, ou de
vouloir faire un portrait ol le chapeau ombrage le visage; dans ces cas,
pour donner I'éclairage suffisant aux yeux, tournez le sujet davantage
vers la lumiére ou employez un réflecteur supplémentaire.

Il est facile de photographier une téte chauve. Faites tenir par
quelqu’un un morceau de carton au dessus de la téte, entre la lumiére
et le ;mint luisant, juste hors de la portée de l'objectif.

L'on doit donner une attention particuliére aux yeux, car 'expres-
sion entiére du visage dépend surtout sur eux. IEvitez les doubles
reflets de lumiéres, et soignez la mise & point.

Si votre sujet porte des lorgnons veillez & ce que les verres ne soient
brouillés par les reflets de lumiére. Et si les verres paraissent brouillés,
tournez la téte légérement, d’'un e6té ou l'autre, jusqu'd ce que cet effet
ait disparu.

Pour les portraits en pied, il reste encore quelques points A consi-
dérer, mais il en est un d’importance vitale; c’est que ce sont les cour-
bes, et non les angles, qui produisent la beauté et I’harmonie.

Aussi n'importunez-pas votre sujet. 8'il doit s’asseoir, demandez-
lui de le faire; et en touchant rapidement ici et 14 vous pouvez éli-
miner les angles saillants. Kt si vous ne réussissez par ce court moyen,

A
Portrait qu’a produit 'arrangement
sur la page 53.
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arrétez-1d et inventez une
excuse pour le faire lever
pour un moment, et le faire
asseoir de nouveau. Il faut
trés peu pour ennuyer méme
le sujet le mieux dispo
vous ne réussirez qu'en au-
tant que votre sujet est dis-
posé.

Veillez toujours & ce que
les mains ne soient placées
trop & 'avant du corps, car
elles paraitront hors Lil‘ pro-
portion avec le visage. Une
main partiellement fermée
a généralement une meilleure
apparence qu'une main fer-
mée serrée ou grande ou-
verte.

Rappelez-vous toujours
que le visage est la partie
la plus importante de votre
image et que toutes les li-
gnes doivent tendre vers lui
et toutes les autres parties
doivent lui étre secondaires.

Ces quelque

Une exposition de ¢, de seconde.

suggestions sont données dans le but de vous apprendre
A éviter les erreurs les plus communes et vous montrer la née

ssité

d’étudier votre sujet et voir ce qu’il y a i faire avant de faire I'exposition.

Une exposition de 4, de seconde.




Une pose digne, mais tout-a-fait naturelle.

ou négligeons les autres parties; et comme l'arr
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Un arriére-

Les arridre- plan mal
plans:  choisi gitera

le plus joli

portrait; il est done im-
portant de donner quel-
que attention & ce point.

Pour un portrait en
buste un arriére-plan uni
est de bon goit; et 'on
peut utiliser a cette fin le
mur de la chambre, §'il est
couvert de tenture unie,
ou si le mur n’est pas con-
venable 'on suspend un
tissu uni & 'arriére du su
jet.

Pour les portraits en
pied et les groupes un ar-
riére-plan avece détai
étre admis, mais il les
faut amoindrir pour qu'ils
n'enlévent & votre sujet
son attraction.

Dans beaucoup des
petits portraits & la mai
son les détails de I'arriére-
plan et des accessoires
peuvent étre admis, pour-
vu qu'ils ne soient trop
voyants,

Comme exemple, pre-
nez un groupe autour
d’un piano; il serait ridi-
cule de ne pas faire res-
sortir les détails du piano,
ou sur un portrait de petits
jouant dans la nursery, les
détails du muret des garni-
turess’harmonisent & votre
image.

Il est bon de montrer
les détails pourvu qu'ils
n'enlévent pas lintérét
aux personnages de votre
image.

La difficulté chez la
plupart d’entre nous c’est
que nous devenons si ab-
sorbés au sujet de notre
image que nous oublions
re-plan forme réelle-

ment la seéne de I'image nous devons lui donner une attention égale
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Développe- Le développement dans la boite obscure est toujours

ment: préférable, non seulement pour la portraiture mais pour

tous genres de clichés, car cette méthode n'est pas seu-

lement la plus simple et la plus facile, mais elle produit les meilleurs ré-
sultats possibles.

Avec la boite obscure & pellicule Kodak faites usage des poudres

de vingt minutes, car elles
semblent posséder exacte-
ment la qualité conve-
nable & la portraiture.

Cependant si vous dé-
veloppez dans une cham-
bre noire, ne prolongez pas
le développement autant
que pour les paysages;
ceci est particuliérement
vrai 8i vos sujets sont
vétus en blane, car un dé-
veloppement prolongé
tend & brouiller le blane
et empéche les détails de
ressortir sur le cliché.

Les portraits
La portraiture d "e x t é -
a P'extérieur: rieur ne de-
vraient ja-
mais étre faits sous la lu-
miére directe du soleil.
Choisissez un  endroit
éloigné du soleil, mais on
donne la lumiére directe
du ciel. La lumiére est
plus faible le matin avant
dix heures et I'aprés-midi
aprés quatre heures. Ce-
ci s'applique aux mois
d’été, car il n’y aurait pas
de plaisir & faire des por-
traits & lextérieur pen-
dant 'hiver. L'attention de bébé est attirée A I'extérieur

Un groupe d’arbustes par quelque chose.
forme un excellent arriére-plan si le sujet est placé & plusieurs pieds en
avant, et qu'une grande ouverture de 'objectif est employée.

Les réflecteurs et les autres accessoires ont peu d'utilité dans ce
genre de photographie, et vous ne pouvez que difficilement améliorer la
lumiére, mais vous pouvez produire un bon nombre de clichés des plus
satisfaisants avee trés peu d’effort.

C'est une régle chez les peintres que 'image doit cou-

Espacement vrir le canevas, c¢'est-d-dire que tout ce qui ne se rap-
et coupage: porte pas ou qui nuit & I'objet principal de 'image doit
en étre exclu. Dans certains cas il est impossible de

placer le sujet ou 'appareil de fagon & n'inclure que ce qui est désiré;
il vous faut alors couper votre image pour qu'il ne reste que la partie
convenable,
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Quelques suggestions sur l'espacement pourraient peut-étre servir:

Sur les portraits en pied ou de longueur trois-quart, on peut faire
paraitre une personne trés courte plus grande en espacant 'image de
fagon & ce que la téte
vienne prés du haut
de I'image; une chaise ou
une table basse peut
aussi donner cet effet.
Les personnes de forte
taille sont portées a
donner un peu d’atten-
tion au meuble sur le-
quel elles se placent, de
sorte qu'il n'est
nécessaire de suggérer
ici de les empécher de se
servir de meubles pe-
tits ou fréles. Pour
les portraits d’enfants
laissez un peu plus
d’espace au haut que
pour ceux des adultes;
ceci donne une meil-
leure idée de leur gran-
deur.

Quelques  artistes
prétendent qu’on peut
éliminer une partie de
la téte ou de la coiffure
sur l'image, mais ja-
mais les pieds ou les
mains.  Généralement
vous pouvez inclure
toutes ces parties importantes sans nuire i I'image.

Quelquefois il est d’aussi mauvais goit d’avoir trop d’espace blane
autour de votre sujet que d’avoir trop de détails, et I'on peut y faire
entrer quelque petit objet tel qu'un portrait ou un vase, pourvu qu'il
soit disposé de fagon & ne pas nuire au reste de la composition. Le por-
trait & la page 44 montre ce point.

Le plus vous étudierez l'art de remplir votre espace, le moins vous
aurez A couper votre image, mais quand il vous faut la couper, coupez-
la sans merei.

Obtenu A 'aide de 'accessoire A portraits Kodak.

Il y a eu autant de bonnes photographies de gitées en
étant mal montées qu'il y a eu de peintures de gitées en
étant encadrées inconvenablement. Puisque la carte
est I'ornement de votre image vous devez donner quelque soin au choix
de la couleur, de la forme et de la grandeur.

Heureusement que les fabricants de cartes ont dépensé beaucoup
de t(-mi)s et de soins A la production de cartes appropriées qui s’adaptent
A tous les genres d’ouvrage, de sorte que le danger de faire un mauva
choix est beaucoup diminué.

La premiére chose & considérer c¢'est la couleur. La couleur de la
carte doit s’harmoniser avec la teinte de I'image. Les images blanches

Le choix
d’une carte:

Fa
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Fait avec le kodak 3A F.P. et I'nccessoire A portraits
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et noires ne doivent pas étre montées sur du brun ou tout autre couleur
vive; choisissez plutét un gris léger, le noir ou blane. Sil'image con-
tient de fortes lumiéres, une carte blanche peut étre employée; mais
si les tons sont obscurs, employez le gris, car le blane dégrade les grandes
lumiéres de votre cliché faible. Les cartes noires peuvent servir avec
les images contenant des ombres obscures pour la méme raison. Dans
certains cas 'on obtient un effet harmonieux en montant une image
blanche et noire sur une carte verte, mais le plus souvent cette couleur
jure trop, surtout si le vert est vif. Avee les images aux tons plus
chauds, tels que brun sépia, et violet foncé, les couleurs variées de brun,
vert et méme rouge obscur, peuvent étre employées avec avantage.

Laissez un large espace sur vos cartes, et employez des cartes sim-
ples, afin que l'image ressorte plus que la carte.

On ne saurait faire un petit achat qui donnera autant
L’accessoire & de satisfaction durable que celui d’un accessoire & por-
portraits  traits Kodak, au prix modique de 50 cents,
Kodak: Cet accessoire est simplement une lentille supplé-
mentaire montée de fagon A étre glissée sur le devant de
I'objectif des kodaks ordinaires.

Ce petit accessoire permet
de se rapprocher du sujet
A photographier et de repro-
duire plus grands les por-
traits en buste ou de téte.
Mais ce n’est 1A qu’une de ses
utilités, car il peut servir i
phntugluphl« r les petits ani-
les fleurs et autres
s semblables, les repro-
duisant plus gros qu'il ne
serait possible sans lui.

Les vignettes sur ces pa-
ges 60 et 61, montrent claire-
ment sont utilité pour la
portraiture,

Mainte-
Quelques-unes tenant per-
des vignettes: mettez-nous

I'attirer vo-
tre attention sur quelques-
unes des illustrations qui ser-
vent & expliquer les points
du texte.

Les quatre sérict de por-
traits montrant 1'opérateur
au travail, et le résu'tat de
ses poses, sont d'un iitérét
plus qu’'ordinaire, car .lles
rendent 1'idée mieux qu'on
ne le saurait faire par éenit.
Et si vous étudiez ces ima
ges vous verrez comme elles  Fait

avec un kodak & une distance focale de 8
pieds, sans I'accessoire 4 portraits,
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sont simples, et comme elles ont été faites sous des conditions qui peu-
vent 8’obtenir dans presque toutes les résidences.

Les photographies sur les pages 48, 49, 50, 51 font voir une méthode
trés simple et satisfaisante pour faire un portrait en pied. Vous re-
marquerez l'absence absolue d'écran ou de réflecteurs. A premiére vue
'on croirait que le kodak est
tourné directement vers la
lumiére, mais les taches de
lumiére sur le plancher indi-
quent que l'objectif traverse
la lumiére & un angle diago-
nal. Votre attention est
attirée sur la maniére habile
dont la porte vitrée a été uti
lisée pour refléter la lumiére
contre le e6té ombré du vi-
sage, et la maniére dont a
servi le groupe d’arbres A l'ex-
térieur pour 'arriére-plan. La
série sur les pages 52 et 53
montre trés-bien ce que peut
produire 1'éclairage ordinaire
d’une fenétre sans I'aide d’ac-
cessoires,

On voit illustrée sur les
pages 53 et 54 une méthode
simple et trés satisfaisante
pour I'(-myloi de la feuille-
éclair de Eastman pour les  yaip avee I'accessoire 4 portraits Kodak;
ortraits & la poudre-éclair. distance focale, 3} pieds. (Réduit),

E,u hosition du sujet, du kodak
et (&v 'éclair est si clairement indiquée qu’elle se passe de commentaire.

Les photographies sur les pages 45 et 57 montre une méthode simple
pour produire I'éclairage nécessaire & une exposition trés courte en opé-
rant prés, et presque sur la lumiére,

Sur le portrait & la page 57 I'attention du bébé est attirée a I'exté-
rieur par un autre petit qui y fut envoyé pour lancer des boules de
neige contre le mur de la maison. Généralement un petit tour de ce
genre vqus fera réussir si vous ne parvenez avec la vieille méthode.

Les images sur les pages 58-59 démontrent les merveilleuses possi-
hilités du petit accessoire & portraits Kodak, lorsqu’il est employé a
I'éclairage d’une fenétre ordinaire, en suivant la méthode simple indiquée.

Les illustrations a la page 55 ne sont que de Petites photographies
d’extérieur—oui, ce ne sont que des “instantanés,”’ mais elles possédent
une griice naturelle qui fait que le papa, absent de la maison, prend plai-
sir & les regarder trés souvent.

Aucune de ces illustrations n'a la prétension d’étre un chef-d’ceuvre;
elles ont toutes été faites dans des conditions d’éclairage ordinaire, avec
un kodak et une pellicule “Eastman N.C.,”’d moinsd’indication contraire,
et chacun de vous peut produire des résultats aussi satisfaisants en sui-
vant les instructions dans votre manuel de kodak, et les quelques autres
points suggérés ici.
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Un éclairage de fenétre simple.




PHOTOGRAPHIE A LA POUDRE.-

ECLAIR

La  poudre-éclair a
considérablement élargi le
champ de I'amateur pho-
tographe. Avec elles I'a-
mateur est devenu indé-
pendant de la lumiére du
Jour et il lui est méme
possible de prendre le soir
certaines sortes d'images
extérieures,

A mesure que l'ama-
teur a appris & connaitre
les avantages de la pou-
dre-éclair pour I'illumina-
tion, et combien il est aisé
et sir d’obtenir les divers
i s, il a, trés sou-
vent, abandonné la lu-
miére du jour pour faire
des portraits,

Dans ce chapitre rious
ne traiterons que des plus
simples moyens d’éclaira-
ge A la poudre-éclair:
Les feuilles-éclair East-
man et la poudre-éelair
ordinaire.

Il faut, dans l'emploi
de ces dernidres suivre
implicitement les instrue-
tions inscrites sur l'en-
veloppe.

Petite charge de poudre-éclair,
7 pieds du sujet.

7 pieds de terre,

Murailles de teinte mi-sombre.
Sujet & 6 pieds de I'appareil.
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Trois éelairs, pose totale de trois secondes.
Une feuille-éclair Eastman No. 3 sur la che-
minée.
Une demi-feuille semblable juste au-dessus L
et A droite de la lampe.
Le tiers d'une feuille exactement en arriére du . Lu
sujet & 2 pieds de terre, joure
Murs foneés. al
Sujet & 8 pieds de 'appareil. (
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L'éclairage a la poudre-éclair est I'illumination pro-
Ce qu’est I’é- duite par l'ignition et la combustion de certains com-
clairage & la posés chimiques ou par le passage au feu de magné-
poudre-éclair: sium pur. L'illumination ainsi obtenue, quoique d’une
grande puissance actinique, est d'une durée trés bréve
et est apte, si elle n'est pas employée intelligemment, & produire des
contrastes de lumiéres contraires au goit artistique. 11 est cependant
trés facile de placer et de contréler votre poudre-éelair de maniére & vous
en servir aussi avantageusement que de la lumiére du jour et produire
exactement les degrés voulus de contrastes ou de tons.

O o - r
g SUBJECTS Petite charge de poudre-éelair,
b 7 pieds du sujet, 3 pieds de terre.
5 Réflecteur de coton blanc.
& X Murs demi-sombres,
FLASH

Sujets & 8 pieds de I'appareil.

CAMERA

Lumitre du Pour 'ouvrage fait en plein air ou dans des apparte-
jour et éclairage ments trés éclairés, la lumiére du jourest certainement
4 la poudre. trds satisfaisante, car nous connaissons sa force et pou-
éclair: vons déterminer d’une maniére exacte le temps néces-
saire & l'exposition. D’un autre coté et spéeialement

dans la reproduction de portraits, 'amateur est ordinairement foreé
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d’opérer dans des chambres improprement ou insuffisamment éelairées,
Avee la lumiére du jour, méme s'il est doué d’une grande habileté, il est
souvent arrété par 1'im-
possibilité de diriger sa
lumiére au point voulu ou
d’en obtenir un volume
suffisant au moment dé-
siré,

Avee léelairage & la
poudre-éclair  I'amateur,
aprés une couple d'expé-
riences, U')l\'r(' en  toute
issance de cause. 11
connait  d'une maniére
certaine quel pouvoir d'il-
lumination chaque feuille-
éelair ou chaque car-
touche-éelair produira,
il sait qu'il peut diriger
- sa lumiére  exactement
A l'endroit voulu, car il
peut produire I'éelair de
maniére & en envoyer les
rayons dans n'importe
quelle direction.

1 Petite charge de poudre-éelair,
& | 6 pieds du sujet.
o 4 A . §
susJecr fi 2 pieds au-dessus de la téte du sujet.
X 3 Réflecteur de toile cirée blanche placé en
PRAR arriére du sujet.
CAMERA Voile de coton A fromage entre le sujet et

'éclair.
Murs sombres,
Sujet & 6 pieds de 'appareil.

En faisant un portrait & I'aide de la poudre-éclair il ne faut pas ou-
blier que nous cherchons & imiter la lumiére du jour; il faut done, par
conséquent, suivre les mémes régles qu'en travaillant A cette lumicre.

Comme nous I'avons déja dit un portrait pour étre satisfaisant, doit
non seulement étre ressemblant mais doit aussi montrer le sujet dans
une position favorable, sous une bonne lumiére, sans contrastes dépla-
cés, dans une clarté ni trop forte, ni trop faible. 1l est admis qu'une
bonne illumination est obtenue en dirigeant votre lumiére sur le sujet
A un angle de 45 degrés; cependant 'on rencontre des exceptions A cette
régle comme nous l'expliquons plus loin,

En faisant un portrait a la lumiére du jour il est impossible d’obtenir

REFLECTOR
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E 0 o ©° Feuilles-éclair Eastman.,

\ susvects O 8 pieds du sujet, 7 pieds de terre.
entiifo || Réflecteur en coton blane.
=

FLASH Eclair placé dans I'angle de deux grandes
- X feuilles de carton afin de servir de réflec-
10 PROTEEY LEAS teur et de garantir I'objectif de 'éelair.

FROM FuaSH,

REFLECTOR

Murs demi-sombres.
! Sujets & 25 pieds de I'appareil.

GU\MERA




68 PHOTOGRAPHIE A LA POUDRE-ECLAIR

de bons résultats en plagant le sujet et I'appareil dans une position
queleonque relativement & la lumiére ; vous devrez au contraire dépenser
un certain temps pour réussir & placer votre sujet convenablement et
pour contrdler votre lumiére afin de la diriger & 'endroit voulu. En
vous servant de l'éclairage & poudre-éclair, vous devez prendre les
mémes précautions, mais la tlche est plus facile, car vous connaissez
la quantité de lumidre requise et aussi votre habileté & la contréler.

l.«s agents essentiels de la photographie A la poudre-éclair sont peu
nombreux: Le kodak et la pellicule, un support ferme et facile a adop-
ter & 'appareil durant la pose (recommandons en passant I'usage d'un
trépied dont 'extrémité des pieds serait recouverte de litge afin de
I'empécher de glisser ou mieux encore celui du trépied mobile R. O. C,,
fait spécialement, pour cet usage), un paquet de feuilles-éclair Eastman
ou une légére quantité de poudre d’aprés 'ouvrage i faire, un éeran ou
filtre pour la diffusion de la lumiére et un réflecteur ordinaire pour
mitiger les ombres, Lorsque 'éclair est & une distance considérable
du sujet, 'écran placé devant la lumiére afin de la diffuser peut étre
avantageusement remplacé par un réflecteur placé derriére pour en
augmenter le volume.

Pour tout travail ordinaire dans des chambres de grandeur moyenne,
nous recommandons 'usage des feuilles-éclair Eastman et du support
i feuilles-éclair Eastman. Ces feuilles sont excessivement simples i
manipuler, ne prennent qu'environ une seconde pour se consumer
et produisent un éclairage doux et étendu. En photographiant des
enfants ou toute personne sujette & remuer pendant la pose, il est
préférable d’employer une bonne poudre-éclair afin d’obtenir, au moyen
de sa vive illumination, une pose instantanée. Si vos sujets deviennent
nerveux pendant que vous préparez la pose,
rassurez-les; ayez soin de ne pas vous énerver
vous-méme—procédant & chaque opération
avee calme et lenteur. Quand vous faites
votre illumination & la lumiére du jour, le
sujet doit étre placé en tenant compte de la
position de la fenétre ; mais si vous vous servez
de l'éclairage & poudre-éclair vous pouvez
installer votre sujet ol bon vous semblera,
& I'endroit le plus convenable, puis mettant
votre appareil A la distance voulue, produisez
'éclair dluns n'importe quelle position néces-
saire pour donner I'éclairage dl('sir(-.

Pour vous servir avec aise des feuilles-
éclair Eastman procurez-vous une tringle
de bois d’'environ huit pieds de long et de
I'épaisseur ordinaire d’une latte; attachez-
la, dans une position verticale, au dos d’une
chaise et vous avez alors un support pour
vos feuilles-éclair qui peut facilement se trans-
porter d'un bout & l'autre de 'appartement.
1 existe, cependant, un moyen plus sir et
plus simple, c'est de faire usage du support
i poudres-éclair Eastman, qui répond & tous
les besoins,

Vous pouvez le tenir sans danger dans votre main, entre vous et la

feuille-éclair, ou le manche en étant dévissé, ce support peut étre fixé
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Feuilles-éelair Eastman.

rLZ\(sn 5 pieds du sujet.
o & 10 piv(ls de terre.
SUNI:CY/UQ* Réflecteur de coton blane.
& Objectif abrité d’une feuille de carton durant
< la pose.

Murailles teinte demi-sombre,
Fait avee 'accessoire & portrait Kodak.
Diaphragme S. U. 8.

Sujet & 3} pieds de 'appareil.
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A un trépied ordinaire qu'on aura
muni au préalable, d'une douille.
Alors la feuille-éclair est solidement
tenue en place par le ressort indiqué
sur la vignette de fagon & ce que le
bas de la feuille repose sur l'ouver-
ture qui se trouve dans le fond
et vous n'avez pour produire 1'é-
clair qu'a toucher la feuille-éclair,
A travers cette ouverture, de la
flamme d’une allumette.

1) est évident qu'il est possible

au moyen de ce support de pro-
duire I'éclair dans n'importe quelle
position et & n'importe quelle hau-
teur dans l'appartement et c'est
14 un trés gmng avantage. De plus
la doublure blanche a I'épreuve -
du feu du support & poudres-éclair v
Eastman agit comme réflecteur et
augmente la force de la lumiére,
Ne placez jamais plus d’une feuille
A la fois dans le support. Si vous en
mettiez deux ou plus, elles seraient
exposées & se détacher et & tomber,
enflammée, sur le plancher.

Partout ol il est question de poudres-éclair dans ce livre nous nous
sommes efforcés de persuader le lecteur de la néeessité qu'il y a de s’en
servir avec soin et en suivant rigoureusement les instructions données,
Les {mudms—écluir, nous le répétons, sont absolument nécessaires pour
la photographie instantanée des sujets portés & remuer, tels les en-
fants, mais ces poudres sont trés enflammables et un manque de soin
dans leur usage peut occasionner de désastreux résultats

Les fabricants de poudres-éclair donnent toujours des instructions
relatives & 'emploi de leurs produits, instructions qui doivent toujours
étre suivies trés fidelement. Il est préférable cependant, de n’employer
les poudres-éclair que lorsqu'il est impossible de faire usage des feuilles-
éclair sans danger de Eastman, ¢'est-a-dire dans les cas ol une pose ins-
tantanée est absolument nécessaire.

Avant d’allumer la poudre assurez-vous qu'il n’y ait dans le voi-
sinage aucuns rideaux de dentelle ni aucun autre objet enflammable,
car la flamme s’étend & une assez grande distance de la cartouche.

En plus de la lumiére un autre agent important pour réussir la pho-
tographie A la poudre-éclair, c’est I'emploi d’une plaque ou d’une pelli-
cule rapide, orthochromatique et anti-halo.

N’essayez pas de faire de la photographie & la poudre-éclair avec une
plaque ne possédant pas ces qualités, et puisqu’elles se rencontrent
toutes dans la pellicule Eastman N. C. nous la déclarons done l'idéale
pour ce genre de travail.

Résumé du travail. Supposons que nous sommes au soir ou que la
lumiére du jour ne soit pas bien forte dans la chambre ;dans ce cas baissez
les rideaux et allumez les lampes comme si ¢’était le soir. En exposant
n’altérez aucunement ces conditions; la lumiére ne fera aucun tort, au
contraire elle préviendra la dilatation de la pupille de I'eeil du sujet, ce
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Feuilles-éclair) Eastman,

meemoe | 5 pieds du sujet.
OIFFUSING
LA

20

SUBJECTS

6 pieds de terre.
Réflecteur de coton blane.

REFLECTOR

FLASH

o— Coton transparent entre I'éclair et le sujet.
OPAQUE SCREEN . . M
vopnotecr ens|  Murailles teinte demi-sombre.
FROM FLASH

Sujets 10 pieds de V'appareil.
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qui lui donne si souvent une expression plus ou moins égarée. La teinte
ainsi que la grandeur de 'appartement, est une chose que I'on a tort de
négliger. Choisissez de préférence une chambre de moyenne gran-
deur, et une muraille pile qui aidera grandement & diffuser la lumiére
et adoucir l'effet. La premiére chose & considérer c'est la grandeur
de la feuille-éclair que I'on devra employer et ol on devra la placer.

La feuille-éclair Eastman se fait de trois grandeurs: 3 x 4, 4 x 5 et
5 x 7 pouces, désignées par Nos. 1, 2, 3 respectivement. La grandeur
nécessaire différera selon le teint du sujet, la teinte de la chambre et la
distance entre la lumiére et le sujet. Exemple: Si le teint du sujet
est clair, avee des cheveux blonds et un costume blane, la chambre
de grandeur moyenne & murailles piles, on se servira de la feuille-éclair
No. 1, & une distance de six pieds. Pour un teint ordinaire (chétain)
servez-vous du No. 2, tandis qu'avec un teint foneé il faudra la feuille-
éclair No. 3, ou celle No. 2, en la rapprochant un ln-u du sujet. Plus on
éloignera le sujet de la lumidre plus l'effet sera doux; c'est en placant
le sujet prés de la lumiére que I'on obtient les profils forts et osés.

L’on prend généralement comme base pour obtenir de bons résultats,
une distance de six pieds. A huit pieds pour un parfait éclairage on
se servira de la feuille-éclair No. 3, et pour une distance de moins de
six pieds le No. 1 donnera une lumiére suffisante. La lumiére peut étre
rlur('v n’'importe oll, excepté dans le voisinage immédiat du champ de
‘objectif. Sa position exacte dépendra du genre d’éclairage désiré
et des dispositions particuliéres du sujet. Il existe une impression chez
les débutants que la lumiére ne peut étre mise ailleurs qu'en arriére de
I"appareil pour éviter la réflexion sur 'objectif. Il n’en est pas ains
lumiére peut-étre placée n’importe oll, excepté dans le champ de I'image,
sans crainte pour la réflexion. Dans certains cas il devient nécessaire
d’utiliser un écran opaque pour couper les rayons de lumiére qui pour-

raient frapper I'objectif, mais ces cas sont sia »parents qu’ils ne deman-
dent pas d’autres explications. Une faute habituelle chez les commen-
cants, ¢’est qu'ils ne placent paslalumiére A une hauteursuffisante. Sielle
est & six pieds du sujet elle devra étre placée trois ')i(-ds plus haut de sa

téte, pour obtenir la netteté voulue des traits et la douceur désirée. On
fait exception A& cette régle dans le cas ol le sujet a des yeux
pro‘ondément encavés et des sourcils bien fournis, ou quand il
porte un grand chapeau, et que l'on désire éviter I'ombre de ce
chapeau. On devra donc alors baisser la lumitre. Le réflecteur
et l'éeran sont des choses trés importantes pour aider A obtenir
des résultats artistiques. 1l est évident qu'il faut pourvoir A controler
les ombres du edté du visage si I'on veut éviter les ombres A la main
et les contrastes de noirs et blanes. Par I'usage du réflecteur I'on ob-
tient ce résultat. La construction d'un réflecteur est trés simple; une
essuie-mains fixée au dos d’'une chaise & haut-dossier, peut trés bien
servir pour la pose d'un buste, si le sujet est assis. Ne placez jamais
le réflecteur trop bas, car la lumiére reflétée produira une dépression
dans la forme normale du ¢6té ombragé dusujet. Le réflecteur devra étre
placé un peu en avant du sujet, ce qui donnera de meilleurs demi-tons
entre la lumiére et I'ombre, et qui empéchera quelques rayons perdus de
frapper l'objectif, Si le sujet est debout 1'on pend un drap ou un linge de
couleur péle (excepté jaune ou rouge) sur une ficelle qui traversera I'ap-
partement & 'endroit désiré, On pourra fixer de la méme maniére 1'é-
cran transparent ou l'encadrer et le munir d’un trépied ; cet écran
devra avoir au moins une verge carrée et étre fait de coton A fromage.
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La vignette suivante indique une des nombreuses maniéres de se
servir du réflecteur et de I'écran.

Un double-salon vous sera d'un grand aide ; il vous suffira de joindre
avec une ficelle les extrémités du rouleau soutenant la portiére avee
le gazelier ; vous ob-
tiendrez ainsi un
support, pour vo-
tre réflecteur d'un
cOté, et votre éeran Loy
de l'autre. 11 est w

parfois  préférable g "c"\g 2
de se servir d’autre 2 T
wint d’appui, au DININGROOM & o (=)

ieu du gazelier qui . e
ne se trouve pas < e ROR

toujours en lieu dési- 2 SITTING ROOM
ré; une broquette
dans la boiserie vous
tirera d’embarras et
vous obtiendrez les
reflets de lumiére
désirés en variant la position de votre réflecteur et de votre éeran.
Plagons maintenant notre sujet pour une exposition suivant la vignette
de la page 69. Si vous vous servez d'une feuille-éclair, sans toutefois
employer le porte feuille-éclair Eastman, vous vous procurerez un
allumoir A long manche, ou bien une allumette fixée au bout d’un biaton.
Tout étant prét, sujet, réflecteur, écran, ete., ouvrez l'obturateur de
votre appareil, allumez vivement votre feuille-éclair, laissez-la briler, et
fermez votre obturateur. Ne vous pressez pas trop, car la lumiére du
gaz, aprés la combustion de la feuille-éclair, n’impressionnera aucune-
ment votre pellicule durant le temps nécessaire pour fermer I'obtura-
teur de votre appareil.

Le développement idéal de la
photographie exposée A la poudre-
éclair s’effectue au moyen de la boite
obscure ; le négatif donnera alors les
meilleurs résultats et produira ce
qu'il y a de mieux en portraits,

Le trépied R. O. C. A roulettes
est un instrument trés utile; il est
trés fort, roule facilement sans égra-
tigner le plancher ou détériorer le
tapis, se replie sur lui-méme et est
tres solide. Il est incomparable
pour le travail d'intérieur.
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RESUME

Pour obtenir de bons résultats il faut considérer attentivement les
faits et conditions suivants:

a.—Sa position,

b.—Sa diffusion nécessaire, par un éeran.
e.—Sa distance du sujet.

d.—La bonne position du réflecteur.

1. Lumigre:

a.—La force de I'éclair.

b.—La grandeur et la teinte de la chambre.
c.—La couleur du sujet (le teint).

d.—La distance entre la lumiére et le sujet.

2. Exposition:

a.—La méthode convenable.
b.—Révélateur de force requise.
c¢.—La durée du développement.

3. Développe-
ment:

Les illustrations de ce chapitre ont toutes été faites avec des pelli-
cules Eastman N. C. en employant 'éclairage produit par les feuilles-
éelair Eastman et de 1égéres quantités de poudres-éclair.

Les diagrammes quiaccompagnent les vignettes montrent exactement
comment chaque portrait a été fait, et en suivant ces simples instrue-
tions, 'amateur ne peut éprouver de difficultés & obtenir d’aussi satis-
faisants résultats.

PHOTOGRAPHIE D’'INTERIEURS A LA
POUDRE-ECLAIR

Le chapitre précédent couvre tout le travail ordinaire de la photo-
graphie & la poudre-éclair, mais nous désirons le faire suivre de quelques
remarques d'un caractére plus général sur les différents genres d’opéra-
tions 'y rattachant. En dehors de la pose des portraits il est maints
autres usages de la poudre-éclair comme illumination en photographie.

Il arrive souvent que nous ne pouvons prendre méme le jour la
phou)gru.phie d'un intérieur par suite de I'insuffisance de la lumiére, ou
parce qu'une fenétre qu’il est impossible d’obstruer, jette des rayons
dans I'instrument.

Dans ces cas la poudre-éclair obvie aux inconvénients.

Dans d’autres cas nous voulons photographier une trés grande
chambre que le jour n’éclaire que d'un ¢6té; pour exposer assez long-
temps le coin le plus sombre de cette chambre, nous produirions une
exposition trop longue de la partie plus éclairée. Alors une poudre-
éclair, abritée par un meuble ou un écran de maniére i ne pas jeter de
rayons directs sur 1'objectif, éclaire ce coin noir et donne une pose con-
venablement éclairée de toute la chambre.

Ce sont I les usages ordinaires de la poudre-éclair, et en suivant
ces régles faciles 'amateur peut faire de la photographie avec autant de
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chances de suceés qu'il en a en faisant des instantanés en plein air.
Mais lorsqu'il s’agit d’effets spéciaux & produire, il faut étudier les con-
ditions, peser avec soin les causes, les effets, et ne pas se décourager si
l'on ne réussit pas du premier coup.

Il y a bien des maniéres de se servir de la poudre-éclair pour aider
4 la lumiére artificielle ou méme & la lumiére du jour, et produire des
effets artistiques et uniques, fournissant au travailleur sérieux un nou-
veau moyen d’atteindre le but si ardemment désiré de tous les photo-
graphes: rendre 'illusion du dessin,

Les feuilles-éclair Eastman fournissent un moyen sim-

Feuilles-  ple et effectif de produire I'éclair, Leur force actinique

éclair: étant trés grande elles impressionnent rapidement la
plaque ou pellicule, bien que, cependant, elles produi-
sent un éclair moins aveuglant que les poudres ordinaires.

Leur combustion est lente, comparée A celle des poudres-éclair, et
de ce fait leur emploi devient plus sfir, le danger d’explosion, par suite
de manipulations sans soins, est réduit au minimum,

Pour faire en plein jour la photographie des coins sombres de cer-
tains intérieurs ou la pose de petits groupes, I'illumination au moyen des
feuilles-éclair Eastman est idéale; mais pour de grandes chambres ou
pour des groupes de dix personnes ou plus, il vaut mieux se servir de
charges assez fortes de poudre, ce qui donne une plus grande quantité de
lumiére,

Dans la photographie réguliére d’intérieur, sans sujets animés, on
il est possible de faire plusieurs éclairs, les feuilles Eastman peuvent
étre employées d’aprés la table suivante:

A 10 pieds de distance, avec des murs et tentures piles 1 feuille.
SRl B s L I ‘“ foneés 2 feuilles.
A1l5 & piles 2 «
Al5 foneés 3 ¢
A25 pdles 3 ¢
A25 iluncés 8

Cette table est pour des feuilles No. 1. Diaphragme 8. U.8. 8i on le désire
l'oH peut se servir des plus grandes feuilles en diminuant la quantité proportion-
nellement.

Comme nous le disions & la page 70 les feuilles-éclair ne doivent
jamais étre superposées par deux ou plus, ou attachées ensemble avec
les bords se recouvrant 1'un l'autre, attendu que la combustion est telle-
ment rapide qu'il y a danger que l'une des feuilles se détache et vole
toute enflammée sur le plancher.

Placez les siéfes en demi-cercle de telle sorte qu'ils
4!

Groupes:  fassent face & I'instrument et qu'ils en soient tous a la

méme distance, La moitié des personnes formant

le groupe doivent étre assises et 1'autre moitié debout en arriére des pre-

miéres, Au cas oll quelques-uns des sujets du groupe sont assis A terre,

les jambes doivent étre rapprochées du corps et non étendues vers l'ap-

pareil, autrement les pieds apparaitront, sur I'image, d'une grosseur
toute disproportionnée.
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Il est mieux de laisser & la chambre son éclairage habituel tout en
roduisant 'éclair.  Veillez & ce qu'aucun des visages ne regoivent
‘'ombre de la téte ou du corps d'un des personnages. Il est facile de
parer & cela en regardant le groupe de 'endroit o I'éclair sera produit.

Produisez votre éclair assez haut pour que 'ombre des tétes sur le
mur de fonds n'apparaisse pas plus haute que les tétes mémes,

Pour poser Pour poser des groupes nombreux il est nécessaire

de grands  que l'instrument soit trés éloigné. Il est alors néces-

groupes: saire de produire un trés fort éclair pour, de derriére
l'instrument, éclairer suffisamment le groupe.

Dans certains cas I'on peut cependant obvier i cela. Ainsi dans
le cas ol l'appartement se compose de deux chambres séparées
par une arche (salon double par exemple), alors que I'on place 'appareil
dans une chambre et les sujets dans l'autre. L'éclair est alors produit
dans la chambre ot sont les sujets, 'objectif en étant garanti par cette
partie du mur qui forme le ¢6té de 'arche. Par ce moyen la lumiére
se trouve plus prés du sujet et il suffit d'un bien plus léger éclair.

L’arriére-plan, ou le mur du fond, doit recevoir une

Arritre-plan: attention toute spéciale, et doit toujours étre de nature

A produire le relief voulu dans la pose des portraits ou des

groupes, Il vaut mieux que ce fond soit trop pile que trop foncé.

Quelquefois une personne seule, deux méme, paraitront trés bien devant

un simple rideau de dentelle. Pour des groupes nombreux un mur de
couleur pile moyenne est convenable.

Le wiseur sur l'instrument aidera I'opérateur A former ses groupes de
maniére & obtenir le meilleur effet.

Pour rendre I'image visible dans le viseur il faut que la chambre
soit bien éclairée au moyen de lampes ordinaires, Ces lampes peuvent
rester allumées pendant la pose, mais il ne faut pas qu'elles jettent des
rayons dans le viseur,

I1 est toujours mieux pour la pose des portraits, que la
Généralités: chambre soit bien éclairée au moment de la production
de I'éclair, si toutefois on peut le faire sans qu'aucune
des lumidres ne frappent 'objectif. Sila chambre est noire,l'éclair su-
bit affecte les nerfs optiques des sujets au point de leur donner, pres-
que invariablement un air effaré, tandis que si la chambre est d’avance
bien éclairée, soit au gaz, soit au moyen de lampes, 'effet n'est pas
considérable et les yeux conservent leur expression naturelle. Sans
doute si la chambre est brillamment éclairée vous devrez avoir soin de
n’ouvrir votre obturateur qu'a I'instant qui préeéde 1'éelair et le fermer
aussitot apres,

Pour ces photographies A la poudre-éelair votre appareil ne doit pas
étre tenu A la main, mais supporté comme l'indique la gravure de la
page 68. Vous verrez aussi & ce qu'aucun objet dans le champ de 1’ob-
Jectif ne soit plus prés de l'appareil, que le sujet méme, car plus un objet
est prés, plus il sera gros sur I'image; une chaise, si elle est trop prés de
I'objectif, pourra atteindre une proportion énorme et obstruer le sujet
principal, paraissant plus grosse que tout le reste ensemble.

La photographie & la poudre-éclair est généralement considérée
d’'une importance secondaire comparée A la photographie & la lumiére
du jour, et ce par suite du peu de connaissance que I'on en a. 11 est
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certain qu'un peu d'étude sera grandement récompensé par les beaux
résultats i en tirer. Plusieurs photographes de profession s’en servent
actuellement dans leur ouvrage régulier. Si vous désirez prendre plus
d’une photographie A la poudre-éclair prenez soin de laisser évacuer la
fumée entre chaque pose, ouvrant les fenétres A cette fin, autrement tous
les portraits aprés le premier seront nuageux. Les feuilles-éclair East-
man ne laissent pas beaucoup de fumée, mais I'eeil humain ne sait pas
toujours justement apprécier la densité de cette fumée que la lentille
cependant enregistrera, produisant ainsi un effet marqué sur la pellicule,

Dans les cas ol vous ne devez ouvrir I'obturateur que juste le temps
de la combustion de la feuille-éclair, il est préférable de placer cette der-
niére, de maniére & pouvoir d'une main y mettre le feu, et de I'autre
main, manier 'obturateur, agissant ainsi simultanément des deux
mains.

La feuille-éclair ne brille pas instantanément; il faut done avertir
votre sujet de se tenir immobile comme pour les poses ordinaires. La
feuille-éelair différe de la poudre ordinaire en ce qu'elle éclaire moins
brusquement et plus longtemps, durant une seconde ou deux, évitant
ainsi les ombres grossiéres si en évidence lorsqu’on se sert des poudres,
La feuille-éclair est plus douce pour la vue et ne.rend pas les yeux ha-
gards comme le fait généralement la poudre ordinaire.

Parmi les dif-
Le férents arti-
réflecteur: cles servant i
la photogra-
phie que nous avons décrits,
se trouve le réflecteur. 1l
est peu pratique de se servir
d’une personne pour tenir le
drap servant de réflecteur.
La gravure montre un ré-
flecteur trés pratique et fa-
cile & construire. Procurez-
vous deux piéces de bois d'un
demi-pouce d’épaisseur par
un pouce de large, 'une de-
vra avoir deux pieds de long
et l'autre deux pieds et six
pouces. Fixez & votre gran-
de tringle un ceillet & vis et
au milieu de la petite percez
une mortaise qui recevra
cet illet. Un petit crochet
complétera la jointure. Ii-
xez & la petite tringle au
moyen de broquettes, un car- GENRE DE REFLECTEUR.
ré de coton mesurant environ
deux pieds de coté.
Une forte bande élastique complétera 'appareil.  Pour vous en ser-
vir, attachez-le au dossier d'une chaise & l'aide de la bande
¢lastique, le coton tombera droit et vous pourrez glisser la tringle
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verticalement sur sa bande élastique et obtenir n'importe quelle
hauteur désirée. La chaise sera placée 1A ol il est nécessaire et vous
aurez le contréle absolu de votre réflecteur.
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DEVELOPPEMENT

L'amateur a le choix entre deux méthodes de développement :

LA BOITE OBSCURE.

LA CHAMBRE NOIRE,

Celui qui fait usage d’un appareil & pellicules en bobines a la bonne
fortune de pouvoir faire ses développements en pleine lumiére au moyen
de la boite obscure (ou cuve fermée).

Avec la boite obscure “Eastman’ pour plaques et la boite obs-
cure “Premo” pour les pellicules en paquets il faut charger le dévelop-
pateur dans la chambre noire, mais le reste de I'opération se fait au
grand jour.

La méthode de développement basée sur le temps et la température,
—¢'est-d-dire I'action de développer pour un espace de temps fixe, avec
un révélateur d'une force donnée et & une température réglée,—qui
forme la base de la méthode de développement ‘ll(' la boite obscure a
depuis longtemps passé la période d’expérimentation. Le développe-
ment en cuve fermée (boite obscure) n'est plus une simple théorie, ¢'est
un sucees,

Tout milite en faveur de I'adoption d'une méthode si simple de dé-
velopper les plaques ou les pellicules.  Le premier et principal avantage
c'est que cette méthode li(llll)(' de meilleurs résultats que 'ancienne
mode, toute d'essais, de développement dans la chambre noire, et ce
méme pour les experts,

Le (L’-\‘ul()plx-m('nt avec la boite obscure évite les accidents, tels que
effets de brouillards, égratignures, ete., protége le débutant contre sa
propre inexpérience,—l'expérience est dans la boite.

Ce systéme supplée, dans de raisonnables limites, aux variantes
dans la durée des poses.

De fait, il a été démontré d’une maniére absolue que le développe-
ment normal, comme celui de la boite obscure, donne des négatifs
meilleurs pour I'impression que 'ancienne méthode de chercher & ren-
forcer les clichés manquant de pose et & affaiblir ceux trop pos Les
négatifs & pose instantanée comme ceux i pose prolongée sont mis dans
la boite obscure en méme temps; ils en sortent en méme temps, et se
trouvent développés en entier. Il n'est pas nécessaire de manipula-
tions séparées.

Le systéme de la boite obscure nous donne aussi aise et confort; avec
la {x'llivulc en bobine tout se fait au grand jour, et avec les plaques ou les
pellicules en paquets “ Premo,” il suffit de se servir de la chambre noire
pour charger la boite, et pour laver le négatif avant le fixage: Opéra-
tions qui ne demandent que quelques instants,

La méthode de la boite obscure est aussi la plus économique. Elle
économise le temps puisque 'on y développe & la fois une douzaine
entiére de plaques, ou un rouleau complet Se ellicules. Elle économise
les plaques et les pellicules puisqu’elle donne ?(: plus fort percentage de
négatifs utiles. Klle est aussi une économie d’espace, car n'importe
laquelle des boites obscures, soit pour plaques ou pellicules, peut se loger
dans le coin de n'importe quel sac de voyage.

Le fait qu'un grand nombre de photographes professionnels se ser-
vent pour développer de la boite obscure pour Exques Eastman, est
'une des meilleures preuves de la supériorité de ce systéme. Pour
ces personnes la commodité qu’ofire le systéme est secondaire; ce sont
les résultats qu'ils considérent dans leur commerce et I'expérience leur

e
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a appris que la boite obscure leur donnait des résultats supérieurs i 'an-
cienne méthode.

Le développement des pellicules dans la chambre noire est simple,
mais I'amateur doit, naturellement, compter sur son propre jugement
pour atteindre la densité de développement voulue, et il doit prendre soin
de faire son travail avec un éclairage convenable. Comme les appa-
reils photographiques sont souvent améliorés et que ces améliorations
nécessitent de légers changements dans la manipulation, les opérateurs
de kodaks doivent lire attentivement le manuel qui accompagne
chaque boite obscure.

BOITE OBSCURE POUR PELLICULE DE KODAK

La boite obscure pour
pellicule de Kodak se
compose d'une boite en
bois, d'une couverture
imperméable au jour, con-

sous le nom de “ta-
d'un dévidoir, d'un
bassin & solution, en mé-
tal, dans lequel la pelli-
cule est développée, et
d'un crochet & manche
servant & retirer la pelli-
cule du bain. Chaque
Fra. 1. boite contient aussi une

bobine d’'essai de pellicules avec laquelle il est bon de pratiquer avant
de se servir d'une bobine contenant des pellicules qui ont été exposées.
Les divers accessoires de 'appareil sont empaquetés dans la boite méme.
1. Sorteztout ce qu'il y a dans la boite et enlevez le ta-

Mise en com- blieret le erochet quise trouvent dans le bassin A solution.
mission de la 2. Les essieux marqués C et D dans la vignette sont
bofte obscure: ensuite introduits dans les trous du devant de la boite.
Le devant de la boite vous fera face lorsque vous aurez

A votre droite le porte-bobine qui est fixé au bout de la boite. Ces
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essieux s'emploient indifféremment 'un pour 'autre. L'essieu “C”
doit traverser le fuseau creux que I'on trouvera libre dans la boite. A
chaque bout de ce fuseau se trouve un ceillet. Les erochets du tablier
s'agrafent dans ces eillets.

3. Lessieu “D” est poussé A travers la tige ereuse du dévidoir
pour le tenir en place tel que le montre la vignette. Les rebords de
chaque bout du dévidoir sont marqués “Y" sur la vignette. Les deux
essieux “C" et “D” doivent traverser la boite en entier et sortir par les
trous du e6té opposé.

4. Au moyen des crochets en métal qui doivent entrer dans les
willets du fuseau, attachez le tablier au fuseau que traverse I'essicu
“C” (comme l'indique la figure 2).  Le ¢6té ondulé des bandes de caout-
choue doit se trouver sous l(- tablier, lorsque celui-ci est mis en place.
Tournez ensuite 'essien “C” & gauche et enroulez y tout le tablier tout
en le maintenant assez tendu avee la main libre.

FiG. 3.

5. Insérez la bobine de pellicules dans le porte-bobines (fig. 3) et
serrez le bras mobile sur le bout de la bobine. Faites en sorte que le
papier doublure se déroule par en haut (“B" fig. 1).

Il faut que les pellicules destinées A la boite obscure

Important: Kodak soient fixées au papier doublure par les deux

extrémités. La manufacture fixe les pellicules
Kodaks par I'un des bouts A ce papier; voyez la page 89 pour la
maniére de fixer 'autre bout.

6. Brisez le papier gommé qui tient le bout du papier doublure,
passez le bout de ce dernier sous la broche au devant du dévidoir—a
travers lequel passe l'essieu “D,” (fig. 4), et tournez cet essieu lente-
ment & droite Jusqu’a ce que le mot “arrétez” (stop) apparaisse sur le
papier doublure.
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7. Puis accrochez le tablier aux willets du dévidoir (fig. 5), abso-
lument de la méme maniére que vous avez accroché 'autre bout aux
eeillets du fuseau, avee la différence’que l'essieu “D" tourne & droite,

Fia

8. Faites faire un demi-tour & la manivelle pour que le tablier soit
bien tendu, puis mettez en place le couvert de la boite. Tournez
l'essieu “D” lentement et sans secousses jusqu'a ce que le papier-dou-
blure, la pellicule et le tablier se trouvent enroulés ensemble sur le dé-
vidoir, alors que 'essicu tournera trés librement.

Fia. 5.

9. Préparez votre révélateur tel qu'indiqué a la page 84.

10. Enlevez le couvert de la boite et 'essieu “D” (fig. 6) en main-
tenant en place d’une main, le tablier et le papier doublure, pour les
empécher de se dérouler.
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Fia. 6.

11. Le dévidoir (qui porte maintenant le tablier, le papier-dou-
blure et la pellicule) doit u(:vrs étre complétement sorti, enlevant A cette
fin 'essieu “D"", puis plongé dans le révélateur déjd préparé.
En sortant le (l(’-\'iAIuir ne pressez pas le te
blier, mais tenez-le légérement ou ghssez des-
sus une bande élastique pour le tenir en place
et 'empécher de se dérouler,
12, Aprés avoir rempli le
Emploi de la  bassin A& solution suivant
solution: les instructions données a la
page 84, immersez le dévidoir dans la
solution plagant en haut le bout garni d’ailettes, (fig. 7)
et le laissant glisser lentement au fond du bassin. La
sortie du dévidoir de la boite peut se faire i la lumiére
ordinaire d’une chambre, mais pour plus de stireté il est
bon de veiller & ce que la lumidre ne soit pas trop forte.
Le développement entier dure 20 minutes.
NOTE

saisissez-le

—~Aussitdt aprés avoir mis le dévidoir dans le bassin
¢ le crochet et remuez-le lentement de haut en bas
deux ou trois fois, prenant soin toutefois, de ne pas le soulever
hors de la solution. Cette opération chasse les bulles d'air. Fia

Puis couvrez le bassin (fig. 8), plagant les
oreillons du couvert dans les cannelures et le
fixant en tournant A droite.

Maintenant renversez le bassin le plagant

dans un plateau ou une soucoupe pour parer
i toute fuite par le couvert.
Au bout de trois minutes retournez-le de nouveau te
continuez de 3 minutes en 3 minutes A changer le bassin
de bout pour tout le temps du développement (20
minutes).

De tourner ainsi le bassin permet i la solution d’a-
gir également et donne du tonet du brillant aux né-

Fia. 8. gatifs,
.On sort le dévidoir du bain en l'accrochant par
les ailettes au moyen du crochet de broche (fig. 9).
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14. Le développement fini, déversez la so-
lution du bassin puis par trois fois remplissez le
d’eau claire et froide et videz-le, afin de laver la
pellicule; puis enlevez le dévidoir, séparez la pel-
icule du papier-doublure et placez-la aussitot
dans le bain de fixage qui doit avoir été préparé
au préalable suivant les instructions données i
la page 86.

L'on peut séparer la pellicule de sa doublure & la lu-
miére ordinaire d'un appartement i la condition que le
révélateur en ait été enticrement détaché par le lavage.

L’on doit, pour procéder & la séparation de la ‘x-l~
licule de sa doublure, se placer au-dessus d'un bol,
d’une cuve ou d'un évier.

Si 'on éprouve des difficultés & détacher le papier-
doublure de la pellicule, il n’y a qu'a dédoubler ce pa-
pier Ia ol ¢'est possible. La surface durcie du papier
étant ainsi enlevée le reste ne tarde pas & s'imbiber
et il est alors facile de 'enlever en frottant du bout du
doigt pendant que la pellicule est dans le bain. Cette
adhésion du papier-doublure & la pellicule est inva-
riablement due & I'emploi d'un révélateur trop chaud.

Aprés avoir terminé le développement d’une bobine de pellicule, il
faut essuyer et assécher le tablier avant de procéder au développement
suivant. Le tablier séchera presque instantanément si on le plonge
pour un instant dans une eau trés chaude.

Lorsque vous ne vous servez pas du tablier tenez-le enroulé sur 'es-
sieu “D" et ne le laissez jamais tremper dans 'eau.

Fia. 9.

I1 est possible de développer plusieurs bobines de pelli-

Développement cules en méme temps i (-mu[ition d’avoir un appareil

de plusieurs double, savoir 1 bassin 4 solution et son couvert, 1

bobines de  dévidoir et un tablier pour chaque bobine additionnelle.

pellicules en Les diverses bobines (L- pvlli(-u\(-s sont dans ce cas rou-

méme temps: lées sur les dévidoirs et plongées dans le bassin A solu-
tion en la maniére déji (s('('ritv.

Préparation Nous recommandons l'emploi du “Pyro.” Les pou-
du dres révélatrices de la boite obscure Kodak sont spé-
révélateur: cialement préparées par nous pour le développement
des pellicules dans la boite obscure et sont composées
de produits chimiques soigneusement choisis et essayés. Placez quatre
i cing onces d'eau tidde dans le bassin & solution et faites y dissoudre le
contenu du gros paquet. Remplissez alors le bassin d’eau froide, mais
jusqu’au cercle en relief seulement, non jusqu'au haut, puis faites
dissoudre dans cette solution le contenu du petit paquet et votre révé-
lateur sera prét. La température du développateur doit étre de 65
degrés Iarh.,
S'il arrivait qu'une partie du petit paquet resta collé au papier, trem-
pez celui-ci dans la solution pour détacher la poudre.
Le révélateur doit toujours étre préparé A frais et ne doit servir que
pour une bobine de pellicules.
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Développement: Si I'on désire abréger la durée du développement, il est
Rapide: possible d’obtenir de bons résultats en doublant la quan-

tité de poudres et ne développant que dix minutes.
Formules de Ceux qui le désirent peuvent préparer eux-mémes leurs
révélateurs: révélateurs, mais ils doivent prendre soin de se procu-
rer des produits chimiques absolument purs et de met-

tre les pesées exactes,

POUR UN DEVELOPPEMENT DE 20 MINUTES.
BassiN “ Brownig,”
10 grains pyro.
20 grains su!fite de soude (en poudre).*
20 grains carbonate de soude (en poudre).*
Dans l'ordre indiqué, faites dissoudre les produits dans cing i six onces d'eau
tidde, puis ajoutez assez d’eau froide pour remplir le bassin jusqu'au cercle en relief.
BASSIN DE TROIS POUCES ET DEMI.
22 grains pyro.
44 grains sulfite de soude (en poudre).*
44 grains carbonate de soude (en poudre).*

Dans l'ordre indiqué, faites dissoudre les produits dans cing & six onces d'eau
tidde puis ajoutez assez d'eau froide pour remplir le bassin jusqu'au cercle en relief.
BASSIN DE CINQ ET DE SEPT POUCES,

30 grains pyro.
60 grains sulfite de soude (en poudre)*
60 grains carbonate de soude (en poudre)*

. Dans l'ordre indiqué, faites dissoudre les produits dans n-im, A six oncex d'eau
tidde puis ajoutez assez d'eau froide pour remplir le bassin jusqu'au cercle en 1¢lief.

POUR UN DEVELOPPEMENT DE 10 MINUTES.
Bassin “ BrownNie,”
20 grains pyro.
40 grains sulfite de soude (en poudre)*
40 grains carbonate de soude (en poudre)*

. Dans l'ordre indiqué, faites dissoudre les produits dans cing A six onces d'eau
titde puis ajoutez assez d'eau froide pour remplir le bassin jusqu'au cercle en relief.
BASSIN DE TROIS POUCES ET DEMI,

44 grains pyro.
88 grains sulfite de soude (en poudre).*
88 grains carbonate de soude (en poudre).*
. Dans 'ordre indiqué, faites dissoudre les produits dans (-in(‘ A six onces d'eau
tidde puis ajoutez assez d’eau froide pour remplir le bassin jusqu'au cercle en relief.
BAsSIN pE CINQ ET DE SEPT POUCES,
60 grains pyro.
120 grains sulfite de soude (en poudre).*
120 grains carbonate de soude (en poudre).*
Dans 'ordre indiqué, faites dissoudre les produits dans cing & six onces d'eau
tidde puis ajoutez assez d'eau froide pour remplir le bassin jusqu'au cercle en relief.
La température du révélateur doit étre de 65° I'ahr,

* Si vous vous servez de cristaux la quantité doit étre doublée,
NOTE.—Les poids “avoir du pois'’ sont ceux que I'on emploie pour composer
les formules photographiques.
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TEMPS ET TEMPERATURE POUR DEVELOPPER
AVEC LA BOITE OBSCURE

11 arrive parfois, qu'en se servant des poudres révélatrices et de la
boite obscure, 'amateur ne peut atteindre ou maintenir la température
normale de 65° Fahr. Dans ces cas la table suivante lui sera utile.

TEMPS AVEC TeMmPS AVEC
TEMPERATURE UNE POUDRE DEUX POUDRES

70 degrés 15 minutes 8 minutes.

1 16
“ 17 9 “

18

19

20 NORMAL

22

Ill|IIIII(I1IIlllIIIgIIIII

IlIIIlIlIIlll!!lllIlElllll

40 ¢ 17
Avec les pellicules rapides développez 267, plus longtemps.
La température du révélateur ne doit jamais dépasser 70 degrés
Fahr., car & une température plus élevée il y aurait danger que les pel-
licules se plissent.  45° degrés Fahr, est la température la plus basse A

laquelle les poudres révélatrices peuvent étre dissoutes et méme i cette
température la poudre doit étre finement broyée et mélée lentement A
I'eau. Lorsque la chose est possible, il est toujours préférable d’em-
})loyer la température normale (65°) car I'usage d’un révélateur trop
roid aura une léﬁém tendance & augmenter les contrastes des négatifs,

tandis qu'un révélateur trop chaud rendra les négatifs plutét uniformes.

Procurez-vous une boite d’acide & fixage en poudre

Le bain  de Kodak que vous devrez préparer suivant les instruc-

de fixage: tions indiquées sur 'enveloppe. Mettez la poudre dans

une cuvette ou dans un bol, puis lorsqu’elﬁaosera com-

plétement dissoute, ajoutez-y, tel qu’indiqué,) I'acide contenu dans la

petite boite qui se trouve & I'intérieur de la grande. Quand le tout est

dissout, le bain & fixage est prét & servir. L’on peut préparer n’importe
quelle quantité d’aprés ces proportions.
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Passez la pellicule la face en bas (la face est le c6té non luisant)
dans la solution A fixage en tenant un bout dans chaque main tel qu’in-
diqué sur la gravure, Répétez 'opération
trois ou quatre fois puis mettez un bout de la

llicule dans le bassin toujours la face en bas
?:n bassin de 8 x 10 . est convenable) et
placez la bande de pellicules dans la solution
en la repliant sur elle-méme. Pressez plu-
sieurs fois pendant le temps du fixage les
plis de la pellicule mais légérement et prenant
soin de ne la briser; la solution de fixa,
atteindra ainsi chaque partie de la pellicule.
Laissez la pellicule dans la solution deux ou
trois minutes aprés qu’elle est éclairée ou que
son apparence laiteuse est disparue, puis re-
tirez-la pour le lavage.

87

NOTE.—Vous pouvez, si vous le désirez, diviser g,;
les pellicules et les passer séparément dans le bain de S
fixage. ——

Les pellicules Eastman N, C. doivent toujours étre passées dans un
bain d’acide. ({:wiqu'il n'y ait rien de Nuyér_u-ur a l'acide & fixage en
poudre de Kodak, vous pouvez si vous le désirez employer la formule

suivante:
Eau - - - - - - 16 onces.
Hyposulfite de soude - - - 4 onces.
Sulfite de soude (en poudre) ~ - 1 once.

Quand cette solution est complétement dissoute ajoutez-y le mélange
durcisseur suivant:

Alum en poudre - - - - 1 once.
Acide citrique - - = - + once.

Vous pouvez préparer ce bain longtemps A I'avance et vous en servir
tant qu'il retient sa force ou tant que ce qui s’y introduit du révélateur
ne I'a pas assez souillé pour qu’il tache les négatifs.

Tous les négatifs doivent étre parfaitement lavés
Le lavage: afin d'enlever toute trace d’hypo ou d’autres sub-
stances étrangéres. Lorsque c'est possible les pel-
licules doivent étre placées dans un plateau ou dans un bol sous une 1é-
¢re chute d’eau courante pour environ une heure. Il est nécessaire
5e remuer les pellicules de temps A autre afin d’obtenir un lavage par-
fait. Il ne faut pas, non plus, ﬁ:m‘r un trop grand nombre de pellicules
dans un petit sin, Qunms) I'eau courante n'est pas accessible les
négatifs doivent étre placés dans un plateau ou dans un bol d’eau
froide pour environ cing minutes; alors I'eau doit étre changée et le
procédé)orépété cing ou six fois.

Séchl?e des Le lavage terminé accrochez une pincette spéciale pour
négatifs sur  développer les pellicules Eastman a chaque bout de la
pellicules N.C. bande puis pendez-la ou ¢épinglez-la pour la faire
sécher., Assurez-vous, cependant, qu'ehe pende loin

du mur afin qu'il soit impossible qu'aucun des bouts n’y touche.
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57 la pellicule a été coupée, épinglez-la par un coin sur
le bord d’une tablette ou pendez les négatifs au moyen
d’une épingle courbée sur une corde tendue, passant I'épin-
gle jusqu'd la téte dans le coin de la pellicule puis I'acero-
chant sur la corde.

Le sur-développement a lieu lorsque les

Sur-dévelop- pellicules sont laissées dans le révélateur

pement:  trop longtemps, lorsque la solution est em-

ployée trop (-Vmude ou bien lorsque 'ama-

teur en mélangeant lui-méme ses produits chimiques se sert

d’agents révélateurs trop forts. Dans ces cas les négatifs

par leffet de la lumiére deviennent trés forts et sont trés

difficiles & imprimer,

Le reméde est d’affaiblir les négatifs en se servant de

I'affaiblisseur Eastman ou de la méthode suivante.

AFFAIBLISSEUR.

Laissez tremper le négatif dans l'eau pendant vingt
minutes puis plongez-le dans la solution qui suit:

Séchage

L Eau - ~ - - 6 onces,
&veo pinoette Hyposulfite de soude - - } once.
Ferro-cyanure de potassium, solution
saturée (poison) - - - 20 gouttes,

Remuez légérement le bassin jusqu'a ce que le négatif ait atteint la
densité désirée, puis rincez pendant dix minutes & 'eau courante ou en
changeant d'eau quatre fois.

Certaines parties denses des négatifs peuvent étre affaiblies en y
appliquant au moyen d’un pinceau en poil de chameau la solution ci-
haut mentionnée; il faut alors rincer fréquemment I'affaiblisseur a 'eau
claire afin de I'empécher de se répandre sur les parties du négatif qui ne
doivent pas étre affaiblies.

Le négatif affaibli apparait-il taché ou recouvert d’une teinte jau-
niitre, replacez pour quelques instants dans le bain & fixage acide et il
reprendra son apparence normale,

Cette défectuosité se produit lorsque 'on retire les pel-

Développement licules du révélateur trop tot, lorsque l'on se sert de

trop léger: solutions trop froides, ou qu'il y a erreur dans le mé-
lange des produits chimiques.

11 est évident qu'aucunes de ces défectuosités n’arriveraient si les
instructions pour le développement dans la boite obscure étaient fide-
lement suivies.

Le reméde est de renforcir le négatif en le développant de nouveau
(voir page 89) ou par la méthode suivante:

Renforcement. L'ayant fixée et lavée, étendez la pellicule encore hu-
mide face en haut dans un bassin vide et versez dessus le renforca-
teur en quantité suffisante pour la couvrir en entier; laissez agir jus-
qu’d ce que la pellicule devienne d'une couleur uniforme puis remettez
le renforcateur dans la bouteille puis rincez la pellicule pendant quinze
minutes en changeant d'eau quatre ou cinq fois.

Le renforcateur peut étre acheté tout préparé, ou I'amateur peut
le préparer lui-méme d’aprés la formule suivante:
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RENFORCATEUR
No. 1,75 gr. bichlorure de mercure (sublimé corrosif), poison,
dans - - - - - - ~ 5 oncesd’eau
No. 2, 112 gr. d'iodure de potassium dans— - 23 « i
No. 3, 150 gr. d’hyposulfite de soude dans — - 2% ¢ g

Faites dissoudre séparément; mélangez le No. 1 et No. 2, puis ajou-
tez le No. 3 & ce mélange.

Bien que la méthode de renforgage par un second déve-
Renforgage par loppement soit comparativement nouvelle les redéve-
un second dé- loppateurs “ Royal” et “ Velox” pour les tons sépia sur
veloppement: les épreuves au “ Velox" et “Bromide’” sont des moy-
ens efficaces et simples de renforeir les pellicules néga-

tives,

Les redéveloppateurs “Royal” et “Velox” doivent étre employés
exactement de la méme maniére que pour produire les tons sépia sur
papier & développer.

Les négatifs renforcés par un second développement apparaissent
uniformes, sans contrastes déplacés et sans aucun danger de se ternir,

L’avantage de pouvoir employer les produits chimiques pour deux
fins différentes (donner la teinte sépia aux épreuves et renforcer les
négatifs) est évident, le résultat 'dans les deux cas étant des plus
satisfaisants,

Préparation des Les cartouches dont on se sert avec le bassin & pelli-
cartouches: cules Kodak doivent étre préparées d’une maniére
spéeiale en collant le bout mobile de la pellicule au pa-

pier-doublure, opération qui se fait d’aprés le procédé suivant:
Lorsque vous étes prét a développer, tenant la bobine (avee le coté
noir du papier-doublure tourné en haut) déroulez avec soin le papier-
doublure jusqu’d I'apparition du morceau de papier gommé qui est
fixé au bout de la pellicule et qui doit servir & Y:faire adhérer au pa-
pier-doublure; puis humectez d'une maniére uniforme le ¢6té gommé de
ce papier pour environ un pouce de large, et collez-le au papier-doublure
en le frottant soigneusement afin d’obtenir une adhésion parfaite. De
nouveau enroulez le bout du papier-doublure sur la bobine et votre car-

touche est préte & placer dans la machine.

Quelques photographes préférent humecter la surface

Autre de leurs pellicules oa de leurs plaques avant d’y appli-

méthode:  quer le révélateur, afin que ce dernier se répande uni-

formément et ne produise pas de rayures. Ceci peut

se faire facilement avec la boite obscure pour les pellicules Kodak. Au

lieu de placer immédiatement le dévidoir dans le révélateur, emplissez

la boite & solution d’eau froide et claire; plongez-y le rouleau pour

quelques minutes, puis retirez-le et continuez de la maniére indiquée
pour développer.

Quelquefois (lorsque I'amateur voyage, par exemple,)
Moyen le verre gradué, par son volume et sa fragilité, est plus
rapide: ou moins embarrassant. On peut s’en dispenser et se
servir, pour dissoudre les poudres révélatrices, d'un

verre ordinaire & demi rempli d’eau & une température d’environ 75°,
Aprés que les poudres sont dissoutes versez la solution dans le bassin
et ajoutez de I'eau froide jusqu’au cercle en relief. Par de précédentes
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expériences faites sans produits chimiques vous avez pu apprendre
quelle quantité d’eau tiéde ou froide est requise pour atteindre la tem-
pérature nécessaire de 65°.

Le bain a fixage peut aussi se préparer sans verre gradué, Un verre
ordinaire contient environ huit onces; ainsi, il peut servir & donner
une force suffisante & votre bain & fixage, une légére variante dans la
force de la solution ne causant aucun dommage, pourvu, cependant,
que vous ayiez soin de faire durer le fixage pour cinq minutes environ
aprés que l'apparence laiteuse est entiérement disparue du dos des
négatifs,

v Les pellicules en cartouches A dévidoir peuvent étre dé-
Instructions veloppées dans la boite obscure pour pellicules Kodak
spéciales:  de la maniére suivante:
Placez le petit su
rt en métal que vous recevez avec la
ggﬂe obscure, sur le pivot du coté mobile
du porte-bobine, puis placez-y la cartou-
che de telle maniére que le papier-dou-
blure se déroule par en dessous. Ceci est
exactement 'opposé de la maniére dont
on place une cartouche Kodak.

f‘outes les pellicules en cartouches a dé-
vidoir sont munies & leur bout libre d'un
morceau de papier manille gommé, Afin
de les préparer pour la boite obscure, dé-
roulez le papier-doublure jusqu’a l'appa-
rition du papier manille; humectez le coté
gommé, collez-le sur le papier-doublure tel qu'indiqué sur la gravure,
puis enroulez de nouveau le papier sur la bobine.

Votre cartouche est maintenant préte & placer dans la boite obscure.

Avec les cartouches & dévidoir le mot “arrét” (stop) n’est pas im-

rimé sur le papier-doublure; cependant, I'opérateur devra s'arréter
orsqu’une longueur d’environ un pouce du papier manille, qui main-
tient la pellicule, apparaitra.

11 faut ensuite procéder de la méme maniére que lorsque I'on fait
usage des cartouches Kodak.

LA METHODE DE LA CHAMBRE NOIRE

La chose essentielle est une chambre noire. Par chambre noire nous
entendons un endroit entiérement noir ol aucun rayon de lumiére ne
puisse pénétrer, Le soir, une telle chambre peut se trouver presque
partout. La raison pour laquelle une chambre noire est requise, c’est

ue la pellicule est extrémement sensible 4 la lumiére blanche, lumiére
:Iu jour ou lumiére artificielle, et serait gdtéesi elle y était exposée méme
pour une fraction de seconde.

Servez-vous, si vous le pouvez, d’eau courante, sinon procurez-vous
une cruche d’eau froide (eau glacée en été), une tablette ou une table
pour y travailler et une paire de gros ciseaux.

Procurez-vous aussi une instullllation pour le développement et ti-
rage des épreuves qui doit de composer de:

1 lanterne de chambre noire. 1 paquet de poudres révélatrices.
4 cuve',te:lgour le développement, 1 Ib. d’acide & fixer en poudre Kodak,
1 verre gradué de quatre onces. 1 paquet de bromure de potassium,

1 bAton pour méler les liquides.
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Une telle installation ne cofite pas plus qu'un ou deux dollars et sera
suffissamment, compléte pour vos premiers essais.

Ayant choisi une chambre ou un cabinet, ol la porte fermée, aucun
rayon de lumiére ne péndtrera, placez votre lanterne & chambre noire

sur une table ou sur une tablette. La lampe jette une lumiére rouge
trés douce qui n’abimera pas la pellicule pourvu qu'elle n'en soit pas
trop rapprochée. C’est pourquoi elle doit toujours étre A une distance
d’au moins 18 pouces de 'opérateur. Ne vous servez jamais d’une lu-
miére jaune avec Ja pellicule N. C., car vous obtiendriez un eflet de
brouillard comme résultat.

1. Emplissez presque en entier d’eau 'une des cuvettes (premiére
cuvette.)

2. Ouvrez une des poudres révélatrices, mettez-en le contenu (deux
roduits chimiques) dans le verre gradué et emplissez-le d’eau jusqu’a
a marque de quatre onces; mélez au moyen de votre biton jusqu’a

compléte dissolution puis versez dans la seconde cuvette.

3. Pour développer, déroulez la pellicule et détachez la bande en
entier du papier-doublure.

4. Passez la pellicule dans la cuvette d’eau claire, en la tenant un
bout dans chaque main, tel qu'indiqué sur la gravure.  Passez la pelli-
cule dans 'eau plusieurs fois, jusqu'a ce qu'il n’y reste aucune bulle
d’air et qu’elle soit mouiilée en entier; elle est alors préte pour le déve-
loppement.

5. Passez maintenant la pellicule dans le révélateur en agissant de
la méme maniére que pour la mouiller et tel qu'indiqué sur la gravure
de la page 87. Remuez-la constamment; au bout d’environ une mi-
nute les grandes lumiéres commenceront i s’assombrir et vous pourrez
distinguer les sections non-exposées entre les négatifs; au bout de deux
minutes vous distinguerez les sujets de l'image. Continuez le déve-
loppement de la bande en prenant le temps nécessaire afin de rendre
apparent chaque détail du négatif le plus faible. Il n’y a aucun tort a
avoir des négatifs de densité différente; vous pouvez remédier & cela
dans le tirage, la différence de densité n’affectant pas les contrastes.

Remuez constamment la bande de pellicules que vous développez,
laissant agir le révélateur pour cing & dix minutes. Vous pouvez suivre
les progrés du dévelolppement en examinant, de temps & autre, les né-
gatifs & la lueur de la lampe.

En développant la pellicule Eastman N. C, servez-vous d’une lampe
rouge et n’approchez que pour trés peu de temps la pellicule de la lampe;
cette pellicule est trés ra?ide et orthochromatique et par conséquent
sujette & se voiler si elle n’est pas maniée avec soin.

6. Une fois le développement terminé mettez vos négatifs dans la
troisidme cuvette, rincez-les deux ou trois fois & 'eau claire (froide)
puis passez au bain A fixage (page 86.)

NOTE.—Le voile (effet de brouillard) sur une pellicule est %qrfois causé par le
ob)

contact d'une lumitre autre que celle qui apparait a travers l'objectif. Fréquem-
ment il est causé par I'usage, pendant le développ , d'une lumiére incertaine ou
la présence dans la chambre noire de lumitre passant par le trou de la serrure ou par
une fente dans la porte. Avant de commencer le développement, examinez soi-
gnensement la chambre noire et voyez  ce que toute lumiére blanche en soit exclue,
Souvent aussi du brouillard se produit lorsque I'on expose les négatifs i la lumidre
aprés le développement, mais avant le fixage. Si le négatif est exposé & la lumitre
avant que la solution & développer ait été lavée, I'image se trouvera souvent ren-
versée et le négatif se trouvera révélé en positif,
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DEVELOPPEMENT DES PELLICULES PREMO EN
PAQUET DANS LES CUVETTES A
DEVELOPPER PREMO

La cuvette & développer Premo consiste en deux morceaux—un re-
ceveur en métal ou boite pour les pellicules et une cuvette couverte pour
le fluide & développer—I'installation entiére y est contenue et peut ainsi
se transporter facilement.

La boite est divisée en douze compartiments (celle de 5 x 7 n'en
('mllticnt que six), chaque compartiment pouvant contenir une pelli-
cule.

Enlevez, en le tournant & gauche, le couvert de la
cuvette. La boite ou support pour les pellicules sépa-
Pour préparer rées peut alors étre retiré de la cuvette. Versez dans la
le révélateur: cuvette une quantité suffisante de fluide & développer
pour la remplir jusqu'au bord en relief. St la
cuvetle n'est pas remplie jusqu'a ce point cette partie des
pellicules qui le dépasseront ne seront développées.

La température du révélateur lorsqu'il est prét a servir devrait étre

de 65 degrés Farenheit.

Pour préparer Faites dissoudre un paquet d'une livre de poudre
la solution acide A fixer Kodak, dans 64 onces d'eau. (Cette

a fixage: solution peut étre embouteillée et servir tant qu'elle

gardera sa foree.)

Maintenant, excluez de la chambre noire toute lumiére blanche. Si
vous n'avez pas de chambre noire & votre disposition, vous pouvez faire
votre ouvrage le soir dans n'importe quel appartement ol il y a de I'eau
courante; ayez soin qu'il n’y ait dans la chambre aucune lumiére blan-
che pendant les quelques minutes ol vous transférerez les pellicules du
paquet & la boite.

Quand toutes les pellicules du paquet ont été exposées,
Pour sortir il est imperméable A la lumiére et peut étre sorti de
les pellicules 1'appareil au grand jour. Lorsque les pellicules qui
du paquet:  ont été au préalable exposées en ont déja été sorties, tel
que déerit plus loin, le paquet de pellicules doit étre
scellé immédiatement aprés 'avoir enlevé de I'appareil, et lorsque la
douziétme pose a été faite; A cette fin humectez le dedans du coin
des ailes et collez-
les fermement aux
ebtés du paquet.
Quand vous serez
prét & développer
prisez le sceau rou-
ge dans les cotés et
tirez l'aillette d’en
bas. (vignette No.
1)
Ceci vous permet
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d’extraire les pellicules
qui ont été exposées,
ce que vous ferez de la
maniére indiquée sur
la vignette No. 2.

Lorsque pour les
développer, vous vou-
lez sortir du paquet
qui n’est pas exposé en entier, une ou deux pellicules, procédez de la
maniére suivante:

Apportez 'appareil dans la chambre noire, sortez le paquet et brisez
le sceau rouge tel que mentionné plus haut. Avant de laisser la cham-
bre noire, aprés avoir sorti la pellicule exposée, remettez le paquet, sans
le sceller, dans I'appareil.  Vous étes alors prét pour faire les autres
')UN‘-\'.

Avis IMPORTANT.—Si vous sortez des pellicules du paquet pour les
développer avant qu'elles soient toutes exposées, n'enlevez pas le pa-
pier de I'enveloppe de sfireté; laissez-le afin de protéger la pellicule de
dessus lorsque toutes les autres ayant été exposées vous sortirez le pa-
quet au grand jour.

Quand tous les préparatifs mentionnés plus haut sont
Pour placer les faits, placez les pellicules dans la boite, chacune dans son
pellicules dans compartiment respectif ef sans en détacher le papier noir.
la boite:  Pour ce faire prenez la pellicule entre le pouce et les
doigts (le papier noir tourné vers vous) et repliez-en
les coins tel qu'indi-
qué sur la vignette
No. 3. Glissez, avee
soin, chaque pellicule
jusqu’au lloml de son
compartiment, met-
tant le bout déchiré en
haut, vous assurant
que le morceau du
centre entre bien entre
les devx bords de la
pellicule afin de les
empécher 2 se toucher
pendant le dévelop- Fia
pement, La cuvette & dév «‘»pp(‘r Premo,

Quand toutes les pellicules sont placées dans la boite, mettez eelle-ci
dans la cuvette & développer (gravure No. 4) puis élevez et abaissez-la
deux ou trois fois, afin d’en chasser les bulles d'air, puis remettez le cou-
vert sur la cuvette. 11 faut le mettre en place puis le tourner & droite
aussi loin que possible.

NOTE.—La boite de la cuvette No, 1 est quelque peu différente de celle repré-
sentée par la vignette No. 3, mais la méthode de s'en servir est exactement la méme.

Fia, 2,

3

Allumez maintenant la lumiére blanche et comptez le temps. Le
temps doit étre compté d’aprés le cadran qui se trouve sur la face de
la boite que vous recevez avec les poudres révélatric

Pendant le proeédé du développement tournez la cuvette sens dessus
dessous quatre ou cinq fois afin d’obtenir un développement régulier et

s,
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uniforme. Au bout de vingt minutes ouvrez la cuvette et déversez-en
le révélateur. Cette opération doit se faire dans la chambre noire ou du
moins A& une lumiére trés douce. Mettez ensuite la cuvette sous I'eau
courante ou plongez-la pour quelques secondes dans un vaisseau d’eau
claire. Les pellicules sont alors prétes pour le fixage. (Voir page 86.)

Pour préparer le bain A fixage servez-vous d’un plat ou d'un autre
vaisseau; enlevez au moyen du crochet de
métal, le receveur de la cuvette, sortez les
pellicules de la boite, débarrassez-les du pa-
f»ier noir qui les recouvre et placez-les dans
e bain, laissant la cuvette et la boite prétes
A en recevoir un nouveau paquet. Les pelli-
cules doivent étre déplacées deux ou trois fois
pendant e fixage pour assurer un résultat
uniforme.

Laissez les pellicules dans le bain a fixage
jusqu’a ce qu'elles soient parfaitement trans-
parentes et exemptes de toutes tiches jaund-
tres, puis placez-les dans un baquet sous I'eau
courante et lavez-les pendant une demi-heure.
(Avant de laver les pellicules ayez soin de les

Fia. 4. débarrasser entiérement du papier noir). Si
vous ne pouvesz vous servir d’eau courante, vous devres les laisser dans
I'eau claire pour environ trois quarts d’heure et changer cette eau six ou
huit fois pour enlever toute trace d’hypo. Pour la maniére de faire sé-
cher les pellicules voyez page 87.

Les instructions ci-dessus, suivies avec soin, donneront les résultats
les plus satisfaisants, pourvu qu’on ait fait des expositions convenables.
Nous recommandons avec ces cuvettes I'usage des poudres & développer
oi‘dinainxs Premo, car elles sont composées des produits chimiques les
plus purs.

Pgur ceux qui désirent préparer eux-mémes leur solution nous don-
nons les formules suivantes:

SOLUTION A DEVELOPPER—FORMULE PYRO.
SOLUTION D’ACIDE PYROGALLIQUE.

Acide pyrogallique - - - 1 once.
*Acide sulfurique - - = 20 minims,
Eau - - - - - 28 onces.

v : 8i le Pyro en cristaux permanent de Eastman est employé on doit omettre
acide,
SOLUTION A LA 8OUDE,

Sulfite de soude anhydre - - 3 onces.
*Carbonate de soude anhydre - 3 onces.
u - - - - - 30 onces.

Cette solution est calculée sur la force du sulfite et du carbonate Eastman et
ces produits chimiques doivent étre employés, 8'il y a moyen.

PoUR LA CUVETTE A PELLICULES No. 1.—28 ONCES, PRENEZ:

Solution Pyro - - - = 14 once.
Solution de soude - - - 14 once.
EBau - - - - - - 25 onces.

Développez 20 minutes & 65° Fahr.
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Pour LA cuvETTE A PELLICULES NO. 2,52 ONCES, PRENEZ:

Solution Pyro - - - - 3 onces.
Solution de soude -~ - - 3 onces,
Eau - - - - - - 46 onces.

Développez 20 minutes & 65° Fahr.
Pour 1A cuverTE A PELLICULES NoO. 3—68 ONCES PRENEZ:

Solution Pyro - - - = 3} onces.
Solution de soude - - - 3} onces,
Eau -~ - - - - B 61 onces.

Développez 20 minutes & 65° Fahr.

NOTE.—Les pellicules rapides en paquet Premo doivent étre développées
25% plus longtemps que les pellicules régulitéres Premo N, C.

Aprés avoir sorti du paquet les pellicules exposées

Développement (voir page 92), enlevez le papier noir auquel elles sont

par la méthode attachées et placez chaque pellicule, le c6té sensibilisé

de la cham- en bas, dans une cuvette d’eau claire. (Le ¢6té sensi-

bre noire:  bilisé ou la face est le c6té non-luisant). Laissez-les

y deux ou trois minutes puis placez séparément chaque

pellicule, la face en bas, dans le baquet & développer. Remuez douce-

ment le baquet de temps & autre afin que les pellicules ne se massent

pas ensemble. Assurez-vous du progrés du développement en exami-

nant les pellicules & la lumiére de la lanterne.
Le développement terminé, passez au bain A fixage. (Voir page 86.)

DEVELOPPEMENT DES PLAQUES
PHOTOGRAPHIQUES

Les directions qui précédent s'appliquent au développement des
plaques sensibles comme & celui des pellicules. Les procédés chimiques
sont les mémes, bien qu'il soit loisible de s'exempter de mouiller la
plaque au début.

?ﬂuis cependant il faut traiter les plaques une & une dans la cuvette
A développer, autrement il y a danger qu’elles se rayent ou s’égratignent
I'une I'autre. Elles doivent aussi étre développées la face en haut.

NOTE.—Les plaques doivent étre développées au méme point que les pellicu-
les et elles peuvent étre examinées de la méme manidre, durant le développement, en
les plagant devant la lampe de la chambre noire,

Pour le fixage des plaques il est préférable de se servir d’une boite
A fixage, ayant habituellement douze rainures. Chaque plaque peut
alors étre glissée dans sa rainure et le danger des rayures disparait, de
méme que 'on évite que les plaques se recouvrent 'une l'autre.

En lavant les plaques ayez bien soin qu’elles ne se re-

Lavage:  couvrent l'une l'autre, ni méme qu’elles se touchent

car il y a danger que les coins endommagent la surface.

Aprés un lavage complet les négatifs doivent étre séchés. A cet effet

les leExes sont mises dans un squort i rainures et dans un endroit
8, e ti

frai lles sont alors prétes pour le tirage des positifs.
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DEVELOPPEMENT DES PLAQUES SENSIBLES
AU MOYEN DE LA BOITE OBSCURE
POUR PLAQUES EASTMAN

La boite obscure pour
plaques est en principe
la méme que la boite obs-
cure pour pellicules.  Elle
n'en différe que dans les
détails de construetion
néeessités par la  diffé-
rence matérielle entre une

laque et une pellicule.
La boite obsecure pour pla-
ques consiste en une cu-
vette A solution en métal
hermétiquement  fermée
d’un couvert, un cadre
pouvant tenir jusqu'd douze plaques et une boite i charger, permettant
dans la chambre noire, d'introduire les plaques dans le cadre.

Les plaques exposées sont placées dans le cadre et mises dans la boite
obscure dans la chambre noire, puis le couvert est fixé. Sur le devant
de la boite obscure se trouve un cadran pour marquer le temps. Le
développement doit se continuer pendant 15 minutes, et la boite obs-
cure retournée plusieurs fois durant ce temps. Le développement fini
les plaques sont lavées pour en enlever la solution révélatrice (le tout
dans la boite obscure, voir page 86; le cadre est sorti de la boite et les
plaques mises dans le bain de fixage. Ces opérations se font dans une
chambre sombre. Aprés le fixage les plaques sont prétes i étre sou-
mises au lavage ordinaire,

Nous recommandons I'emploi du Pyro. Les poudres ré-

Le vélatrices du bassin Kodak sont préparées pour servir
révélateur: aussi avec la boite obscure pour plaques de Eastman
et ne contiennent que des produits chimiques controlés

et choisis,

Avec les boites obscures Eastman pour plaques de 4 x 5 servez-vous
des poudres révélatrices pour boites obscures Kodak de 3} pes., et avee
les boites obscures de 5 x 7, servez-vous des poudres pour boites Kodak
de 5x 7.

Ceux qui préférent préparer leurs propres solutions trouveront avec
chaque bhoite obscure des directions détaillées.

Il est bon en commencant de ne pas faire usage de trop

Choixde  de différentes sortes de révélateurs. Vous obtiendrez

révélateurs plus de satisfaction et de meilleurs résultats avec un

pour la seul révélateur (ou deux au plus) que vous connaitrez

chambre noire: parfaitement,que si vous vous embarrassez des diverses

formules offertes en vente actuellement. Apprenez

A vous servir d'un révélateur d’une manicre parfaite avant d'en essayer

d’autres. Essayez d'abord le révélateur “ Pyro” ou I'“ Hydroquinone "
qui sont assurément deux des meilleurs,

“Pyro” le plus populaire, a un= tendance marquée A tacher les doigts.
Si l'on veut éviter ce désagrément, 1'on obtiendra d’excellents résultats
en employant I'“ Hydroquino: 2’ avee le Métol ou I’Elon.

QT OB O ™E
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Tous les débutants ne sont pas munis de balances de précision qui
sont indispensables pour la préparation des solutions, Ilest done pré-
férable, glutbt que d’agir d’une maniére incertaine, d’employer des Jxm-
dres révélatrices toutes préparées, et ¢'est ce que nous recommandons
Les poudres révélatrices spéciales Eastman, ne tachant pas les doigts,
sont surtout recommandables. Si cependant le photographe amateur
désire préparer lui-méme ses révélnteurs, les formules suivantes, em-
ployées tel qu'indiqué, seront trouvées excellentes, pour usage dans la
chambre noire,

FORMULE DU REVELATEUR “PYRO"

SOLUTION A L'ACIDE PYROGALLIQUE.

b Avoiroupors, Systime METRIQUE.
Acide pyrogallique - - - 1 once. 30 gr.
Acide sulfunquo - - ~ 20 minims, 1c.e.

Eau - - - - - - 28 onces. 900 e.c.

SOLUTION A LA SOUDE.

L e Avormrpurory, Sysrime METRIQUE.
Carbonate de soude anhydre* - 2 onces, 60 gr.
Sulfite de soude anhydre* - - 3 onces. 90 gr.

Eau - - - - ~ 28 onces. 900 c. e.

POUR DEVELOPPER DANS LA CHAMBRE NOIRE, PRENEZ:
waAn - - - - E } once. (15 ¢. c.)
e - - - - - } once. (15 ¢. c.)
Eau - - - - - 4 onces. (120 e. e.)

Ce révélateur contiendra done 1.56 gr. de “ Pyro,” par once.
REVELATEUR ELON-HYDROQUINONE OU METOIL-HYDRO-

QUINONE,

Sorurion “A”
Elon ou Métol - — - ~ - - 60 gr.
Hydroquinone - - - -~ - - 30 gr.
Sulfite de soude anhydre* - - - - { once.
Eau - - - - - - - 20 onces,

Sorution “B”
Carbonate de ioude anhydre* - - - } once.
Eau - - - - - - 20 onces.

Prenez 1 once de la solution A; 1 once de la solution

Pour déve-  B; 2 onces d’eau: ajoutez, pour chaque once de révé-

lopper: la(eur une ou deux gouttes d'une solution & 109 de
bromure de potassium.

*Si l'on se sert de cristaux il faut doubler la quantité,

NOTE—Si l'on les révél I dans les boites obscures avee
ceux dont I'on se sert dans la clumhre noire, nous constatons dans ces derniers une
plus gruxdo quantité de sulfite de soude. Cela est di & ce que dans le développe-
ment dans la chunbn noire il se forme par suite de I'exposition & l'air, une forte oxy-
dation et le sulfite de soude est nécessaire pour empécher les négatifs de prendre
une teinte jaune trop prononcée. Avec la boite obscure nous pouvons réduire la
quantité de sulfite au minimum, les négatifs n'étant pas exposés i cet inconvénient,
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QUELQUES REMARQUES CONCERNANT LE
DEVELOPPEMENT

Les pages qui précédent indiquent au commencant & peu prés tout
ce qu'on entend par développement, mais la théorie méme de ce mot
“développement”’ n'est pas sans valeur.

Il est impossible & 'ceil de distinguer la pellicule qui a été exposée
de celle qui ne I'a pas été; il faut la développer pour voir I'action des
rayons solaires s’y révéler,

Les ingrédients dont on se sert pour développer sont:

Un corps agissant—acide pyrogallique (communément appelé
“Pyro”) hydroquinone et une gluso ution d’hydroquinone et J?(»Ion
ou de métof; ce corps affecte I'image latente en précipitant les sels d’ar-
gent dans les parties que la lumiére a frappées; en d’autres mots il les
noircit. Mais ceci n’est pas suffisant, une substance plus énergique sera
done ensuite employée, soit un aceélérateur:

Une solution d’aleali et du corps agissan' apportera

Accélérateur: une plus grande attraction & l'oxygéne et devient en

conséquence plus énergique comme réducteur; c’est

ces alcalis que 'on nomme accélérateurs. Les principaux alealis dont

on se sert d’habitude sont: le carbonate de soude, et le carbonate de
potassium.,

Substance dont on se sert pour retarder le développe-

Modérateurs: ment. Le bromure de potassium, le plus communément

employé A cette fin, a la propriété de dissoudre une

certaine quantité du bromure d’argent de la pellicule, formant un dou-

ble sel qui est beaucoup plus difficile & réduire et par conséquent ralentit
le travail du révélateur, de 1a le nom de modérateur.

Le conservateur est une substance qui prévient la

Conservateur: décoloration et I'oxydation lorsque 'on désire conserver

le révélateur pour un usage " tur. On emploie A cette

fin le sulfite de soude qui a un effet marqu¢ ur la couleur des négatifs.

Une petite quantité de sulfite de soude » ndra l'image brune et trés

accentuée, donnant un positif aux contra:' < marqués; et si une grande

quantité est employée le négatif aura teinte grise, plus douce, et
plus compléte au point de vue des d:

L’hyposulfite de soude enléve le bromure d’argent

Pour fixer partout ol la lumiére n’a pas laissé d'impression,

le négatif: cest le fixage et tant qu’il n’est pas fait le négatif reste

impressionnable. On dit que le négatif est fixé, quand

'apparence crémeuse a disparu du dos; on peut alors I'exposer i la
lumiére sans crainte d'accidents.

Lavage:  L’opération du fixage finie il est nécessaire de bien laver

le négatif car I'hypo laisserait des taches. L’hypo dé-

truit aussi le papier sensibilisé et méme plus rapidement qu'il ne tache

le négatif; de 1a la nécessité de bien laver le négatif pour faire dispa-
raitre toutes traces d’hypo de sa surface.
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Ayant développé le négatif nous sommes rendus A I'étape finale en
photographie,—le tirage des épreuves positives. Il existe un grand
nombre de différents papiers photographiques, groupés en deux grandes
classes: le “papier & image apparente ou noircissement direct’” sur
lequel 'image est visible dés le tirage, et le “papier & image latente”
qui néeessite un développement & la solution pour faire apparaitre 1'i-
mage.

Aucun procédé ne donne de meilleurs résultats aux amsteurs que
I'emploi du “Velox.” Les épreuves obtenues par ce procédé ont une
apparence riche et douce que nul autre papier ne saurait donner.

Le tirage des épreuves sur le papier “ Velox" peut se faire a la lu-
miére artificielle comme & la lumiére du jour, et comme sur les pellicules
I'image n’est pas visible et doit étre développée.

Le procédé est simple, mais comme toute chose il demande de 1'ha-
bileté et du jugement: choses faciles & acquérir en suivant les instrue-
tions et les formules & cet effet.

Le papier “ Velox” est convenable & n’'importe quel genre d’ouvrage
comme nous le faisons voir dans le chapitre “Finis et qualités.” Le
Velox ne doit pas étre confondu avee le Bromure ou aucun autre papier:
il posséde des qualités distinetives que I'on a jamais pu imiter avee sue-
cés, Le Velox a été encore derniérement amélioré et il est le résultat
de longues années de travail,

11 est manufacturé en divers finis et différentes qualités, de telle sorte
que 'on peut faire d’excellentes épreuves de n’importe quel négatif,
satisfaisant aux gofits de 'opérateur et aux exigences du négatif.

Le Velox est fait avee six surfaces différentes et divi
Finis et  généralement en deux qualités, savoir: le “Régulier”’
qualités: et le “Spécial.” Comme ces termes commerciaux ont
plutdt rapport & leur différence qu'a leur surface, nous
»ourrions aussi bien les qualifier de “durs” et “mous.” Chaque qua-
ité comporte plusieurs finis différents. Choisissez le fini que vous
préférez et qui convient le mieux au sujet de votre image.  Choisissez
votre négatif, vous rappelant que le papier “Régulier” se développe
rapidement et convient aux négatifs sans contrastes, connus comme
négatifs “légers” ou “faibles”; le “Spécial” exige, en comparaison du
Régulier un plus long développement et s’'emploie pour les négatifs “a
contrastes,” aussi désignés par les expressions, négatifs forts, lourds,
denses ou durs,

Le “Royal Velox " se vend dans les deux genres “ Régulier”’ et ““ Spé-
cial,” mais toujours du méme poids et différe des autres papiers Velox
par sa préparation qui est faite sur une base i teinte eréme,—une teinte
douce et moclleuse qui adoucit les jours trop forts. Le corps de ce pa-
pier est un peu plus pesant que celui du Velox ordinaire, tenant le
milieu entre les poids simple et double.
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Les épreuves surle Velox Royal sont superbes avec le développement
habituel, mais pour en tirer la pleine valeuril est bon de les redévelopper
(voir page 112,)

Le tableau suivant des qualités et des finis du Velox servira de guide
A ceux qui se proposent d’employer ce papier.

FINIS, POIDS ET QUALITES DU VELOX.,

Di:siaNATION Fint QuariTi
*Velox velours Semi-luisant Spécial
*Velo. velours Semi-luisant Régulier
*Velox & portraits Uni et mat Spéeial

Velox carbon Mat, Régulier

Velox carbon Mat Spéeial

Velox rude Mat Spéeial
*Velox glacé Emaillé Régulier
*Velox glacé Emaillé Spécial

Velox Royal Mat Régulier

Velox Royal Mat Spéeial

* Vendus aussi en poids double; les papiers doubles ne nécessitent pas le collage
sur carton et si on fait le tirage avec un dégradeur qui laisse un encadrement blane,
'effet artistique est trés prononeé,

Les épreuves sur le Velox se réussissent trés bien A la
Manipulations: lumiére du jour, mais nous recommandons fortement

I'emploi de la lumiére artificielle, qui est plus uniforme
et facilite I'obtention d’épreuves plus satisfaisantes. Si vous vous servez
de la lumiére du jour choisissez, en autant que la chose vous est possible,
une fenétre recevant la lumiére du nord qui est de beaucoup la plus
uniforme.

Le papier étant fortement sensibilisé il faut le manier dans une demi-
lumiére autrement il pourrait s’embuer; il faut done prendre soin de
baisser les stores et d’assombrir suffisamment la chambre durant sa
manipulation. Pour vous assurer si votre lumiére est convenable placez
une feuille de Velox spécial (qui n’a pas été exposée), la face en haut
sur votre table de travail et couvrez-en la moitié avec une carte et laissez-
la ainsi pendant deux minutes, puis développez la, la face en bas, pen-
dant 45 secondes. Si cette partie de la feuille qui a été exposée de-
vient grise ou noire tandis que 'autre moitié, celle qui était couverte,
reste blanche, c’est un signe certain que votre lumiére est trop forte. Au
contraire, si la feuille reste entidrement blanche, votre éclairage est siir.
N'utilisez jamais le papier Velox avee un éclairage qui ne donnera pas
de résultat satisfaisant i cette expérience. Si la lumidre est trop forte
pour procéder au tirage des épreuves vous devrez la diminuer ou la
tamiser en la recouvrant de plusieurs doubles de papier de soie. Dans
les instructions pour la manipulation du Velox, que nous donnons ci-
aprés il est compris que la lumiére artificielle servira d’éclairage; le
gaz, avec un brileur Welsbach de préférence. Une Ium;x.- a pétrole,
avee le brileur connu sous le nom de “brilleur Rochester,” peut aussi
étre employée, mais par suite des rayons jaunes prononeés que produit

cette lumiere, il faut une exposition beaucoup plus longue qu'avee la
lumiére Welshach.
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Cette table n'est

cessaire au tirage,

Pour les négatifs qui peuvent donner de bons résultats
i apparente I'on devrait em-
" tandis que le Velox Régu-
our les négatifs trop légers pour permettre

I'emploi d’autre papier, ou lorsque, avee des négatifs
forts, 'on veut avoir des épreuves i contrastes,

Ceux qui sont familiers avec I'emploi du papier Velox n’éprouvent
aucune difficulté i choisir la qualité convenable pour obtenir les résultats
Le débutant cependant se lais
var d’autres personnes qui lui donneront souvent des avis le portant
a employer la mauvaise marque de Velox et ils croiront ensuite, s'ils
ont un mauvais résultat, que la faute en est au

Les vignettes suivantes serviront de guide ¢
Velox Régulier ou Spéeial, pour servir avee des négatifs de contrastes

Du choix

tographique: lier sert

qu'ils désirent.

variés,

avec le papier A image
du papier pho- ployer le papier “Spéeial,

Electricité
32 chandelles
braleur de

6 pieds.

ou gaz avec

20 secondes

qu'approximative,
d’éclairages que l'on emploie et les densités diverses des négatifs ren-
dent impossible 'énoncé d’une régle absolue.
guide au débutant pour apprendre & juger du temps d'exposition né-
Par son usage et en vous servant aussi comme guide
de la régle concernant la durée du développement (donnée i la page
105) vous réussirez & trouver la durée convenable de I'exposition.

TIRAGE DES EPREUVES POSITIVES

La durée d’exposition du papier Velox varie comme suit, d’aprés

car le

30 sccondes | 40 secondes

Elle sert cependant de

hapier,
ans le choix du papier
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Cette vignette représente un
négatif faible avee trés peu de
contrastes entre les fortes lu-
miéres et les ombres et par con-
séquent doit étre employé avee
Velox Régulier,

Fia, 111,

Cette vignette représente un
négatif faible (Voir Fig. I) tiré
sur le Velox Spécial qui n'est pas
adapté & ce genre de négatif.

Cette vignette représente un
négatif avec de forts contrastes.
Cette sorte de négatif doit étre
tiré sur le Velox Spécial.

Fia. IV,

Cette vignette représente le
négatif de la vignette No. 11
iré sur du Velox Régulier et
it que trés peu de détails
dans les parties claires, Il ne
faut pas se servir du Velox Ré-
gulier pour ces négatifs a4 con-
trastes,

el
v
G
4“
fa
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Fic. V. Fra. VI,

Cette vignette représente une Cette vignette est le tirage
épreuve du négatif de la vignette d’une épreuve du négatif de la
I tiré sur le Velox Régulier; ¢'est \u_'m tte I sur le Velox Spécial;
celui qu'il faut employer sur un c'est celui qu'il faut employer

tif faible ou mince. avee un négatif ayant beaucoup

de contrastes.

Un négatif qui a été trop exposé ou trop développé et qu'il est diffi-
cile de reproduire en gravure est toujours trés opaque et doit étre ex-
posé trés longtemps pour que la lumiére affecte le papier. Un tel néga-
tif produira un meilleur effet s'il est imprimé sur le Velox Régulier.

Les choses requises pour le tirage sur le papier Velox
Choses néces- sont trés simples et en petit nombre. La lumiére du
saires au  jour ou une lumiére artificielle est absolument nécessaire
tirage: ainsi que des solutions & développer et de I'eau pour
laver les photographies. On se sert pour exposer,
du chéssis-presse ordinaire. Les capacités artistiques du Velox le ren-
dent digne de l'attention de tous les photographes. Un appareil con-
venable pour mesurer la distance de la lumiére et pour placer chaque
négatif convenablement sera d’'une grande utilité, A cet effet nous re-
commandons I'appareil & tirage Velox non seulement a ceux qui font de
bonnes impressions sur le Velox, mais aussi aux commengants, afin de
leur enseigner le plus vite possible 1'art de faire de bonnes (-pn uves sur
le papier Velox.

La construction de cet appareil A ti-
age Velox est simple et comporte des
rcessoires permettant de s’en servir
soit au gaz, soit & l'électricité.

En plus d’une lumiére convenable
et d’'une chambre de travail, vous de-
vez vous procurer

3 cuvelles en fer émaillé si possible.
Ces baquets doivent étre plus grands
que la photographie que vous avez i
faire.

1 chés
adaptant, s
'on se sert.

1 verre gradué de quatre onces.

1 bouteille de la solution Nepera.

is-presse et une vitre s’
ce sont des pellicules dont
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1 bouteille de liquide & dureir “Velox.”

1 1b. d’hypo granulé.

1 paquet de papier Velox Régulier et un paquet de Velox. Spécial.
Placez les trois cuvettes devant vous dans "ordm suivant:

2 onces de 4 onces d'hypo
Solution Nepera Eau claire 16 onces d’eau
4 onces d'eau Essuie-main 1 once liquide
A “dureir *‘Velox”
1 2 . 3

Nous avons indiqué au centre de ces plans la solution que doit con-
tenir chaque cuvette quand on développe sur le Velox Régulier ou sur
le Velox Spécial. N’économisez pas ces solutions, surtout celle du
bain de fixage (cuvette No. 3); Si vous faites trois ou quatre douzaines
d’épreuves (4 x 5), employez une chopine entiére de la solution (voir for-
mule, e 107), et ne gardez pas ce qui en reste, un bain fraichement
prépurmnn-mt toujours de meilleurs résultats.

La température est une chose importante, et pour réussir parfaitement
le révélateur devra étre a 70 degrés I!‘,:xhr. et le bain de fizage et U'eau a 50
degrés Fahr.  Si la température du révélateur dépasse 70 degrés, les épreu-
ves seront sujeltes a se voiler et la gélatine & s'amollir. St la température
est trop basse, l'action chimique sera retardée et il en résultera des éprewves
Jaibles et pales.

Vous étes maintenant prét A exposer, et le chdssis-
Tirage: presse doit étre chargé. Placez le c¢6té sensibilisé de la
feuille de Velox sur la pellicule ou ¢6té non-luisant du
négatif. Le papier roule légérement, du c6té sensibilisé qui est concave;
un moyen sir de le trouver est de mordre le coin de la feuille; le coté
sensibilisé adhérera & la dent.
Placez le chéissis-presse A la distance voulue de la lumiére artificielle,
éloignant le négatif de la lampe d’'une distance égale au diagonal du
négatif. Pour vous assurer que votre lumiére est également répandue
a l'endroit o0 vous faites votre exposition, prenez une carte blanche, de
la méme grandeur que le négatif et changez-la de position dans le rayon de
lumiére jusqu’a ce que vous ayez atteint le point le plus rapproché qui
donnera un éclairage uniforme. Pour le tirage sur le papier Velox
d’aprés un négatif ordinaire il suffit d’une exposition de quelques secon-
des. Nous vous aviserions de faire I'essai suivant avant de procéder
A votre premidre exposition. Coupez une feuille de Velox en bandes
d’environ un pouce de large et plagant I'une de ces bandes sur une
runic importante du négatif faites une exposition, jugeant la distance et
e temps au meilleur de votre connaissance, puis développez cette ban-
delette. Si le résultat n'est pas satisfaisant recommencez avec une
seconde bandelette et ainsi de suite jusqu'a ce que vous ayes atteint la
perfection. Vous pourrez ensuite tirer avec succés autant d’épreuves
que vous voudrez en employant la méme distance et le méme temps
que vous aurez fait avec la bande qui vous aura satisfait.
Vous pourrez juger ensuite de la meilleure maniére de manipuler
vos autres négatifs en les comparant avec celui qui vous aura d’abord
servi A faire votre essai.

A D -
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Ayant enlevé la feuille exposée du chissis-presse et I'ayant mise
en lieu sir, préparé & I'avance, elle est préte pour le développement.
L’épreuve doit étre plongée dans le révélateur (cuvette No. 1)) la face
ut et couverte de la solution. Le Velox Régulier doit se développer
au ton voulu en quinze & vingl secondes; le Velox Spécial prendra environ
trente secondes. 11 n'est pas nécessaire d’ajouter du bromure de potas-
sium & votre révélateur liovide préparé, car il en contient déji la bonne
quantité. Quand l'image ura atteint la teinte désirée, enlevez-la du
révélateur et plongez-la dans votre cuvette No. 2; rincez-la sur ses deux
cOtés plusieurs fois et placez-la ensuite dans votre bain de fixage (cuvette
No. 3.) ayant bien soin de la tenir en mouvement pendant quelques secon-
des comme durant le ringage afin que la solution se répande également sur
toutes ses parties, évitant les taches, ete. Le fixage dure environ quinze
minutes. Quand vos épreuves seront fixées, lavez-les durant une ﬁmm-
dans de l'eau courante, puis faites les sécher. Une fois séches, elles
sont prétes pour le collage sur carton.
Vous devez étre systématique dans votre travail, vous rappelant
que la propreté est une condition essentielle de la bonne photographie.
L’hypo ne doit jamais toucher & la cuvette contenant le révélateur,
Ayez & votre disposition une serviette propre et chaque fois que vous
changez vos épreuves de bain, rincez vous les mains et essuyez-les,

Le Velox demande un révélateur spéeial; on ne doit
Remarques sur donc pas s'en servir avee un révélateur pour plaques et
le dévelop-  pellicules. La solution “ Nepera” est un révélateur
pement: universel, voir page 106, Différents agents révéla-
teurs servent & développer les épreuves sur Je “ Velox,”
leurs principales marques de commerce étant, Amidol, Ortol, Edinol,
Elon, Metol et Hydroquinone, ete. L’Amidol donne une teinte bleu-
marin accentuée, mais ne peut servir qu'une seule fois car il s’oxyde
rapidement pour étre conservé. L'Ortol et I'Edinol donnent des ré-
sultats trés satisfaisants, mais I'Elon ou le Métol combinés avee I'Hy-
droquinone aux proportions données dans notre formule, donneront la
meilleure solution possible pour les épreuves sur papier Velox.
Considérant la difficulté de se procurer les illgl‘l"(&i(‘llls nécessaires,
absolument purs, les erreurs et les difficultés éprouvées, de méme que
les pertes de produits en résultant, lorsque vous préparez vous-méme
votre révélateur, nous recommandons 'emploi de nos révélateurs li-
quides, la solution Nepera et le révélateur quuid(- N. A. pour papier
Velox. Toutefois pour ceux qui le désirent ils pourront suivre la for-
mule suivante en préparant leur solution:

REVELATEUR M. Q.

(Dissoudre chaque ingrédient suivant I’ordre donné.)

SysTEME METRIQUE,

Eau - - - - - 10 onces =300 c.c.

Elon ou Métol - - - 7 grains = } gramme
Hydroquinone - - - 30 grains = 2 grammes
Sulfite de soudre anhydre - 110 grains = 7 grammes
Carbonate de soude anhydre - 200 grains = 13 grammes

Bromure de potassium, solution i 109, 40 gouttes= 40 gouttes
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Cette solution hermétiquement embouteillée durera indéfiniment.
On s’en servira & I'état naturel pour le papier Velox Régulier, mais on
pourra la réduire de moitié pour le Velox Spécial.

Ce révélateur est trés effectif ayant certaines qualités

Révélateur uniques A la photographie. N. A. (non-abrasif) signifie

liquide N.A. que toutes les marques produites par frottement

pour rcpier ou par friction seront évitées par I'usage de cette solu-

Velox: tion. Une autre qualité de ce révélateur consiste en

ce qu'il est un guide sar pour donner un fixage complet,

car l'image n'est complétement fixée que lorsque toute nuance jaune

est disparue en faisant le fixage dans un bain acide d’hypo correctement
préparé,

Révélateur pour le Velox Régulier ou le Velox Spécial:—

Révélateur liquide “N. A. Velox" - 2 onces
Eau - - - - - - 4 onces

La température de votre solution doit étre de 70° Fahr. En été
8'il vous est nécessaire de la refroidir, n'y ajoutez pas de glace, car cela
la réduirait, mais placez votre cuvette dans une autre plus grande, et
entourez-la de glace. LE REVELATEUR N. A, NE DOIT PAS ETRE
UTILISE POﬁR LE DEVELOPPEMENT DE PLAQUES, PELLI-
CULES, OU PAPIER BROMURE.

Solution  Cette solution est connue sous le nom de “vévélateur
Nepera :  universel” parce qu'elle peut étre employée aussi bien
pour développer les papiers Velox, Azo, Bromure, les
pellicules ou les plaques. C’est un mélange concentré d’ingrédients purs
qui donne un résultat des plus satisfaisants. Il ne posséde pas la qua-
lité non-abrasive du révélateur liquide, mais si vous lui ajoutez les cap-
sules Nepera, il est excellent pour les pellicules ou les plaques, donnant
aux négatifs les meilleures qualités pour le tirage sur papier & image la-
tente.

Pour usage avee le Velox Régulier ou Spécial:

Solution Nepera - - - - 2 onces
Eau - - - - - - 4 onces

Le bain doit avoir une température de 70 degrés Fahr.
Pour papier Bromure:

Solution Nepera - - - - 1 once
Eau - - - - - - 6 onces

Pour le développement de pellicules dans la boite obscure servez-
vous des quantités suivantes:

Solution Nepera - - - - 4 once
Eau - - - - - - 12 onces

Le contenu d’une capsule Nepera.
Développez les pellicules N, C. vingt minutes.

Développez les pellicules rapides Eastman vingt-cing minu-
tes.
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11 est loisible de faire le développement en chambre noire en se ser-
vant de cette formule, mais naturellement il faut développer jusqu’a
ce que 'on ait atteint la densité voulue.

L’hyposulfite de soude (connu dans le commerce sous
Fixage: le nom d’hypo,) s'obtient en cristaux ou granulé; son
action dissout les sels d’argent que la lumiére n'a pas
atteints. L'importance de ce produit chimique est évidente; pourtant il
n’est guére de procédé dans la photographie dont on abuse autant que
celui du fixage et de la préparation du bain de fixage. Pour en garantir
la durabilité les épreuves doivent étre fixées dans un bain acide frai-
chement préparé. La dissolution de ’hypo dans ’eau a peur effet de
faire baisser considérablement la température de la solution. Il est
important que le bain de fizage soit conservé & une température aussi prés
de 50° Fahr. que possible. L'insuffisance du fixage est probablement
cause de la décoloration d’un plus grand nombre d’épreuves que ne l'est
I'insuffisance de lavage, de sorte qu'il est essentiel d’y porter attention.
Ayez i votre disposition une quantité suffisante de solution assez forte
pour fixer convenablement vos épreuves en quinze minutes au moins,
Servez-vous toujours dans votre bain de U'acide durcisseur; il surmontera la
tendance qu’a le bain de fizage & causer des taches et des ampoules; remuez
aussi les épreuves dans le bassin de solution durant les premiéres minutes
de Uimmersion, pour saisir dés le début sur toute la surface l'action du ré-
vélateur.

Notre formule pour la préparation du bain de fixage & 'acide hypo
est la suivante:—

Eau - - - - - - 64 onces
Hyposulfite de soude (en eristaux ou granulé) 16 onces

Aprés dissolution compléte ajoutez le durcisseur suivant, faisant dis-
soudre les ingrédients séparément et dans 'ordre indiqué:

Jau - - - - - - 5 onces
Sulfite de soude anhydre - - } once
Acide acétique No. 8, (contenant 259,

d’acide pur) - - - - 3 onces
Alum pulvérisé - - - - 1 once

Si cette solution est mise dans des flacons bien bouchés elle se con-
servera et une chopine suffit au fixage d’une demi-grosse d’épreuves de
4 x 5. Si au lieu du sulfite et du carbonate de soude granulé I'on em-
ploie les cristaux il faut doubler la quantité indiquée.

Les amateurs se trouveront bien de ’emploi de nos solutions toutes
préparées, et le durcisseur liquide-concentré Velox est tout particuliére-
ment recommendable:

Eau - - - - - - 16 onces
Hyposulfite de soude - - - 4 onces
Durcisseur liquide Velox - - 1 once

NOTE.—A ceux qui ne veulent pas avoir le révélateur et la solution pour bain
de fixage sous leur forme liquide, nous recommandons nos révélateurs en tubes et les
poudres acides i fixer Kodak,
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Notes Il ne doit pas y avoir de traces d’hypo sur I'épreuve
concernant lorsqu'elle est terminée. Il faudra une heure entiére
le lavage:  pour faire le lavage de 100 épreuves de 4 x 5, utilisant &

cette fin deux cuvettes de grandeur convenable, chan-
geant une par une les épreuves d’une cuvette & I'autre et renouvelant
I'eau au moins douze fois. Si nous nous servons d'eau courante alors
que les épreuves peuvent étre continuellement tenues en mouvement, de
sorte 1ue chacune regoive un lavage abondant, il faudra de une demi-
heure & une heure suivant la quantité i laver. Les épreuves ne se la-
vent pas si elles sont empilées dans la cuvette; I'eau ne fait qu'entrer i
un bout de la cuvette pour en sortir & I'autre. Dans certaines localités,
12 ot 'eau est trés impure ou contient une forte quantité de fer, les clairs
de I'image peuvent prendre une légére teinte jaune et de petits points
rouges peuvent apparaitre sur 'épreuve. Cet inconvénient peut étre
prévenu en filtrant l'eau A travers plusieurs doubles de mousseline ou &
travers un coton ouaté. Il n'est pas néeessaire de laver les épreuves
plus qu'il ne le faut pour entiérement faire disparaitre I'hypo. En hiver,
1l faut tenir I'eau & une température aussi égale que possible; 'eau glacée
i pour effet de causer des ampoules. Lorsqu’on se sert d’eau courante il
ne faut pas la laisser tomber directement sur les épreuves, ce qui briserait,
le fibre du papier et causerait des ampoules. Placez un verre dans la
cuvette dans laquelle I'eau tombera pour ensuite déborder sur les
épreuves.  Pour s’assurer si les épreuves ont été soumises & un lavage
suffisant et qu’elles sont absolument débarrassées de 1'hypo, 'on peut
se servir de la solution suivante.

Permanganate de potasse - - 8 grs.
Soude caustique - - - - 7 grs.
Eau (distillée) T - - - - 8 onces

Cette solution doit étre renouvelée au moins une fois par mois.

Emplissez un verre d'eau pure et ajoutez-y trois ou quatre gouttes de
la solution de potasse; laissez égouter dans ce verre I'eau qui se détachera
de quelques-unes des épreuves que vous venez de laver et que vous sor-
tirez du bain, A cette fin; I'hypo, s'il en reste, changera la couleur du con-
tenu du verre, de violet & vert dans cing & sept minutes. Il faudra alors
{A’wer de nouveau les épreuves et ce jusqu'a compléte disparition de

hypo.

Aprés leur avoir donné le lavage nécessaire placez vos

Séchage : épreuves, face en bas en pile sur une vitre, et pressez-les

afin d’en faire sortir I'eau; étendez-les ensuite, toujours

le ¢6té imprimé en dessous, sur un séehoir fait de coton
A fromage tendu. Il vous sera facile de faire un cadre de bois auquel
vous fixerez le coton; c'est ce que nous recommandons. Vos images
séchées de cette maniére ne s'enrouleront que trés peu.

Si vous ne pouvez vous procurer des séchoirs, faites sécher vos épreu-
ves, la face en bas, sur des Jraps ou des serviettes de coton propres et qui
n’ont pas de mousse.

Ne faites jamais sécher le papier Velox entre des feuilles de buvard
ou sur des feuilles de papier; iPy a danger que les épreuves adhérent au

papier causant beaucoup d’ennuis,
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Le papier glacé Velox peut étre soumis au brunissage
Papier &  ou satinage. Sortez les épreuves du bain de lavage et
surface placez-les, toujours la face en bas, sur la plaque métalli-
émaillée:  que A polir, puis frottez-les au brunissoir jusqu'a con-
tact complet, et laissez sécher & fond, alors qu’elles se
détacheront avee le lustre désiré.  Lorsque la plaque métallique a servi
un certain temps il y a possibilité que quelques parcelles des épreuves y
adhérent; pour parer A cet inconvénient traitez les plaques comme suit:
Dans une once de henzine faites dissoudre dix grains de cire d’abeille,
laissez re; r quelques heures, il se formera un précipité. Vous vous
servirez de la solution limpide pour polir les plaques métalliques, en
couvrant la surface entiére au moyen (mn linge en molleton, et les frot-
tant avec un linge sec pour enlever toute la cire qui voudra se détacher.
Comme la cire n'a pas toujours exactement la méme composition la so-
lution peut ne pas avoir la méme consistance et il devient alors nécessaire
d’ajouter de la benzine pour faciliter le polissage des plaques.

De temps & autre, lavez la plaque métallique & I'eau bouillante pour

en faire disparaitre les parcelles de gélatine qui ont pu y adhérer.

Les épreuves positives sur papier (photogrammes) doi-

Collage: vent étre émargées et ré«{uit(-s A la grandeur voulue

avant d’en effectuer le collage sur carton. Pour cette

opération elle doivent étre absolument séches et unies. Pour tailler les

épreuves il est préférable de se servir de la planche & émarger qui donne

toujours des angles parfaits, ce qu'il est difficile de faire avee la régle et
le canif,

Le moyen le plus simple et le plus satisfaisant de faire le collage sur
carton est de se servir du tissu collant Kodak. Son emploi permet de
faire le collage par contact évitant toute roulure méme sur le plus mince
carton. Cet avantage est précieux dans le collage multiple.

Deux photogrammes peuvent ainsi étre collés dos i dos sur le méme
carton et, ne s’enroulant pas, servir de feuillet d’album,

Le tissu collant Kodak est absolument sec et n’adhére pas aux doigts
en le manipulant; par son usage on opére le collage rapidement et 1'on
ne perd pas de temps & attendre que la colle séche.

N’importe quel photogramme peut étre collé avee ce tissu et comme
il est imperméable & 'eau il n’y a aucun danger que I'image soit tachée
par les produits chimiques que pourrait contenir le carton.

Pour vous servir du tissu, placez votre épreuve face en bas sur une
surface unie et mettez sur le Jos une feuille du tissu que vous y fixerez
en le touchant & chaque extrémité de la pointe d'un fer chaud.

Tournez votre photogramme et taillez-le en méme temps que le tissu
de la grandeur voulue; placez-le convenablement sur le carton, mettez
pardessus une feuille unie de papier blanc et pressez la surface entiére
avec un fer & repasser chaud; pressez, ne frottez pas.

Le fer doit étre juste assez chaud pour qu'en lui touchant du doigt
mouillé I'on entende le friselis de I'eau. Si le fer est trop chaud le tissu
collera au carton sans adhérer & I'épreuve et 'inverse se produira s'il est
trop froid.

Le reméde est d’augmenter ou diminuer, suivant le ca¥, la chaleur
du fer et presser de nouveau.

Le moyen suivant est le meilleur pour faire le collage sur carton avee
de la colle ordinaire.
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Aprés avoir émargé vos épreuves placez-les dans un bassin d’eau
claire olt vous les laisserez tremper assez longtemps pour qu’elles de-
viennent tout A fait souples. Mettez-les ensuite en Pile SUr un assez
grand morceau de verre bien propre, couvrez la pile d'un buvard et au
moyen du rouleau & brunir pressez-les pour en faire écouler I'eau, puis
étendez au moyen d'un bon pinceau en poil de blaireau, une couche
égale et mince de colle d’amidon, sur le photogramme. Enlevez-le,
le saisissant par les coins opposés, et le tournant fixez-le sur le carton.
Placez sur le photogramme un buvard propre et sec et faites adhérer au
moyen du rouleau. Avee une éponge ou un linge humide enlevez aussi-
tot de la surface toute tache de colle et toute mousse ou parcelles de
buvard qui puissent s8'y trouver. Les imperfections du photogramme
terminé peuvent étre corrigées par le pointillage, en se servant d’encre
de Chine diluée et d'un fin pinceau. L'on doit étre soigneux dans le
choix des cartons pour que leur nuance s’harmonise avec la teinte des
épreuves. Pour les photogrammes a la sépia, n'importe quelle nuance
de brun ou les tons rouges foneés sont tout-d-fait convenables, tandis
qu'ils ne sauraient s’harmoniser avec des épreuves aux tons noirs et
blancs,” qui eux paraissent avec plus d’avantage sur des cartons de
teintes grises, noir mat, créme ou chamois,

Le papier pesant peut subir le collage rigide, mais a un meilleur effet
en feuillets doubles. Une maniére trés artistique de préparer ces pho-
togrammes sur papier fort est de les tirer sur une fq-uirlo r;aucnup plus
5rande que le négatif. Ceci nécessite 'emploi d'un chissis de grandes

imensions (64 x 84 ou 8 x 10). Prenez une vitre claire de la grandeur
du chéssis et fixez votre négatif au centre au moyen de papier gommé;
dans un carton de la grandeur de la vitre découpez au milieu un carré
d’un demi pouce moins grand que le négatif; placez ce carton-masque
dans le chissis entre le négatif et le papier photographique et faites
le tirage du positif de la maniére habituelle. Cela vous donnera un
photogramme avec une large marge blanche. Si, aprés 'avoir séchée
et redressée, vous faites au moyen de la planche & gaufrer une ligne de
marge A environ un pouce du contour de 'image, votre épreuve pré-
sentera 'apparence d'un dessin ou d'une gravure. Vous fixez cette
épreuve dans un feuillet plié en papier & couverture de la nuance con-
venable. Le résultat est on ne peut plus artistique.

Le tirage des positifs sur les cartes postales Velox est

Finissage des absolument le méme que sur le papier photographique.

cartes postales Les cartes ne sont sensibilisées que sur un coté, (é verso

Velox: est imprimé en conformité des lois postales du Canada.

L'on doit se servir d'un chéssis-presse et d’une vitre d'un

numéro plus grand que le négatif, et les cartons découpés qui accom-

pagnent chaque paquet de cartes serviront & masquer le négatif. Placez

ce carton entre le négatif et le coté sensibilisé de la carte postale et

aprés avoir exposé, développé et fixé, tout comme pour une feuille de

pier Velox ordinaire, vous aurez comme résultat la reproduction de

I'image sur un bout de la carte avec une marge blanche dans la partie
qui était masquée par le carton.

Vous devez apporter le méme soin au choix du négatif que lorsque
vous faites le tirage sur une feuille ordinaire de Velox; vous devez aussi
vous servir des cartes-postales réguliéres ou spéciales suivant le cas.
Lorsque l'on recherche les contrastes les cartes-postales régulidres
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velours, glacées ou Royales donneront les meilleurs résultats et elles
doivent toujours étre employées avec les négatifs faibles. Les cartes-
postales spéciales velours, & portraits, glacées et Royales doivent étre
employés pour les négatifs plus vigoureux et lorsque T'on veut un effet
uniforme.

Il est possible d’obtenir sur les cartes Velox des résul-

Double tats & effet et trés artistiques au moyen du double ti-

tirage : rage. Par ce procédé I'on obtient des champs et des

bordures grises, mais il faut un découpage soigné

des cartons-masques et une précision absolue dans la disposition des
cartes pour le tirage.

Prenez un certain nombre de morceaux de verre clair que vous cou-
pez de la grandeur requise (5= 7); de vieux négatifs, dont la gélatine
a été nettoyée au moyen d'une solution d'eau chaude et de sulfite de
soude, sont convenables. Prenez aussi quelques feuilles de papier opa-
que de la méme grandeur (5 x 7); avee une de ces feuilles préparez un
masque comme le montre la vignette No. 1, page 112.

sﬁes bords A et B mesurez cinq huitiémes de pouces et découpez une
ouverture de 2 x 3 pouces A travers laquelle vous exposerez votre né-
gatif  Fixez le négatif & I'une des vitres au moyen de bandes de papier
gommé, placant la partie qui doit étre reproduite exactement vis-A-vis
'ouverture du papier-masque. Placez la vitre, le négatif et le masque
dans le chéissis-presse; posez dessus la carte-postale Velox, couvrant 1'ou-
verture dans le papier-masque de 'un des bouts de la carte. Prenez
bien soin de mettre les bords A et B de la vitre, du papier-masque et de
la carte-postale absolument en ligne avec les bords correspondants du
chéissis-presse. Exposez & la lumiére le temps requis pour faire une
épreuve parfaite; retirez toute l'installation du chéssis et insérez-y la
vitre et le masque No. 2, que vous aurez, au préalable, préparés tel que
le montre la vignette No. 2.

Dans un autre morceau de papier opaque de 5 x 7 découpez une ou=
verture de 3 x 5 pouces et prenez exactement vos mesures pour qu'il
reste une marge d'un quart de pouce sur les cotés A et B. Collez ferme-
ment ce masque sur une autre vitre, puis taillez un morceau de papier
opaque de 2} x 3} pouces et collez-le sur la vitre dans le vide du centre le
plagant A exactement un demi-pouce des bords A et B. Mettez cette
vitre ainsi préparée dans le chiissis-presse et placez dessus la carte-
postale que vous venez d’exposer sous le masque No. 1;ajustez les bords
parallélement aux bords A et B du chissis et exposez de nouveau. Cette
seconde exposition doit durer juste le temps néeessaire pour donner la
teinte voulue en réglant le temps d’aprés la qualité de Velox que I'on
emploie. Sil'exposition est trop prolongée la bordure sera noire, ou bien
elle sera trés pale si l'exposition ne dure pas assez. Un peu de pratique
est nécessaire pour arriver & donner la teinte que 'on désire.

Si vos mesures bnt toutes été correctement prises et I'exposition et
le développement bien faits votre carte-postale vous donnera comme
résultat I'image reproduite d’une grandeur de 2 x 3 entourée d'une bor-
dure (ou marge) grise d'un quart de pouce de large au haut et sur un
c6té, d'un demi-pouce au bas et d'un pouce et demi de I'autre ¢oté. La
teinte de la bordure devrait étre d’un gris ardoise et en harmonie avee
le ton noir de votre photogramme,

D’autres formes, soit rondes ou ovales, ete., peuvent étre données
A ces images d’aprés le méme procédé,
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No.1 No. 2
B

La partie ombrée représente le papier Les parties ombrées représentent le
opaque, la partie blanche papier opaque et la partie blan-
I'ouverture découpde, che l'ouverture découpée,y

Il est quelquefois avisable de modifier la teinte des

Tons sépia  épreuves sur papier Velox, pour obtenir un effet plus en

sur Vélox: rapport avec le sujet reproduit que le ton original

donné par le seul développement. Le ton sépia est
durable et s’obtient de diverses maniéres; nous n'en déerivons que deux:
le procédé i I'hypo-alun et le procédé de redéveloppement Velox.

Le procédé & 'hypo-alun est lent et quelque peu incertain; il con-
siste en une solution & l'eau bouillante d’hypo et d’alun anhydre.
Lorsque cette solution est refroidie, on y plonge les épreuves et on les y
laisse jusqu'd ce qu'elles aient atteint la teinte voulue. L'opération
requiert de une A douze heures et le résultat est toujours incertain.

Le procédé de redéveloppement Velox donne d’excellents résultats
dans bien moins de temps, donnant des tons aussi durables qu'ils sont
beaux.

Les photogrammes faits sur le papier Velox de n’importe quelle
qualité ou n'importe quel fini donnent d’excellents résultats lorsqu'ils
sont redéveloppés, mais il semble que le procédé soit particuliérement
fécond en bons résultats avee les épreuves sur le Velox Royal. Le re-
développement fait ressortir d’'une maniére admirable le fini crémeux,
moelleux et doux du papier; les photogrammes présentant, lorsqu'ils
sont finis, un fini d’une délicatesse et d’un velouté quasi-indéfinissable.

Les épreuves sur le Velox de toute qualité, si elles ont été convenable-
ment et entiérement fixées et lavées donneront de bons résultats avec le
redéveloppement, mais quelques sujets tels les vues marines et celles
d’hiver, paraissent mieux si elles sont finies en blanc et noir. Les
paysages, les scénes d’automne et les portraits acquiérent une plus
grande valeur artistique, grice A la chaleur des tons que donne le re-
développateur.

Un paquet de “redéveloppateur” consiste en une boite contenant
14 capsules et une bouteille (L- solution. Chaque capsule contient les
produits chimiques nécessaires pour produire, en y ajoutant simplement
de l'eau, le bain réductif requis pour faire la réduction des épreuves
avant le redéveloppement. Le liquide que la bouteille contient est
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trés concentré et doit étre manié avec soin; le contenu d’une bouteille
de 4 onces est suffisant pour redévelopper environ quatre cents épreu-
ves Velox de 4 x 5. 1l est important que les épreuves ne conservent au-
cunes traces d’hypo et en conséquence le lavage doit avoir été minutieux.
Placez I'épreuve en noir et blane dans la solution réductrice ol vous la
laissez jusqu'd ce que les tons noirs soient entiérement disparus des par-
ties sombres; lavez-la ensuite soigneusement & 'eau fraiche puis placez-
la dans le redéveloppateur; I'image indécise changera aussitot, appa-
raissant d’un riche ton brun, se développant graduellement jusqu'a ce
que tout son ancien brillant lui revienne, mais changée en un ton sépia
au lieu du noir et blane. Un dernier lavage compléte "opération qui
n’a pris que peu de temps, de sorte que les avantages de ce procédé sur
celui & I'L_vpo-nlun sont évidents,

Le redéveloppateur Velox produira aussi d’excellents tons sépia
sur le papier bromure, I'ancienneté des épreuves n'affectant apparem-
ment pas ces tons. Les meilleurs résultats sont obtenus avec les
épreuves d'un noir bleudtre, plutot qu'avee celles d'une teinte verte ou
olive, résultat de I'emploi d'une trop forte quantité de bromure. Les
solutions réductrices et redéveloppatrices garderont leur force pour assez
longtemps, si elles sont embouteillées hermétiquement.  Si les épreuves
sont ampoulées, e'est sans doute di & un durcissement insuffisant de
I'épreuve en noir et blane. Pour y remédier l'on se servira d'une solu-
tion fraiche et au point d'acide hypo & une température de 50 & 60°,
dans laquelle on fixera ces épreuves environ 20 & 25 minutes. 11 faudra
se garder d’avoir un redéveloppateur trop puissant ou d'y laisser sé-
journer les épreuves trop longtemps, car cela produira des ampoules.
Aprés le redéveloppement et avant le dernier lavage les épreuves pour-
ront étre plongées dans un bain dureisseur qui empéchera les ampoules;
ce bain se compose d'une once du durcisseur liquide Velox et de 16
onces d’eau.

Le négatif doit étre bien lavé et débarrassé de toute
trace d’hypo. Plongez un papier Velox dans de l'eau
Comment claire pour quelques instants; placez-le ensuite sur le
tirer cOté sensibilisé du négatif humide; pressez-le soigneu
des épreuves ment, afin de ne pas briser le négatif; exposez-le en-
d’un négatif suite sans vous servir du chéssis-presse. Aprés 'expo-
humide:  sition trempez le tout dans l'eau avant de les séparer.
Développez et fixez 1'épreuve comme A l'ordinaire.
Un peu d’amidon glacé est dissout dans de l'eau a
Comment la consistance d'une pite, puis versez de 'eau bouil-
faire une lante dessus jusqu'd ce qu'il se transforme en une
excellente  gélatine transparente et laissez refroidir; enlevez la
pite & peau qui se forme A la surface et servez-vous de la
Pamidon:  pite limpide.
Comment faire Frottez la surface séche du photogramme avee une
disparaitre les houppe de coton imbibée d’alcool. Ne frottez pas
froissures ou assez fort pour endommager la surface de I'épreuve et
marques de prenez soin de tenir le photogramme A plat sur une
frottement des surface unie, telle un morceau de verre.
photogrammes Le développateur liquide Velox N. A. empéche toute
Velox: marque de frottement.
Ayant attentivement lu les instructions qui préeédent
vous devez étre capable d’obtenir de bons résultats avee n'importe quelle
qualité de Velox.
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La nomenclature qui suit des principales causes d'in-

Causes suceés vous permettra de localiser et probablement de
d’insuccds: corriger les fautes que vous trouverez dans votre tra-
vail.

L'IMAGE EST TROP FONCEE.

Exposition trop longue.

Développement trop prolongé.

Insuffisance de bromure de potassium.

Manque de vigueur dans le négatif.

Peut étre I'emploi de la mauvaise marque de papier, essayez le
Velox velours Régulier,

L/IMAGE EST TROP PALE, SANS DETAIL.

Exposition trop courte.
Le négatif était trop opaque pour le papier Régulier.
Essayez le velours Spécial ou le Velox Spéeial & portrait.

BLANCS SALES SUR TOUTE LA SURFACE DE L'IMAGE,

Brouillard léger.
Manque de bromure de potassium dans le révélateur,
Vieux papier.

AMPOULES GRISES OU APPARENCE GRANULEE SUR LES BORDS DE L'IMAGE
OU MEME SUR TOUTE SA SURFACE,

Exposition trop courte ou développement trop poussé.
Vieux papier.

Papier conservé & I'humidité.

Humidité.

Vapeurs chimiques, ammoniaque, ete.

Vapeurs chimiq ue,

Gaz d’éclairage ou de charbon.

TEINTE VERDATRE OU BRUNE PARFOIS AVEC AMPOULES,

Emploi d'un révélateur trop vieux ou trop faible.
Excés de bromure de potassium.
Exeés d’exposition.

TACHES JAUNE-

VERDATRE APPARAISSANT LORSQUE L'ON 8'EST SERVI DU
REVELATE

R LIQUIDE VELox N. A,

Exposition trop courte, hite immodérée.

TACHES JAUNE-PALE APPARAISSANT DANS LES CONDITIONS DES PRECH-
DENTES,

Se fixe complétement dans un bain d’hypo bien préparé (voir la
formule page 107).
La disparition entiére de cette teinte garantit un fixage satisfaisant.
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TACHES ROUGES OU BRUNES,

Emploi d'un révélateur vieilli et oxydée, (I'on ne doit jamais se ser-
vir d'un révélateur fortement coloré par I'usage ou devenu pi-
teux).

Fixage imparfait,

Emploi d'un révélateur trop chaud.

Insuffisance d’acide dans le bain de fixage ou les épreuves n’ont pas
été tenues en mouvement dans le bain pour permettre 'effet uni-
forme de la solution de fixage. (Voir page 107.)

Cororarion vioLerte.  (Peu fréquente.)
Le papier Velox a été traité comme un papier & image apparente.
Fixage incomplet.

PoINTS BLANCS,

Bulles d’air sur la surface du papier.

On les évite en développant la face en haut et chassant ces bulles
dés qu'elles se forment, en les frottant du doigt.

' IRREGULIERS,

POINTS SOMBRES RONDS

Causés par des bulles d’air se formant & la surface de I'épreuve en les
plagant dans le bain de fixage sans avoir soin de les tenir en mou-
vement,

Di:POT BLANCHATRE SUR TOUTE LA SURFACE DE L' EPREUVE,

Bain d’hypo laiteux (trop chargé de sels de chaux).
Si I'épreuve est bien lavée et le dépdt enlevé avant le séchage il n’en
résultera pas d'inconvénient.

BIEN QUE L'IMAGE SOIT BONNE ELLE

' COUVERT

} DE MARQUES NOIRES,
Craquelures causées par le frottement. (voir page 106.)
AMPOULES,

Les épreuves ont ¢été froissées ou brisées pendant le lavage.

Ne laissez jamais un jet d'eau tomber directement du robinet sur
I'épreuve.

Emploi d’acide acétique trop fort dans le durcisseur.

Différence trop grande entre la température des divers bains.

Insuffisance de durcisseur dans le bain de h\ug(-

Ne vous servez jamais d'un bain de fixage & I’hypo seulement; ajou-
tez-y toujours le durcisseur liquide Velox pour acidifier.

Ampoules se produisant durant le redéveloppement.

(Voir page 113.)

BizaARrRERIES,

Développement irrégulier, I'image semblant couverte de taches grais-
seuses, de marques de doigts eréant 1'i unpr(-wum qu'il y a des en-
droits du papier qui n’auraient pas été gélatinés, De toutes les
plaintes que nous regevons au sujet du papier Velox, aucunes ne
causent autant d’ennuis que ces effets et ces résultats bizarres.
C’est ennuyeux pour le photographe qui eroit que ¢’est le papier

-
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qui en est la cause, et ennuyeux pour nous qui savons que le mal
est causé par l'emploi de solutions incorrectes. Nous reprodui-
sons ci-contre une épreuve montrant I'un de ces effets curieux.
C'est par les temps bien humides que ces bizarreries se produisent
le plus souvent.

Y

Développée avee le révélateur M.Q., Développée avee le révélateur M.Q., la
mais avee une solution n'ayant que solution ayant toute la force indi-
la moiti¢ de la foree indi- quée sur la feuille d'instructions,
quée sur la feuille
d'intructions.

Il est incontestable que le papier absorbe I'hunidité d’une maniére
inégale et que par endroits il est réfractaire a I'action d'un révé-
lateur défectueux. 1l est essentiel d'employer des produits
chimiques absolument purs dans la |)r(~,)ur.mun des solutions
révélatrices, et comme le Velox exige un bain contenant prés de
deux fois autant de carbonate de soude que de sulfite de soude,
il est facile de comprendre que la moindre erreur dans les pro-
portions de ces produits cause des désagréments. Le moyen
d’empécher ces résultats bizarres est de jeter votre révélateur
et de préparer une solution fraiche, la faisant méme plus forte.
Il arrive quelquefois qu'un paquet de Velox donnera des résultats
tout-d-fait bizarres Juns un révélateur qui n’affectera pas un
autre lot de papier. Ce n'est pas IA une preuve que le papier est
défectueux, mais montre simplement que ces paquets ont été
conservés, depuis leur sortie de la manufacture, dans des con-
ditions différentes 'un de l'autre, et que par suite I'un des deux
est devenu plus sensible & I'action d’un révélateur défectueux.
Les deux paquets, cependant, donneraient un excellent résultat
si la solution dont on se sert était absolument correcte.

TACHES D'UN BLANC JAUNATRE SE PRODUISANT LORSQU'UN AUTRE Ri:-

VELATEUR QUE Li N. A, A £TF EMPLOYE.

Une teinte se répandant sur toute I'image est le résultat d’un dé-
veloppement trop court ou foreé.

Les épreuves n'ont pas été tenues en mouvement durant les pre-
micres secondes de I'immersion dans le bain de fixage & I'hypo.

Le révélateur employé était trop faible.

Lavage et fixage insuffisants.

n
m
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L'eau du lavage contenait du fer,—provenant probablement des
tuyaux d’eau,

L'air de la mer affecte le papier Velox, oceasionnant ces teintes d'un
blanc-jaundtre, de sorte que les paquets ne doivent pas étre lais-
sés ouverts et le développement doit se faire aussitot aprés l'ex-
position.

La permanence des épreuves sur Velox n'a jamais été

Permanence: mise en doute. Cette permanence dépend de la mani-

pulation soignée des épreuves. Il est hors de doute

qu'avec l'emploi d'un révélateur correctement et fraichement préparé,

et avec un fixage et un lavage complets les épreuves sur le Velox

seront d’une permanence absolue. lion nombre de marchands ont

depuis des années des photogrammes que nous leur avons envoyés

comme échantillons, et qu'ils ont tenus exposés continuellement dans

toutes sortes de conditions atmosphériques., C'est bien IA un argument
irréfutable en faveur de la permanence du Velox.

PAPIER VELOUTE VERT KODAK

Ce papier est un papier & image latente, ¢'est-d-dire dont l'image,
comme sur le Velox, n'est visible qu'aprés le développement. La cou-
leur naturelle des épreuves sur ce papier est un vert riche, résultat de
I'emploi d'un révélateur a solution unique.

Ce papier sera trés appréeié pour les paysages et les vues marines,
car la beauté en photographie dépend des couleurs ou des tons de
I'épreuve. 11 repose I'eil de la monotonie de la photographie en blane
et noir et se préte & la production d’épreuves permanentes de qualité
et de teintes superbes par un procédé aisé et simple.

Le papier velouté vert se manufacture avec un seul fini—demi glacé,
et d'une seule capacité de tirage, mais des deux pesanteurs simple et
double. Bien que ce papier soit sensible & la lumiére blanche et doit
étre protégé convenablement durant les manipulations il est préférable
de faire les expositions & la lumiére du jour p’ut(yt qu’a la lumiére arti-
ficielle.

Avec un négatif d'une densité ordinaire, 'exposition & la lumiére
douce du jour (une lumiére venant du nord de préférence,) durera
vingt secondes; avec un négatif plus fort ou plus dense, I'exposition de-
vra naturellement étre plus longue qu'avee un négatif faible ou léger.

Pour produire le brillant du ton et garantir la qualité de I'épreuve
nous recommandons de toujours donner un plein et entier développe-
ment,

REVELATEUR POUR LE PAPIER VELOUTE VERT.

Solution Neper: - - = 1 once.
Eau - - - - - 4 once

Vos épreuves sont prétes i développer dés que vous les avez enlevées
du chiissis-presse (vous plagant pour cela dans un endroit sar que vous
avez choisi d’avance). i)cs épreuves sont placées dans la solution la face
en haut et uniformément couvertes du révélateur.
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Si le temps de Pexposition est exact, et que la solution soit a la
bonne usmp(!:stum, le développement. s'accomplira en 45 secondes,
quoiqu'une_plus longue immersion puisse devenir nécessaire, et ne soit
Jamais nuisible. Ii’ est important de développer complétement les
épreuves sur papier velouté vert car du développement dépend leur
ton final, Une trop longue exposition ou un développement incomplet
donnera & vos photogrammes une teinte verditre, fort désagréable.
Il faut done porter une attention minutieuse & 'exposition et au déve-
loppement, afin d’obtenir la teinte de vert pur qui est la marque dis-
tinctive de ce papier. Aussitot que l'image aura atteint la teinte dé-
sirée enlevez-la du révélateur et rincez-la, la tournant plusieurs fois;
placez-la ensuite dans le bain & fixer,

Les épreuves sur papier velouté vert sont fixées, lavées et collées
sur cartons tout comme les épreuves sur le Velox, voir page 107-108,

Ceux qui préférent préparer leur solution eux-mémes pourront se
servir de la formule M. Q., voir page 106,

NOTE.—L'on devra éviter d'employer le *“révélateur liquide N. A. pour Ve-
lox,"” ou tout autre révélateur contenant de I'iodure de potassium,

PAPIERS A IMAGE APPARENTE

Ces papiers sont ainsi nommés parce que A l'inverse des négatifs,
I'image apparait sans développement et ne demande que le virage et le
fixage. Ces papiers sont faciles & manier et sont en usage chez les ama-
teurs et les professionnels,

Le Solio est un {)upivr de gélatino-chlorure & image apparente dans
lequel le chlorure d’argent et les autres sels sont immobilisés par la
gélatine. Sur ces papiers I'image apparait immédiatement apres 'ex-
position; avant le virage et le fixage la feuille a I'apparence de 1'é-
preuve que le photographe soumet & votre approbation. L’action
chimique assimile les tons et fixe l'image, c'est-d-dire la rend per-
manente.

Les procédés du virage et du fixage peuvent étre combinés en un
seul bain ou étre faits séparément. Nous recommandons le bain com-
biné aux amateurs qui le trouveront plus commode, mais il faut avoir
soin de ne pas employer trop longtemps le méme bain. Un tel bain
donnera des résultats satisfaisants méme lorsque tout 'or qu'il contient
sera épuisé depuis longtemps, mais ce virage sans or n'est pas perma-
nent, et I'on ne doit pas chercher, par économie, & faire servir un bain
de vluiagc trop longtemps; le désappointement en sera le résultat iné-
vitable.

Gardez toujours votre papier dans un endroit see. Ne
Le papier : Il'exposez jamais & 'humidité ou aux fumées gazeuses
du charbon; il est facilement altéré par leur action.

Lorsque vous enlevez I'épreuve du chéssis-presse, elle

Epreuves est encore sensible, contenant la plus grande partie
non virées : de son chlorure d’argent et si vous I'exposiez A la lu-
miére, elle deviendrait vite entiérement noire, Con-

servez done vos épreuves qui attendent le virage, dans une boite fermée,
maniez-les le moins possible et ne touchez jamais la surface du papier.
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Ouvrez le chiissis-pres-
Tirage se et placez le négatif
des épreuves: le dos sur la vitre (le
dos est le ¢oté luisant.)
[Nore.—Lorsque I'on fait le tirage des
épreuves d'un négatif sur verre, la vi-
tre du chdssis devient inutile, le verre
du négatif est suffisant et s’emboite
dans la rainure du chéssi Appli-
quez ensuite, la face en bas, une feuille
de papier “Solio”’; remettez en place le dos du chissis et fixez les res-
sorts. Le dos est & charniéres, ce qui permet d'examiner I'épreuve
moitié par moitié, ne dérangeant pas son contact avec le négatif. L'on
doit procéder a la mise en chissis de I'épreuve par une lumiére douce, se
plagant dans 'endroit le moins éclairé et le plus éloigné de la fenétre
d’une chambre ordinaire. Il faut conserver dans une enveloppe fer-
mée le papier qui n’a pas encore servi.

Le chissis-presse ainsi préparé est exposé du c6té de la vitre & la plus
forte lumiére possible, de préférence a la lumiére du soleil; I'exposition
doit durer jusqu’a ce que la lumiére traversant le négatif ait pénétré le
papier sensibilisé y reproduisant 1'image du négatif. La venue de I'i-
mage peut étre suivie en examinant le papier de temps & autre. Pour
cela 'on transporte le cadre-presse & I'abri de la lumiére et I'on ouvre
une moi ié & la fois du dos du cadre; 'autre moitié doit rester fixe pour
empécher le papier de se déranger durant I'inspection. Le tirage doit se
continuer jusqu’a ce que I'épreuve atteigne un ton un peu plus foneé que
celui que, finie, elle devra avoir.

Dés que I'épreuve est préte placez-la dans une boite ou un tiroir a
I'abri de la lumiére ol elle attendra que vous en ayez un nombre suffi-
sant pour procéder au virage.

CHASSIS-PRESSE.

Lorsque 'on se sert du bain combiné de virage-fixage,

Teintes il faut donner & I'épreuve une teinte au moins de deux

a donner : degrés plus foneée que celle que l'on veut pour

I'image finie car I'épreuve perdra‘de sa couleur durant

le virage et le fixage. Avee les bains distinets, un degré plus foncé sera
suffisant.

Les épreuves, si elles sont conservées dans une boite absolument

sans lumiére, peuvent se garder deux ou trois jours & attendre le virage.

VIRAGE-FIXAGE COMBINES

A celui qui commence le virage des épreuves nous recommandons
le virage-fixage combinés. Ce moyen est de manipulation trés facile
(le virage et le fixage se faisant en une seule opération.) En suivant les
instructions avee l'attention voulue vous devriez obtenir des images
d'un ton riche et moelleux, variant d'un riche sépia & un violet foneé.
La solution de virage-fixage combinés “Solio” s'achéte chez tous les
marchands de Kodaks.

Placez les épreuves, sans lavage préalable, dans le bain de virage-
fixage combinés suivant:

2 onces de solution “Solio.”
4 onces d'eau froide,

:
!“
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Versez la solution dans une cuvette convenable et plongez-y les
épreuves une & une. L’on peut traiter cing ou six épreuves i la fois si
I'on a soin de les tenir en mouvement et de ne pas les laisser se coller
I'une & 'autre. Tout le temps que dure le virage tournez les épreuves
alternativement la face en bas et la face en haut. Dés le commencement
du virage les épreuves changeront de couleur, d’abord d’un rouge brun
4 un rouge jaundtre, puis elle deviendront brunes et enfin violettes.
Le changement est graduel et le virage doit cesser dés que la teinte que
'on désire avoir est atteinte.

Six onces de la solution & virage sont suffisantes pour traiter deux
douzaines d’épreuves de 4 x 5; ce nombre dépassé il faut préparer une
nouvelle solution en la maniére indiquée. .

Lorsque l'on a obtenu la teinte voulue il faut placer les épreuves
pour cinq minutes dans la solution saline suivante pour arréter le vi-
rage:

Sel - - - - - - 1 once.
Eau - - - - - - 32 onces.

Transportez ensuite vos épreuves dans la cuvette A laver et lavez-les
une heure durant & I'eau courante, ou en changeant seize fois I'eau de
la cuvette.

Les épreuves sont alors prétes pour le collage sur cartons et 'on peut
les étendre entre des buvards pour les faire sécher,

Si 'amateur le désire il peut préparer lui-méme son bain de virage,
mais il doit alors étre trés soigneux Jo la qualité des produits chimiques
dont il se sert et employer les quantités exactes.

SOLUTION DE RESERVE.

A Hyposulfite de soude - - - 8 onces.
Alun (en eristaux) - - - 6 onces.
Sucre (granulé) - - - - 2 onces,
Rau - - - - - 80 onces,

Faire dissoudre dans I'eau froide, et aprés dissolution ajouter:
Borax - - - - - 2 onces.
Dissout dans, eau chaude - - 8 onces.

Laisser reposer pour une nuit et filtrer.

SOLUTION DE RESERVE,

B Chlorure d’or pur - - - 7} grains*
Acétate de plomb - - - 64 grains,
Eau - - - - - - 8 onces.

La solution “B” doit étre brassée avant de 'employer et ne doit pas
étre filtrée,

*On double la quantité de chlorure d'or et de sodium

Pour le virage de 15 épreuves de 4 x 5 prenez:
Solution A - - - - 8 onces.
Solution B - - - - 1 once.

Placez les épreuves dans ce mélange sans lavage préalable.

d
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Laissez-les dans le bain de virage jusqu'a ce que vous ayez obtenu
la teinte que vous désirez, puis plongez-les durant 15 minutes dans la
solution saline suivante pour arréter le virage:

Sel - - - - - 1 once.
Eau - - - - - B 32 onces,

L’on devrait ensuite donner un bain de fixage extra pour garantir
un fixage complet.

Apreés le bain de sel, donnez un lavage & 'eau froide en changeant
d’eau une fois, puis fixez pour dix minutes dans la solution suivante:

BAIN DE FIXAGE EXTRA.

Hyposulfite de soude - - - 1 once.
Sulfite de soude cristallisé 60 grains,
Borax - - - 1 once.
Eau - - - - 20 onces,

Lavez pour une heure dans 'eau courante ou en changeant seize fois
d’eau, alors que vous pouvez procéder au collage sur cartons,

Le bain combiné doit étre préparé froid, ne dépassant pas 50° Fahr.,
et ne doit jamais atteindre plus que 60° Fahr. L’on atteindra ce ré-
sultat en mettant un morceau de glace dans le bain pendant le virage.
Si le bain est trop chaud vos épreuves deviendront jaunes avee un reflet
verditre dans les demi-tons,

Tenez toujours un thermométre dans le bain de virage.

Le bain combiné est une solution acide. Le borate de soude (borax)
ne neutralise que le surplus d’acide de I'alun. Tout effort pour neutra-
liser le bain aura pour effet de précipiter 'alun,

Le bain combiné ne doit pas servir plus d'une fois,

Si des points ou taches blanches apparaissent sur I'épreuve, nettoyez
les cuvettes avee de I'acide nitrique ou de I'acide sulfurique et de I'eau.

POUR DISSOUDRE L’OR.

Ceux qui désirent dissoudre leur or peuvent préparer la solution
de réserve B pour le bain combiné de la maniére suivante:

Or métallique - - - 24 grains,
Acide nitrique - - - 1 drachme,
Acide muriatique - - - 3 drachmes.

Lorsque l'on a dissous I'or dans cette solution I'on aloute 48 onces
d'eau et assez de bicarbonate de soude pour neutraliser presque totale-
ment la solution, ne la laissant que légérement acidulée, puis l'on filtre
et l'on ajoute 384 grains d’acétate de plomb,

VIRAGE AVEC BAIN SEPARE

Aprés avoir sorti les épreuves du chéssis-presse, il faut

Lavage les plonger une & une dans un bain d’eau courante,

des épreuves: (Pour le lavage et le virage des épreuves, servez-vous

de cuvettes qui n’ont jamais été en contact avee I'hypo,

car la moindre trace de cet agent chimique occasionnera des taches bru-

nes que l'on ne pourra jamais faire disparaitre.) Tenez vos épreuves
en mouvement dans 'eau afin que toutes soient également lavées,
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Lorsque vous mettez une épreuve dans 'eau, I'argent soluble, ou
cette partie qui n'a pas été prise par la formation de 'image, se dissout,
et s’enléve; ceci, avee les autres substances, forme dans 'eau un nou-
veau mélange reconnaissable i son apparence blanche ou laiteuse. Pour
étre convenablement lavées les épreuves doivent rester i l'eau cou-

1 rante jusqu'd ce que ce mélange soit entiérement disparu. Si vous ne
pouvez vous servir d’eau courante le lavage peut se faire au moyen de

i deux cuvettes, transportant les épreuves une par une d’une cuvette

1 A l'autre et changeant 'eau chaque fois.

i ‘e transport d’une eau A l'autre doit se faire rapidement en com-

1] mencant, mais aprés que la plus grande partie de l'argent libre a été

lavé les changements peuvent se faire de cing minutes en cing minutes,
| L’eau doit étre, en autant que possible, maintenue & une tempéra-
! ture de 60° Fahr.
|| Faites le virage dans un bain d'or, employant envi-
Le bain  ron 1 gr. d’or pour 48 onces d'eau. Neutralisez le
de virage: bain en y ajoutant une solution saturée de borax, de
bicarbonate de soude ou de sels de soude.

Ce bain doit étre préparé au moins une demi-heure avant d'étre
employé, pour donner aux agents chimiques le temps de s’amalgamer.
{ Pour préparer le bain de virage mesurez d’abord l'eau que vous versez
dans la cuvette ou le plat, dont vous étes pour vous servir, puis ajoutez
l'or.  Prenez alors un morceau de papier tournesol (ce papier est trés
; sensible aux acides et aux alealis,) et placez-le dans la solution. Ajou-
! tez alors la solution de borax goutte i goutte. (Cette solution est un fort
] aleali et doit étre conservée dans une bouteille dont le bouchon a une
légére fente qui permette au liquide de sortir goutte & goutte, sans cou-
{ ler.) Mettez assez de cette solution pour faire tourner au bleu, en cing
’; minutes, le papier tournesol. Ceci rendra le bain quasi neutre, soit
légérement alcalin.  Votre bain est alors prét. Si vos épreuves se co-
! lorent assez vite dans les “clairs” (parties ples de 'épreuve) laissant
] les “obscurs” ou parties foneées trés rouges et avec une apparence
: boueuse (indistinete) lorsqu'elles sont finies, ¢’est que vous avez mis
trop de borax ou d’alcali. &)’un autre cOté si votre papier tournesol était
resté rouge (sa couleur ordinaire), cela aurait montré que le bain était
acide, conséquemment que vous n’aviez pas mis assez d’aleali. Dans ce
dernier cas vos épreuves ne se coloreraient pas, mais blanchiraient, per-

draient leur brillant et n’auraient aucun relief.
Lorsque le virage est fini, plongez les épreuves dans I'eau courante ou
| vous pouvezles laisser jusqu'ace qu'elles soient toutes prétes pourle fixage.
51 vous n'avez pas d’eau courante mettez vos épreuves dans le bain
suivant: BAIN D’ARRET RAPIDE
Sel - - B E - - 1 once.
Eau - - - - - - 1 gallon. «
Si cependant vous avez une grande quantité d’épreuves & préparer

|
: f ne les laissez pas séjourner dans la solution d’arrét rapide. Retirez-les

i pour les placer dans un bassin d’eau claire oil elles pourront alors rester

| l Jusqu’d ce vous soyez prét A faire le fixage.

! BAINS DE FIXAGE. «
i Eau - - - - - - 1 gallon.

i Hypo - - - - - 13 onces. ¢
i Durcisseur Solio - - - - 4 once. ¢
] Durée du fixage -~ - - 20 minutes.

Le durcisseur Solio s’achéte chez tous les marchands, d




TIRAGE DES EPREUVES POSITIVES 123

Pour méler I'hydrométre, prenez un gallon d'e: .lll<|ll(| vous .uuu-
terez une quantité suffisante d’hypo & la densité de i l'once puis
ajoutez § once de durcisseur Solio. A cause de sa simplicité et de son
bon marché nous recommandons le bain & fixage au durcisseur Solio,
mais nous donnons ci-aprés, pour ceux qui le préférent, la formule du
bain de fixage & 'alun.

BAIN DE FIXAGE A I’ALUN,

Hyposulfite de soude - 6 onces,
Alun (en eristaux) - } onces.
Sulfite de wmh- (en e r|~mu\) - 1 once
Eau - 70 once

Lorsque le tout sera dissout ajoutez-y § d’ once de borax dissout au
préalable dans 10 onces d’eau chaude.

Ce bain & fixage doit étre préparé environ 10 heures avant d'étre
employé. Comme il se conserve indéfiniment il peut étre préparé en
grande quantité.

Aprés avoir passé vos épreuves dans un des bains & fixage ci-haut
mentionnés, lavez-les pendant une heure sous 'eau courante ou dans
de 'eau froide que vous renouvellerez seize fois. Durant cette opéra-
tion tenez les épreuves éloignées les unes des autres afin que 'eau
puisse éliminer les produits chimiques.

Le virage doit se faire en 6 ou 7 minutes.
Notes : Le virage des tons forts et des demi-teintes doit étre
fait par réverbération sans prendre les ombres en con-
sidération,

Nous recommandons un bain neutre, et I'emploi du tournesol rouge
de Squibb pour | essais.  Sile bain vire inégalement on devra y ajou-
ter de 'eau jusqu'a ce que le virage s'effectue en huit & dix minutes, et
le rendre quelque peu alealin,

Un gallon lllu bain & fixage fixera une grosse d'épreuves sur Solio
4 x 5, ou son équivalent.

Les épreuves doivent étre montées aussitot aprés le lavage; il ne
faut pas les laisser passer la nuit dans I'eau, car elles pourraient prendre
une couleur jaundtre.

Comment préparer le durcisseur Solio:

Chlorure d’aluminium - - - 3 onces,
Bisulfite de soude - - 2} onces.
Jau froide - - - - - 12 onces,

Mettez les deux produits chimiques dans 'eau et brassez jusqu'a
dissolution,

Peu d’amateurs se donnent la peine et font la dépense

Epreuves  voulue pour brunir leurs épreuves; ils pourront ce-

glacées: pendant obtenir un fini glacé d’'une maniére trés sim-

ple en se servant pour le séchage d'une plaque de fer
comme on l'indique ci-bas:

1. Lavez & l'eau chaude votre plaque de fer chaque fois que vous
désirez vous en servir; polissez avee un linge doux jusqu’a disparition
compléte de taches ou souillures de toutes sortes.

Imbibez une touffe de coton ou un linge fin d’une solution composée
d’une once de benzine et de 10 grains de paraffine; passez-le sur votre
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plaque que vous essuyez avee un linge sec et polissez avee un chamois
ou un linge trés doux, vous servant d’une brosse fine pour enlever les
quelques grains de poussicre, s'il en reste,

2. Placez I'épreuve encore humide sur la plaque; elle doit étre en
contact intime pour que la surface soit glacée uniformément. Vous
atteindrez plus facilement ce résultat en chassant les bulles d’air lorsque
vous placez I'épreuve sur la plaque qu'en essayant de les faire dispa-
raitre par une forte pression. Il est suffisant de passer légérement des-
sus, un rouleau (comme les imprimeurs en emploient) ayant interposé
une bande d’étoffe, car une pression trop grande et irréguliére pour-
rait faire coller I'épreuve A la plaque.

3. Si les épreuves ne sont pas destinées & étre collées sur carton
vous leur couvrirez le dos d'une légére couche de colle blanche, avant
qu'elles soient complétement séches et alors qu'elles sont encore sur la
plaque.

L. Quand elles seront complétement séches enlevez-les de la plaque.

Si les épreuves doivent étre collées sur carton nous recommandons
'usage du tissu collant Kodak (voir page 109).

Une histoire intéressante,

B A — -




PAPIERS AU PLATINE

Le photographe amateur sera tout étonné d’apprendre avee quelle
simplicité se fait le tirage sur platine, lui qui eroit ce procédé difficile
arce qu'il est fort en usage chez les photographes expérimentés, De
}uit, le tirage sur le papier au platine n'est guére plus difficile que le pro-
eédé du papier bleu ordinaire si bien connu du débutant.

Apart (lu papier au carbone qui s'emploie avee toute couleur de pig-
ment, aucun papier n'offre une aussi grande variété de teintes, depuis la
vraie sépia et le noir velouté, y compris toutes les teintes, jusqu'a une
nuance a peine plus foneée que le blane pur et le jaune-clair du support
en papier. Cest cette qualité de rendre les demi-teintes les plus ten-
dres qui permet de produire ces charmants effets atmosphériques si en
évidence sur les épreuves au platine réussies.

Les épreuves au platine sont absolument permanentes, et consis-
tent d'un dépot de platine métallique sur un support de papier pur; et
si elle est traitée convenablement, I'épreuve conservera sa qualité tant
que durera le support de papier.

Le papier au platine ne demande pas un négatif possédant des qua-
lités spéeiales; tout négatif qui donnera une image convenable sur au-
cun papier, fera de méme sur le papier au platine.

A cause du fait que le papier au platine est un papier & image semi-
apparente, ¢'est-d-dire que I'image n’est que partiellement visible aprés le
tirage, beaucoup sont portés A croire qu'il faut une longue expérience
pour déterminer le degré d'exposition convenable. De fait quelques
essais avec des négatifs de densité variée donneront la pratique néees-
saire, et I'obtention d’images de qualité uniforme et convenable devient
chose trés facile.

Tous les papiers au platine sont excessivement sensibles & I’humi-
dité, et pour cette raison les manufacturiers les mettent dans des boites
ou tubes cachetés contenant un petit morceau d’asbeste saturé de car-
bure de chlorure pour en absorber I'humidité,

Le papier au platine se conserve pendant des mois dans un endroit
sec et frais; dans les climats chauds, s'il ne doit servir immédiatement
il vaut mieux le mettre dans une glacié

Parce qu'il peut reproduire les demi-teintes les plns faibles, le pa-
pier au platine est naturellement trés sensible & la lumiére, encore plus
méme que les papiers & la gélatine et au collodion & image apparente,
et il doit étre manipulé & la lumiére diffuse, jamais & l'extérieur ou prés
d'une fenétre.

Pour le tirage ne retirez du tube que le papier néeessaire & remplir
vos chissis-presse pour I'usage immédiat, et replacez le reste tel qu'il
était, remettant le couvert sur la boite ou le tube.

Ce papier se tire de la fagon ordinaire, en plagant la feuille sur le né-
gatif dans le chiissis-presse et I'exposant A la lumiére du jour. La lu-
micre direct du soleil ne peut 'affecter et beaucoup d’opérateurs de re-
nom la préférent au tirage & 'ombre.

On peut ouvrir le dos du chiissis-presse pour voir les progrés de 'im-
pression, mais en ce faisant on tourne le dos A la fenétre pour que le
soleil ne brunisse l'image.
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I1 faut protéger le papier au platine contre I'humidité car elle est
son pire ennemi; et pour obtenir des épreuves nettes et brillantes, le
papier, le chissis-presse et le négatif doivent étre absolument see

Quand vous serez bien au courant de sa manipulation, vous verrez
gar vous-méme les modifications que vous pouvez y apporter pour des

ns spéciales.

La température du bain révélateur a une influence marquée sur la to-
nalité et la couleur de l'image.

Humide, ce papier donne une image d’un noir brunitre et tend & de-
venir farineux; par conséquent si vous faites usage du papier au pla-
tine, suivez rigoureusement les instructions que fournit le }ul)ricunt‘.

PAPIER AU PLATINE SEPIA ANGELO

Le papier au platine sépia Angelo, comme tous papiers

Tirage :  au platine, est un papier & image semi-apparente, I'image

n’étant que partiellement visible au tirage. L'on ob-

tient une image d'une purfulto netteté en plongeant 'épreuve dans la

solution révélatrice Angelo Sépia. Dans le chéssis-presse placez le
¢Oté jaune sensible du pupi(-r en contact avec le négatif,

Exposez au soleil jusqu'a ce que les demi-teintes soient visibles,
Tirez {(-ﬂ clairs foneés, sans tenir compte des nol Ce papier étant
passablement sensible il faut le charger dans le chissis-presse et I'exa-
miner pendant le tirage  la lumiére diffuse.

L'impression est plus distinete sur ce papier, ressemblant plus, en
cela, aux papiers & image apparente que la plupart des papiers au pla-
tine, mais le développement en est plus lent; ceci est un avantage qui
]wrm(-t, de mieux conduire le d(‘w’l()p ement,

Tout négatif passable peut donner de bons résultats,

Plongez I'épreuve, face en haut, dans le bain a déve-
Développement: loppement froid préparé comme suit:

Faites dissoudre le contenu d'un paquet de Sels An-
gelo Sepia dans la quantité d’eau indiquée sur I'enveloppe.

PoUR DONNER LE VRAI TON 8£PIA, ajoutez, pour chaque dix onces de
ce bain, une once de solution Angelo Sépia.

PoUR LES TONS PLUS CHAUDS, ajoutez une plus forte quantité de la
Solution Angelo Sépia.

Aprés avoir ajouté la solution Sépia au révélateur, faites bouillir ce
mélange pendant quelques instants,

Aprés refroidissement ce bain est prét pour l'usage.

Laissez séjourner les épreuves dans le bain jusqu’a ce qu'elles aient
atteint le point et la netteté voulus.

Il est évident qu'une épreuve d(mt I'exposition a été trop courte ;
trop péle au d6\3
foncée.

Conservez la solution & développer pour l'usage futur; laissez repo-
ser et n'employez que la partie limpide. Lorsque la plus grande partie
de I'ancien révélateur est épuisé, préparez-en i frais de la maniére or-
dinaire et ajoutez & I'ancien bain,

Il n'est pas néeessaire de filtrer le bain pourvu que la partie limpide
seulement soit employée.

Tenez-vous toujours & 1'écart de la lumiére vive.

T
oppement et qu’une épreuve trop exposée sera trop

co
l('?
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Bain de Lorsque I'épreuve est suffisamment développée plon-
fixage : gez-la, face en bas, dans le bain de fixage préparé
comme suit:—

Eau - - - 80 onces
Acide muriatique, ¢. p. - 4 drachmes

Les épreuves doivent passer par trois bains de fixage et séjourner
au moins cinq minutes dans chacun.

Séparez les épreuves i chaque fois que vous les lavez

Ayez soin de ne pas apporter d’acide sur vos doigts dans le bain &
développer.

PAPIER AU PLATINE SEPIA-GRAVURE
DE EASTMAN

Ceci est un papier & bain chaud d’un brillant rare, joint & un ton
extrémement riche sur fond chamois tendre. Ce papier se fait avee fini
uni ou rude. Tirez comme le papier Sépia Angelo.

Plongez 'épreuve, face en haut, dans un bain & déve-
Développement: lopper préparé comme suit:—

Faites dissoudre le contenu d'un paquet de révélateur
E. 8. (sépia-gravure) de Eastman dans la quantité d’eau indiquée sur
I'enveloppe. La solution suivante donne aussi de bons résultats: Faites
dissoudre quatre onces d'oxalate de potasse neutre dans 25 onces d'eau
chaude et ajoutez } d’once d’acide citrique. Employez chaud & 150°
Fahr,

Les épreuves devront séjourner dans le révélateur jusqu'd ce que

les ombres soient nettes et vigoureuses.

Bain de Aprés le développement suffisant, vlunm-z I'épreuve,
fixage : face en haut, sans la rincer, dans un bain de fixage pré-
paré comme suit:—
Fau - 64 onces.
Acide muriatique, c. p. 1 once.

L'acide commercial ne doit pas étre employé.

Les épreuves devront passer par quatre bains de fixage, préparés
comme susdit, et séjourner au moins einq minutes dans chaque bain,
les séparant de temps A autre.

Séparez aussi les épreuves l'une de P'autre & chaque nouveau bain .

PAPIER AU PLATINE NOIR-GRAVURE
DE EASTMAN

Ceci est un papier au platine noir et blane, aux tons chauds et agré-
ables, qui ne se rencontrent dans aucun autre papier au platine. 11 es
beaucoup en avant des papiers bleu-noir ordinaires sans éclat. Ce
papier se fait en deux finis: uni et rude, et se traite par simple déve-
loppement froid.

Tirez comme le papier Sépia Angelo et le papier au platine sépia-gra-
vure de Eastman.
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Développement: Plongez I'épreuve face en haut dans un bain préparé
comme suit:

Faites dissoudre le contenu d’un paquet de révélateur E. B. (noir-
gravure) de Eastman, dans la quantité d’eau chaude indiquée sur l'en-
veloppe. La solution suivante donne aussi de bons résultats: Dissou-
dre quatre onces d'oxalate de potasse neutre dans 16 onces d’eau chaude
et ajouter un drachme d‘nci({e oxalique. Employez aprés refroidisse=
ment.

Les épreuvi

s devront séjourner dans le révélateur jusqu'a ce que les
parties foncées

sient nettes et vigoureuses.

Bain de Voir la formule pour le papier au platine sépia-gravure
fixage : de Eastman, page 127.

Aprés avoir donné le fixage convenable lavez les épreu-
Lavage: ves & l'eau courante pendant une demi-heure ou en
changeant six fois l'eau, les séparant une A une 2

| chaque nouvelle eau. (
| On peut sécher les épreuves en les suspendant par un :
A Séchage: coin ou en les plagant entre deux buvards pour en
H exprimer la plus grande partie de 'eau et ensuite les !
pressant légérement entre d'autres buvards propres et secs.
| Evitez de vous servir de buvards colorés ordinaires et n’employez
’ que les buvards préparés spécialement pour I'usage photographique.
! Les quelques points suivants se rus)pormm a la mani-

Note : pulutmn du papier au platine sont des plus importants, 1
| et méritent votre attention particuliére. !
; Gardez toujours le papier sec avant le développement.
| Lorsque vous placez le papier sur les négatifs ou lorsque vous l'exa- !

minez pendant le tirage ne 'exposez pas & la lumiére vive; la lumiére «
i faible du jour ou du gaz est convenable. «
} Ne laissez pas affaiblir votre révélateur et ne 'employez pas trop
i froid. I
Ll (Gilissez 1'épreuve, face en haut, sous le révélateur, afin de prévenir L
{ la formation des bulles d’air. fi
h Transportez directement les épreuves du bain révélateur au bain L
'| acide de }ixugv. sans les laver. 0
t Veillez & bien fixer vos épreuves; le dernier bain de fixage ne doit
i pas jaunir du tout. h
{ N’employez, pour votre bain de fixage que de I'acide muriatique pur.
Si le révélateur se cristallise sur la surface des épreuves et de nom- 8!

breux petits points noirs apparaissent au dé
I

eloppement, aflaiblissez

| la solution en y ajoutant de une & deux onces d’eau pour chaque douze
i onces de révélateur. Q




AGRANDISSEMENT

La plupart des amateurs savent qu’on peut obtenir de magnifiques
agrandissements de presque toutes grandeurs avee les négatifs du kodak
ou tout autre petit cliché, mais ils s'imaginent que le procédé d’agran-
dissement est compliqué et nécessite un fort outillage et une grande
habileté. De fait il est trés facile de faire un agrandissement, et ce
travail ne demande pour ainsi dire aucun accessoire autre que le kodak.

Sur les pages suivantes nous expliquons clairement les usages et les
traits particuliers aux papiers Bromure et Velox et nous démontrons
comment on peut utiliser un kodak et beaucoup d’autres appareils &
main pour faire des agrandissements. Nous ne visons pas A I'explica-
tion de 'outillage plus coliteux et compliqué que nécessite le profession-
nel, mais nous nous bornons aux exigences de I'amateur ordinaire.

Le papier Bromure est un papier photographique pur

Papier enduit d'une couche sensible composée principalement

Bromure: de bromure d’argent et de gélatine blanche, similaire A

I’émulsion sur les plaques séches ou les pellicules ordi-

naires, mais beaucoup moins rapide, ce qui permet de les manipuler par
une lumiére plus forte que ne conviendrait aux plaques.

Exposé & la lumiére et développé, le bromure d’argent donne un ton
noir pur; les parties non-exposées du papier enduit de cette émulsion
conservent un blanc pur, & 'exception du papier bromure “Royal”
qui se fait sur fond eréme délicat.

Si le débutant tient compte du fait que la feuille de papier bromure
posséde exactement la qualité de la plaque séche lente, et qu'on obtient
une image positive en photographiant & travers le négatif sur la
feuille de papier Bromure, placant le négatif et la feuille de papier
A 'écart un de 'autre, plutot qu’en contact comme pour les épreuves
ordinaires, il lui sera beaucoup plus facile de comprendre ce procédé.

Le papier Bromure posséde des qualités de conservation remarqua-
bles et avant et aprés le tirage; et si 'épreuve, aprés développement, est
fixée et lavée avee soin, elle se conservera aussi longtemps que le papier
support lui-méme.

Au sens ordinaire du mot un agrandissement est un por-
Qu’est-ce qu'un trait ou une image positive qu'on obtient en laissant
agrandissement: passer des rayons lumineux & travers un cliché pour
ensuite passer par une lentille et se converger sur une
feuille de papier bromure sensible; la grandeur de l'image projetée dé-
pend de la distance entre la lentille et la feuille; ainsi plus la feuille est
éloignée de la lentille, le plus grand est 'agrandissement—le diagramme
A la page 130 fait voir ce point clairement.
L’agrandissement d'un négatif se fait aussi de la méme facon, en se
servant d'un petit positif, 'image projétée se convergeant sur une pla-
que séche au lieu de sur le papier bromure.
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La plupart des kodaks de modéles actuels se prétent &
L'usage du I'agrandissement, & I'exception cependant des modéles
kodak pour quiont un dos et un objectif fixes.
P’agrandisse. L'usage des kodaks tels que le “Flexo” No. 2 et le
ment: “Bull's-Eye” No. 2 pour 'agrandissement est limité,
car la distance entre le plan focal et I'objectif est fixe,
ce qui empéche de faire des agrandissements au-deld d’une certsine
grandeur. Les kodaks pliants (excepté les No. 1 et No. 1 A) et les kodaks
a bobines, y compris le kodak muni d’un écran de verre dépoli pour la
mise & point, se prétent tout particulidrement & I'agrandissement.
Suit la maniére d’utiliser ces appareils pour 'agrandissement:
Pour agrandir avee un kodak g la lumiére du jour, une chambre
ayant de préférence une fenétre au nord o la lumiére peut entrer sans
étre obstruée par les arbres ou les bitisses environnantes, est seule né-
cessaire.

Do

\

NEGATIVE

BRONMNIDE FPAPER

BROMIDE PAPER

7

.

Une chambre n'ayant qu'une fenétre est préférable, car il est natu-
rellement plus facile d’en exclure la lumiére blanche. Bien que le
apier Bromure soit beaucoup moins sensible qu'une plaque séche, il
aut se rappeler qu'une exposition d’un instant A la lumiére blanche
le ruinera.

La fenétre doit étre bouchée A 'aide d’un volet de bois bien ajusté
ou de toute autre substance opaque, telle le carton pesant que vous
affixez au moyen de petits clous, afin d’en exelure la Lunk‘n- rlanche.
11 faudra aussi pratiquer une ouverture dans ce volet pour recevoir le
chissis qui soutient le kodak, tel que 'indique les diagrammes suivants:

La figure 1 montre le chéssis qui sert & soutenir le kodak pour 'agran-
dissement. Ce chissis est simplement une tablette qui retient le kodak
et le négatif solidement en place, et vous le pouvez construire facilement
avec les outils les plus simples.
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Il n’est pas nécessaire de faire tout de bois le volet qui sert & boucher
la fenétre et auquel est affixé le chissis-support; on se sert de bois seule-
ment pour la partie qui regoit le chissis-support et on bouche les autres
parties avee du carton ou un tissu opaque. Ceci en réduit le colt et fa-
cilite le passage et 'enlévement du chéssis,

Fia. 2,
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La Figure 2 montre le kodak et le chssis-support de profil, et indi-
que lamaniére de retenir le kodak en place au moyen de bandes élastiques.

Pour mettre le négatif en place pour I'agrandissement, procurez-
vous deux morceaux de vitre unie de la méme grandeur que le négatif,
ou qui feront dans l'ouverture A du chissis-support; veillez & ce qu'il
n'y ait pas de taches sur les vitres et qu'elles soient bien nettes; placez le
négatif qui doit servir & 'agrandissement entre les vitres, et collez-en les
bouts au moyen d’un petit morceau de papier gommé pour assurer
au cliché une égalité parfaite. Ensuite insérez les vitres dans la rai-
nure A, avee le négatif téte en haut et le ¢6té non luisant tourné vers la
chambre,

Alors enlevez le dos du kodak puisqu'il ne sert pas & 'agrandissement
et placez le kodak sur le chdssis-support tel que le montre la Fig. 3,

Fia. 3.

I'attachant au support a I'aide d'élastiques forts tel qu'illustré; les éla-
tiques tiennent le {uxlnk solidement en place sans égratigner ou abimer
la couverture en cuir.

Si on a l'intention de faire usage d'un kodak de poche pliant, il faut
construire le chéssis-support de fagon A laisser une distance d’au moins
trois pouces entre le négatif et le dos du kodak, ce qui permet en utili-
sant l'accessoire & portrait de Kodak, d’augmenter suffisamment la
portée focale du k(x;uk pour faire des agrandissements de deux fois la
grandeur de tout le négatif.

Dans bien des cas 'image proprement dite ne couvre qu’'une partie
comparativement petite du cliché, alors on recouvre les parties du né-
gatif qui ne servent pas avee un masque de papier noir.

Si la lumiére pénétre entre le kodak et le chissis-support, on peut 'ex-
clure en jetant un tissu opaque sur le support.

Les kodaks a pvlli('uﬁos en bobines et le kodak muni de I'écran en
verre dépoli peuvent étre utilisés précisément de la méme maniére, ainsi

—4
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qu'on le voit dans la I'ig. 4. On y voit aussi la méthode facile de re-
tenir le kodak solidement en place.

Tout appareil & plaque de modéle soi-disant eycle peut servir i I'a-
grandissement en fasant usage du chiissis-support.

Dane ces cas il est préférable de retenir le négatif en place au moyen
d’un vieux porte-plaque auquel vous enlevez la séparation et les planches
A coulisses; insérez le négatif, téte en haut, dans le porte-plaques, avec
le ¢Oté non-luisant vers 'objectif et placez le porte-plaque & I'arriére du
kodak de la maniére ordinaire.

Si le verre dépoli & l'arriére du kodak cache trop de lumiére, il faut
I'enlever.

Fia. 4,

Si la fenétre ol vous opérez ne domine entiérement 1'horizon, placez
un morceau de carton blane pesant d’a peu prés 15 pouces de long et 12
pouces au plus de large, juste & 'extérieur de la fenétre & un angle de
45° pour refléter la lumiére du ciel. (Voir Fig. 2.)

!’uur vous assurer si le réflecteur est bien placé, mettez un moreeau
de verre dépoli sur I'ouverture du chéssis-support. 8'il est bien placé
le verre dépoli sera éelairé également. Le soleil peut donner sur votre
verre dépoli et votre réflecteur sans faire aucun tort, pourvu qu'il les
éelaire également.  Si la lumiére est trop forte, employez une ouver-
ture d’objectif plus petite.

Le chevalet ou tableau pour tenir le papier Bromure peut étre cons-
truit comme le montre la Fig. 3, ou il peut étre modifié pour convenir
aux conditions et usages particuliers,

Si la fenétre est & quelque distance du plancher, ou si elle est de
grande dimension, on peut placer le chissis-support directement sur
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I'appui de la fenétre, et on bouche le reste de la fenétre de la maniére
suggérée plus haut. Ce procédé est si simple, qu'il peut étre aisément
modifié pour convenir & vos propres exigences,

11 faut veiller & ce que le devant du chevalet soit tout-a-fait paralléle
au négatif,

Le négatif qui se préte le mieux A Pagrandissement est celui qui
n'est pas trop épais ou trop faible, mais dont les parties sombres sont dis-
tinctes et transparentes & la lumiére forte.

La grandeur Celle-ci dépend du foyer de I'objectif et de la distance
de I'agrandisse~ du chevalet ou tableau, du négatif.
ment : Méme en se servant du kodak pliant No. 4A avee
son foyer d'objectif équivalent & 8% pouces pour un
agrandissement de six feis la grandeur il ne faut qu’une distance de cinq
pieds de I'objectif au papier Bromure; on voit par 14 qu'il faut bien peu
d’espace pour les agrandissements ordinaires.

Tout objectif qui donne de bons négatifs peut servir

L'objectif : & I'agrandissement. La grandeur convenable (lon-

gueur focale) de 'objectif dépend entiérement de la
randeur du négatif qui sert & I'agrandissement, et non pas de la gran-
deur de I'agrandissement A faire.

L'objectif qui a fait le négatif est convenable pour agrandir avee ce
négatif. Pourvu que l'objectif couvre le négatif, il peu en faire un
agrandissement d’aucune grandeur. L’objectif de tout kodak est con-
venable pour agrandir d’aprés les négatifs obtenus avec le kodak auquel
il est ajusté.

Veillez d’abord & ce que le paquet de papier Bromure

L’exposition : soit bien couvert. Aprés avoir mis le négatif en place,

ajustez l'obturateur pour un temps de pose et pressez

la détente pour 'ouvrir; une image plus ou moins brouillée apparait

sur le chevalet; maintenant reculez ou avancez celui-ci jus(}u’z\ ce que

vous ayez atteint la grandeur de l'agrandissement désirée, alors mettez

I'image au point en reculant ou en avangant 1'objectif.

Plus le négatif est rapproché de I'objectif, plus 'agrandissement est

grand, et il faut éloigner le chevalet en proportion pour obtenir une
netteté convenable.

Ouvrez tout grand ’objectif pour faire la mise au point, et réduisez
P'ouverture au moins jusqu'a .16, Ceci vous assure non seulement
une netteté convenable, mais vous permet, en prolongeant le temps de
pose, de mieux conduire I'exposition, vous donnant le temps d’ombrager
ou d’augmenter 'exposition sur une partie quelconque de I'image.

Lorsque vous aurez obtenu la grandeur désirée et la mise au point
convenable, fermez 1'obturateur et mettez la feuille de ‘)upi(-r Bromure
en place sur le chevalet ou tableau. Avant de couvrir 'objectif ou fer-
mer 'obturateur, marquez sur le tableau I'endroit exact on doit étre
placée la feuille de papier Bromure,

On peut employer un écran & rayons de couleur foneée pour couvrir
I'objectif, car la lumiére qui le traverse ne peut agir sur le papier Bro-
mure en quelques minutes, ce qui permet & 'opérateur de voir exacte-
ment ol épingler la feuille de Bromure. Il n’est peut-étre pas nécessaire
de dire que le coté enduit d’émulsion doit étre en dehors.  (Ce edté est
légérement concave.)
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Avant d’ouvrir le paquet de papier Bromure veillez & ce qu'aucune
lumiére blanche ne pénétre dans la chambre. 11 est bon de se procurer
une boite d’assez fortes dimensions avee un couvert & charniéres im-
perméable & la lumicre, pour garder le papier jusqu'au moment de 1'u-
sage, avee aussi un compartiment pour contenir les feuilles qui ont été
exl!‘);)sécs, si I'on fait plusieurs agrandissements pour développer plus
tard.

Aprés avoir fait la mise au point et obtenu la grandeur
Expositions convenable, procédez & l'exposition.
d’essais : 11 faudra au préalable vous munir d'une lanterne a
chambre noire, non actinique, soit jaune ou orange,
ou vous servir d'une petite ouverture de llcnﬁtre que vous recouvrez
avec plusieurs épaisseurs de papier jaune.

Avant de commencer & faire des agrandissements faites quelques es-
sais avec des bandelettes de papier pour déterminer la précision de la
mise au point et la durée convenable de I'exposition. Cette bandelet-
te peut avoir un ou deux pouces de large et étre assez longue pour tra-
verser en diagonale, I'image mise au point.

L’exposition convenable dépend de plusieurs facteurs: La force
de la lumiére, la densité du cliché, la grandeur de 'agrandissement, et
I'ouverture de l'objectif,

Le premier essai sera purement arbitraire; par une bonne lumiére et
avee un négatif de densité moyenne, disons dix secondes.

Couvrez deux-tiers de la bandelette avec un morceau de carton,
et exposez pendant cinq secondes; reculez le carton encore un tiers, et
exposez cette partie cing secondes, ce qui en fait dix pour la premiére;
alors enlevez le carton entiérement, et exposez pendant cing secondes
le reste de la bandelette. La bandelette est done entidrement exposée
et comprend trois expositions différentes: une de cing, une de dix et une
de quinze secondes.

Bien qu’on ne puisse donner le temps préeis pour le développement
d’un agrandissement sur papier Bromure convenablement exposé,
I'on peut déterminer promptement I'exposition convenable par I'appa-
rition, car I'image apparait graduellement, se développe clairement et at-
teint son point de netteté dans A peu prés une minute et quart. Déve-
loppez cette bandelette (voir page 136 pour la maniére). Si tous ces es-
sais sont beaucoup surexposés ou manque trop de pose, faites une autre
série d’essais, vous guidant sur la premiére bandelette pour le temps.  Si
Iimage apparait rapidement, mais qu'elle soit terne et que les clairs
soient remplis de détail, ¢’est qu'elle est surexposée; si elle est faible et
sans détails, elle manque de pose. Le temps nécessaire & I'exposition
varie, selon les conditions, de cinq secondes & cinq ou dix minutes, et
dépend de la lumidre, I'épaisseur du cliché, ete. Cependant, aprés quel-
ques essais vous n’aurez plus qu'd vous occuper de l'intensité de la lu-
miére, et alors il vous sera facile d’obtenir I'exposition convenable.

En faisant des agrandissements de grandeurs diverses, il faut se rap-
peler qu’on amoindrit 'intensité de la lumiére en éloignant le chevalet
de l'objectif. Comme exemple: Si un agrandissement de huit pouces
par dix prend dix secondes, un de seize par vingt (qui représente quatre
fois sa superficie) prendra quatre fois dix, ou une exposition de qua-
rante secondes. N’essayez pas de compter les secondes; servez-vous
d’une montre ou d'une horloge.
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Aucun procédé de tirage n'offre autant d’occasions pour modifier
sur I'image les caractéristiques du négatif original que I'agrandisse-
ment sur papier Bromure,

Diaphragmez l'objectif afin d’avoir suffisamment de temps pendant
'exposition, et vous pouvez ombrer un peu ici, augmenter I'exposition
1a, et obtenir exactement le résultat désiré—éclairant les parties som-
bres ou adoucissant les claires & votre guise.

En ombrant quelque partie durant 'exposition, tenez I’écran plus
prés de I'objectif que du chevalet afin d’éviter les lignes dures et pour
obtenir une diffu:ion convenable.

Aprés l'exposition vient le développement qui se fait
| Développement:de la méme maniére que le développement des pla-
ques ou des pellicules.

[ Munissez-vous d’une lanterne de couleur orange foncée ou incarnat,
d’un verre gradué, d’'un biton & mélanger, et de trois cuvettes, de pré-
férence en caoutchoue dur ou doublées en caoutchoue, au moins un
pouce plus grandes de chaque ¢dté que vos feuilles de papier Bromure,
pour en faciliter la manipulation,

On peut facilement construire une cuvette doublée en caoutchoue
d’aucune grandeur en collant un morceau de tissu caoutchouté dans une
boite de bois ou une cuvette.

Comme le papier Bromure n'est pas aussi sensible A la lumiére qu’une

laque séche ou une pellicule; on peut se servir au développement d'une
| umiére un peu plus }ortv. L’on peut utiliser & cette fin une petite ou-
\ verture dans la fenétre extérieure, que 1'on recouvre de deux épaisseurs
de papier de poste jaune, ou on enléve la vitre rouge de la lanterne de
] laboratoire. La vitre de couleur orange qui reste, protége suffisamment
l le papier contre l'effet de brouillard et permet d’observer le développe-
ment avee plus de facilité,

Employez le révélateur & une température d’a peu prés 70° Fahr.
[ Aprés I'exposition trempez le papier dans l'eau jusqu'a ce qu'il soit
mou, et essuyez légérement la surface, pendant qu'elle est humide,
avec un tampon de coton et répandez le révélateur sur I'épreuve.

Avec la solution Nepera 1 dans 6, & une température de 70°, I'image
doit apparaitre en dedans 12 A 15 secondes; laissez I'épreuve se déve-
o | lopper au moins de 1 & 1} minute. Si I'épreuve se développe en moins
; d’une minute, dans les conditions précitées, c’est qu'elle est surexposée.
| Si dans ces mémes conditions I'image ne se développe pas entiérement
dans 1} minute, I'exposition a été trop courte.
i Le développement achevé, rincez I’épreuve dans de I’eau propre pen-
{ dant quelques secondes, et plongez-la dans le bain de fixage. ‘es-
sayez pas & développer trop d'épreuves dans le méme révélateur. (Voir
page 137.)

Il existe beaucoup de révélateurs qui peuvent étre employés par une

personne expérimentée connaissant leurs limitations, et produire de bons «
résultats sur les papiers Bromure. Le photographe de profession agran-

dit d’aprés un négatif de qualité uniforme, et pour obtenir un certain 1
effet, tandis que I'amateur, & cause de la grande variété de ses essais, I
a des négatifs dont I'épaisseur et la qualité varient, et le révélateur «

qui lui convient le mieux d'employer, est celui qui lui donne le plus de
latitude dans l'exposition et le développement, et celui qui se garde
bien en solution.

- —
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La solution Nepera est sans contredit le meilleur révélateur pour
cette fin.  Elle est reconnue comme étant le révélateur unive , car
elle peut aussi servir pour les plaques, les pellicules et le papier Velox,

Pour le papier Bromure employez
Solution Nepera - - - 1 once
Eau - - 6 oneces
Six onces de solution préparée développeront six épreuves de 8 x 10
ou leur équivalent, aprés quoi il faut préparer i frais la solution. Si
vous ne pouvez vous procurer la Solution Nepera, la formule suivante
peut étre employée,

REVELATEUR A L'HYDRO-ELON OU L’HYDRO-METOL,

Eau chaude 8 onces
Elon ou Métol 17 grains
Hydroquinone 72 grains
Sulfite de soude 264 grains
Carbonate de soude 137 grains
Bromure de potassium 10 grains

Cette formule doit étre préparée avee de la soude anhydre, celle de
Eastman de préférence; si vous faites usage de la soude en cristaux,
doublez la quantité et du sulfite et du carbonate de soude.

Par un temps froid on ajoute & cette solution 1 once d'aleool de bois
pour éviter la précipitation,

Ce révélateur concentré se garde indéfiniment dans des bouteilles
remplies bien bouchées.

POUR DEVELOPPER.

Mettez dans une cuvette convenable

Solution concentrée — - 1 once
Eau - 6 onces

Cette quantité est suffisante pour développer six épreuves de 8 x 10
ou leur équivalent.

Si les épreuves sur papier Bromure sont fixées dans un
Fixage :  bain de fixage préparé comme suit elles seront exemp-
tes d'ampoules ou d'écorchures.

Hyposulfite de soude 3 onces
Eau - - - 16 onces

Préparé A frais, ce bain de fixage doit fixer douze épreuves de 8 x 10
ou leur équivalent, aprés quoi il faut le jeter,

Les épreuves doivent séjourner dans le bain de fixage pendant au
moins quinze minutes, mais pas plus d'une demi-heure, et il faut les sé-
parer I'une de I'autre pour en assurer le fixage égal et pour les empécher
de se tacher.

Lorsque toutes les épreuves ont séjournées dans le bain de fixage
pendant quelques minutes, le verre jaune peut étre enlevé de la lan-
terne et le reste de 'opération se fait & la lumiére ordinaire.
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Avant de laisser entrer la lumiére blanche veillez i ce que les feuilles
de papier Bromure non développées ou non exposées soient & I'abri
de la lumiére.

Aprés le fixage immergez les épreuves pour & peu prés dix minutes
dans un bain durcisseur composé d’eau, 16 onces, et d’alun 1 once.
Au sortir du bain durcisseur lavez les épreuves & I'eau courante pendant
une heure dans une cuvette assez grande pour que l'eau se répande
sur toute la surface de 1'épreuve, ou changez I'eau de la cuvette au moins
douze fois,

Séparez occasionnellement les épreuves 1'une de 'autre afin d’enle-
ver entiérement la solution du fixage.

Si vous employez le bain de fixage suivant, vous pourrez omettre
le bain durcisseur.

Hypo - - - - = 16 onces
Eau - - - - - 128 onces

Aprés dissolution, ajoutez:

Metabisulfite de potasse - - - } once
Alun - - - - - } once

Aprés les avoir bien lavées, les épreuves peuvent étre

Séchage :  suspendues sur le bord d'une table ou d’une tablette au

moyen d'épingles. En les enlevant lorsqu'elles sont
séches elles ne s’enrouleront que légérement et vous pouvez remédier
i cela en mouillant le dos seulement, les asséchant & nouveau en les
pressant fortement entre deux buvards,

N’employez pas le papier buvard commercial ordinaire, car il con-
tient généralement un fort pourcentage d’hypo et autres produits chi-
miques nuisibles,

Evitez aussi de faire usage de buvards colorés ou imprimés, car la
couleur ou I'encre peut déteindre et marquer vos épreuves,

Le collage des agrandissements de petites dimensions,

Collage : ne dépassant pas 64 x 8§, se fait d'une maniére satis-

faisante avee le tissu collant Kodak, I'épreuve adhérant

parfaitement et sans s'enrouler, méme sur la carte la plus mince. (Au

dela de cette grandeur il est préférable de coller I'épreuve avee une bonne

colle & I'amidon, car il faut une presse Kodak pour le collage des agran-

dissements de grandes dimensions avee le tissu collant et naturelle-

ment il est peu probable que 'amateur en soit munie.  (Voir page 109.)
Le collage & la colle & péte se fait comme suit:—

SUR carTE—Les épreuves sur papier Bromure peuvent étre collées
humides. Etendez I'épreuve humide, face en bas, sur une table recou-
verte de toile cirée ou caoutchoutée, ou sur une vitre, et pressez-la pour
en éliminer le surplus d’eau; ensuite appliquez de la colle & 'amidon lim-
pide sur le dos, placez I'épreuve sur Yu carte, recouvrez d'une feuille

de papier propre et faites adhérer au moyen d'un rouleau & brunir en
caoutchoue.

Pour pEROULER LES EPREUVES—Aprés le séchage on peut dérouler
les épreuves au moyen d’'une régle & bord tranchant qu'on passe sur le
dos de I'épreuve en enlevant le coin.
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DEs  £PREUVES LEGEREMENT EMBROUILLEES pro-
Suggestions : viennent ordinairement d’une surexposition et d’un dé-
veloppement trop court.

LES NUANCES VERDATRES sont causées par une surexposition ou par
'emploi d'une trop grande quantité de bromure.

JA FACE DU PAPIER BROMURE PERMANENT peut étre facilement re-
connue en le regardant au grand jour; les parties non fixées apparai-
tront d’un jaune verdétre,

Pour LAVER LES £PREUVES il est préférable de se servir de plusieurs
cuvettes que d’eau courante; mais il }uut‘ changer d’eau au moins douze
fois et chaque fois laisser séjourner les épreuves dans l'eau pendant au
moins dix minutes.

Si vous avez un négatif faible que vous désirez agrandir A la lumiére
du jour vous en obtiendrez une épreuve vigoureuse en vernissant le dos
avee du verni & négatif ordinaire auquel vous aurez ajouté une légére
quantité de teinture aniline jaune. Si vous avez plusieurs négatifs o
traiter de la sorte, servez-vous de vitres teintes en diverses nuances de
jaune; placez ces vitres entre les négatifs et la source de lumiére. 11 suffit
d’une trés légére nuance jaune pour augmenter d'une maniére sensible
les contrastes d’une épreuve.

Une vitre vernie en bleu diminuera les contrastes de 'épreuve.

Les papiers Bromure permanents “ Eastman” ont tou-

Choix du  jours (depuis trente ans qu'ils sont manufacturés) tenus

papier photo- parmi les papiers photographiques, la premiére place, et
graphique : nous recevons constamment des certificats qui attes-
tent de leur supériorité.

Nous donnons ci-aprés une liste des différentes sortes de papier Bro-
mure “ Eastman’ et 'usage propre i chacun.

Lr Bromure veELOUTE: convenable pour les négatifs ayant de for-
tes ombres, le léger éclat de la surface semi-glacée, donne aux agrandisse-
ments des négatifs une vie, un brillant des plus agréables a 'eil. Le

apier Bromure velouté est surtout apprécié de ceux qui agrandissent
,vs négatifs d’amateurs ou des paysages.

Le paPIER BROMURE ORDINAIRE: papier au bromure i la surface
naturelle et spécialement destiné aux agrandissements de toutes sortes
surtout ceux qui doivent étre finis au crayon ou pastel.

Ce papier est préparé de trois différentes pesanteurs: —A, mince
et uui,—{i, pesant et uni,—C, pesant et rude.

La marque A s'emploie pour les épreuves faites par contact ou les
petits agrandissements qui doivent étre retouchés ou finis & l'encre
de Chine ou a la gouache.

La marque B sert pour les grands agrandissements qui doivent étre
retouchés ou finis a la gouache, & I'encre de Chine ou & 'huile.

La marque C est surtout convenable pour I'ouvrage rude et qui doit
étre fini au crayon ou pastel; il peut cependant subir le traitement i
I'encre de Chine ou & la gouache.

Les marques BB, pesanteur double, méme fini que A, et CC, pesan-
teur double, méme fini que C, ne demandent pas de deseription. Leur
emploi pour les photogrammes non collés sur carton et 'ouvrage de
grandes dimensions augmente chaque jour.

Le parier Prativo-BroMure donne des résultats ressemblant tant
au platine qu'il est difficile de voir la différence si toutefois il en existe.
Il & une belle surface et s’adapte surtout aux épreuves par contact

bi .
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et aux agrandissements des négatifs de portraits. Il se manufacture
en deux qualités: “A.”" mince uni,—“C"" pesant rude.

La marque “ A" doit étre employée pour les épreuves par contact et
les petits agrandissements qui doivent étre retouchés ou finis i I'encre de
Chine ou la gouache.

La marque *“C" est destinée & I'ouvrage de grandes dimensions qui
doit étre retouché ou fini au crayon ou pastel, & 'encre de Chine, & la
gouache ou & I'huile.

L prapiEr BrRoMURE £MAILLE MAT.—Ce papier est d'un noir car-
bon prononcé et sa surface matte, douce et veloutée. Sa teinte donne
de la vigueur aux parties claires et aux demi-teintes.

Parier BRoMURE EMAILLE.—Le papier bromure brillant donnera
aux agrandissements une apparence semblable & celle des épreuves lui-
santes par contact. Ce papier, lorsqu'il est bruni sur la plaque A polir,
donne un éclat équivalent au proeédé glacé., Ce papier se fait de pesan-
teur moyenne seulement.

Parier Bromure Royan.—Les agrandissements aux nuances sépia
faites & travers de I'étamine sur le papier bromure Royal ont I'éclat et la
douceur des plus délicates gravures.

Les négatifs ayant un fond sombre et mal fini, des ombres fortes et
aux clairs éclatants produiront avec le papier Bromure Royal des résul-
tats qu'aucun autre papier bromure ne pourrait donner.,

Le Bromure Royal ne doit pas étre employé lorsqu'on désire une
photographie vignette au fond blane, car il est préparé sur un papier
ayant une légére teinte eréme, la nuance jaunitre des clairs s’harmo-
nisant admirablement bien avec les fonds sombres,

L'emploi d'une étamine de soie aidera & produire un effet artistique
général en augmentant la douceur et 'ampleur de la photographie.

Le papier Bromure Royal est fait soit avec un fini rude ou un fini uni,

Des photographies d'une douceur et d'une ampleur in-
Effets spéciaux: comparables sont obtenues en en faisant I'agrandisse-

ment A travers un éeran d'étamine de soie. L’écran
adoucit la lourdeur des ombres et les mélent harmonicusement aux tons
plus clairs, La maniére la plus convenable de se servir de 1'étamine est
de I'étendre sur un cadre. Si I'écran est mis en contact intime avee
le papier I'agrandissement semblera avoir été fait sur un canevas a ré-
seaux trés finis,

Pour obtenir une grande diffusion de la lumiére placez I'écran A une
distance de } de pouce & 1 pouce du papier. La diffusion de lumiére
sera d'autant plus grande que I'éeran sera plus éloigné du papier.

Avec I'écran il faut prolonger I'exposition d’environ un tiers. La
mise & point doit étre faite avant de mettre I'éeran en place.  Si vous
vous servez du papier bromure uni il faudra employer de I'étamine &
réseaux trés fins. Avec le papier rude vous pouvez faire usage d’'une
étamine ordinaire et méme grossiére, Pour I'agrandissement de petites
épreuves servez-vous aussi d'étamine fine. Afin d’accommoder nos
clients nous nous sommes arrangés pour leur fournir une étamine de
premiére qualité et nous la leur expédierons en rouleaux, ce qui la pré-
serve de faux plis,

Il y a une demande de plus en plus forte pour des

Nuances sépia: ¢épreuves sur papier bromure aux teintes chaudes.
ous recommandons le redéveloppateur Royal comme

étant l'article propre a satisfaire cette demande. Le résultat obtenu
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au moyen du redéveloppateur Royal est permanent. Les épreuves
traitées au bain d’ hvg)o—alun donnent toujours un résultat permanent et
le redéveloppateur Royal donne un résultat identique. Les épreu-
ves traitées avec le redéveloppateur Royal ne subissent aucun change-
ment de détails ou de gradation.

Si une épreuve qui a été faite sur un papier bromure d'aucun fini,
est fixée uniformément et bien lavée, elle donnera un résultat satisfaisant
lorsqu'elle sera redéveloppée.

Le redéveloppateur Royal posséde en outre les avantages suivants:

UnrrorMiTic—En suivant les instructions données ici vous obtien-
drez une uniformité absolue.

Rarmirii—Une épreuve sur papier Bromure peut étre changée i la
sépia en moins de deux minutes,

Pour préparer le bain blanchisseur faites dissoudre

Préparation des le contenu du tube portant l'indication “Agent blan-
solutions : chisseur” (Bleaching Agent) dans vingt onces d'eau
auxquelles vous ajoutez douze gouttes d’ammoniaque.

Pour préparer la solution & redévelopper faites dissoudre le contenu
du tube portant l'indication “ Redéveloppateur” dans 32 onces d’eau.

Le procédé pour virer A la sépia les épreuves au bromure est le méme
que pour le papier Velox. Voir virage pour tons sépia sur Velox,
page 112.

Le papier Bromure Eastman peut servir au tirage par

Tirage par  contact & la lumiére artificielle ou du jour, mais nous re-

contact : commandons plutdt le papier Velox qui est fabriqué

spéeialement pour cette fin, Le pu||m-| Bromure East-
man est trés sensibilisé, 11 ne doit pas étre manipulé A la lumiére ordi-
naire; le chiissis-presse ne doit étre chargé et le papier non exposé ne
doit étre manipulé qu'd une lumiére jaune ou orange.

Si vous opérez pendant le jour servez-vous pour boucher la fenétre
de la chambre noire de papier jaune (papier i envelopper), deux épais-
seurs suffiront; mais une seule épaisseur répondra au besoin si vous
travaillez au gaz ou & I'huile.

L’exposition doit varier suivant l'intensité du négatif, la valeur et
l'intensité de la lumiére. Un négatif ordinaire requerra une exposi-
tion d’environ un quart de seconde au grand jour ou une exposition de
dix secondes & une distance de un pied d'une lampe & ’huile nu-
méro 2.

AGRANDISSEMENT SUR PAPIER VELOX

En général le Velox Spécial doit remplacer le papier bromure pour
faire des agrandissements; cependant nous ne recommandons son usage
au grand jour que lorsque le négatif regoit la lumiére directement du
firmament.

Dans les cas on le négatif re¢oit la lumiére par réflexion, le Velox n'est
pas assez rapide pour étre pratique.

Bien que le Velox exige une exposition plus longue que le papier bro-
mure, il posséde le grand avantage de pouvoir étre nmmpuh & une lu-
miére beaucoup plus forte et ne nécessite pour aucune opération I'usage
de la chambre noire.

Les contrastes du Velox le rendent propre & l'agrandissement des
négatifs faibles ou petits, et la grande latitude que donne l'exposition




142 AGRANDISSEMENT

et le développement permet aux amateurs les moins expérimentés d’ob-
tenir les meilleurs résultats,

rsque vous faites usage du Velox la maniére de charger I'appareil
est la méme que pour le papier bromure. La seule différence est I'inu-
tilité de la chambre noire. Cependant vous devez baisser les stores
des fenétres et manipuler votre papier dans le coin de l'appartement
le plus éloigné du jour.

Pour 'agrandissement de négatifs d’une densité moyenne et ne dé-
passant pas 8 x 10, I'exposition par un ciel clair doit étre d’environ
trente minutes, Faites une ou deux expositions d’essai aveec un négatif
moyen afin de déterminer d’une maniére certaine le temps d’exposition
nécessaire pour I'agrandissement de tous des négatifs semblables.
Il ne faut pas oublier que les négatifs ayant une nuance jaunitre
exigent une exposition plus longue que les autres. La lumiére étant
plus faible durant les mois d’hiver qu’en été il faudra, suivant que I'on
est dans I'une ou 'autre de ces saisons, augmenter ou diminuer le temps
de l'exposition,

L’exposition terminée, le développement et le fixage sont faits de la
méme maniére que pour les épreuves par contact. Pour développer les
agrandissements sur papier Velox nous recommandons la solution
“Nepera,” préparée comme suit:

Solution Nepera - - - - 2 onces
au - - - - — 4 onces

Température 70 degrés Fahr,

Si vous désirez préparer vous-méme votre révélateur employez la for-
mule & la page 137, I'étendant d’eau tel que mentionné plus haut.

Quand les agrandissements sur Velox sont développés, plongez-les
pour un moment dans une cuvette d’eau claire puis passez-les au bain de

xage.

AVIS—Les agrandissements doivent étre fixés et lavés de la méme manitre
que les épreuves par contact sur Velox. Voir pages 107 et 108,

Le fixage et le lavage terminés, faites sécher I’épreuve en suivant les
instructions données pour le séchage des épreuves sur papier bromure,

voir page 138,
L’AGRANDISSEUR BROWNIE

Dans 'agrandisseur Brownie vous avez, aux
prix spéciaux Brownie, un appareil qui ne
comprend que les parties absolument nécessaires
A l'agrandissement au grand jour, vous dispen-
sant ainsi d'une foule d’accessoires fantaisistes.

Une preuve certaine du succés de cet agran-
disseur ¢’est son bon marché et le fait qu'il est
propre A faire tout agrandissement ne dépassant
pas 8 x 10 et que ses agrandissements sont
aussi bons que ceux obtenus avee n'importe quel
autre appareil.

L’agrandisseur Brownie est une boite en forme
de cone faite d’'un matériel substantiel, ayant
au bout le plus large un support pour le papier
et & l'autre bout un support pour le négatif.
Cette boite se plie et est ainsi de transport
facile. Elle peut étre mise en action en quelques
secondes. L'objectif dont est muni cet agran-
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disseur est ajusté a l'inté-
rieur du coéne juste a4 la
distance voulue pour assurer
une netteté absolue; et avee
un négatif bien défini il est
impossible de produire un
agrandissement sur lequel
I'image serait hors de champ.

Pour agrandir, montez vo-
tre boite, placez le négatif
dans son support, une feuille g e
de papier Bromure ou Velox Fia. 2,
dans le support & papier, puis exposez en plagant votre appareil de
fagon & ce que la lumiére du ciel (non celle du soleil) donne directement,
sans &tre obstruée, sur votre négatif. Quand l'exposition a duré
suffisamment (voyez i ce sujet les explications données dans le manuel
de Vagrandisseur Brownie), développez le papier d'aprés le procédé
ordinaire,

Avec le papier Velox, le procédé entier peut étre fait sans 'aide du
laboratoire obscur. En vous servant du papier Bromure qui est forte-
ment sensibilisé, vous devrez le charger et le développer & la chambre
noire, mais, par contre, vous gagnerez du temps sur I'exposition qui en
est beaucoup plus courte,

L’agrandisseur Brownie
No. 2 produira, avee des né-
gatifs de 2} x 3}, des agran-
dissements de 5 x 7; et avec
des négatifs de 2} x 2} des
agrandissements de 5 x 5,

L’agrandisseur Brownie
No. 3 produira, avec des né-
gatifs de 3} x 4}, des agran-
dissements de 6} x 8.

L’agrandisseur Brownie
No. 4 donnera, avee des né-
gatifs de 4 x 5, des agran-
dissements de 8 x 10; il agrandit aussi d’aprés les négatifs de 3} x 53.

Une des plus grandes preuves du mérite pratique de I'agrandisseur
Brownie, c'est qu'il est utilisé par des gens qui font un métier d’agran-
dir les épreuves des photographes amateurs,

Fia. 3.

Les vignettes sur cette page
montrent comme il est facile
de mettre en action l'agran-
disseur Brownie. En ouvrant
la boite pliante vous verrez,
A environ six pouces du de-
vant ou du plus petit bout,
quatre tringles ou barreaux,
un en travers de chaque
section. 1Ils servent & re-
tenir le cadre de I'objectif en place lorsque de edne est monté.

Placez le cadre de I'objectif juste en arriére des tringles, puis fermez
le cone tel que l'indique les vignettes Nos. 2 et 3.

Fia. 4,
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Ajustez le edne au moyen des boutons qu'il y a sur le ¢oté, ce qui le
tiendra solidement pendant que vous y attacherez le négatif et le
support & papier.

l].« support & négatifs est un petit cadre,
contenant deux vitres, qui s’ajustent au petit
bout du edéne au moyen de crochets (voir
vignette No. 4). Le support & papier est
attaché de la méme maniére au bout le plus
large du econe. Un cadre d'arrét est alors
passé pardessus le cone et glissé vers la base
Jusqu'a ee qu'il soit étroitement adapté au
cone et le maintienne absolument immobile
(Vignette 5).

L'appareil est alors prét et il n'y a plus qu'a
placer '1- négatif que I'on veut agrandir dans
le cadre du devant entre les deux vitres.

I1 faut ensuite charger le support & papier
d'une feuille de papier Bromure (dans la chambre noire) ou d'une
feuille de Velox (par une lumiére adoucie), et tout est prét pour 'expo-
sition dont la durée est expliquée dans le manuel de I'agrandisseur.

LANTERNE POUR L’AGRANDISSEUR
BROWNIE

La lanterne pour l'agrandisseur Brownie ajoute beaucoup i la
commodité de cet appareil. Avee son concours les agrandissements
sur papier bromure peuvent se faire le soir ou en aucun temps n'im-
porte ot il y aura un courant électrique.

Fia, 1.

Tel qu'indiqué dans la vignette No. 1, la lanterne consiste en une
boite hermétiquement fermée, contenant la lampe; cette boite est
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munie d’'un réflecteur demi-circulaire auquel s’adapte une ampoule
électrique “Tungsten.” Les rayons de la lampe sont réfléchis sur un
écran de verre opalin produisant une illumination uniforme et compléte
du négatif.

l y a en avant de I'éeran de verre opalin un autre éeran en tissu
orange; ce dernier doit étre enlevé durant I'exposition tel qu'indiqué
sur la vignette No. 2.

En remettant 'écran orange A sa place originale, ce qui se fait au
moyen de fermoirs automatiques, vous aurez une lumiére idéale pour
développer vos agrandissements.

Fia. 2.

La lanterne est solidement construite; vous pouvez facilement la
séparer de 'appareil et I'empaqueter pour I'envoyer & I'étranger ou la
garder en magasin. Elle est aussi facile & mettre en opération que
I'agrandisseur et peut étre montée en quelques instants,

Avee la lampe Tungsten de 100 watt (équivalant & un pouvoir de
75 chandelles), que nous recommandons, vous pouvez faire des agran-
dissements dans un espace de temps variant de une A dix minutes
suivant la densité du négatif.

La lampe et tous ses accessoires peuvent étre obtenus chez n'importe
quel électricien. Le coit de la lanterne est de trois piastres et demie,
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NUAGES ET PAYSAGES

La plupart des photographes amateurs ne donnent pas toute l'attention
voulue & la photographie des nuages. C'est une étude non seulement
trds intéressante, mais trés utile. L’amateur doit savoir comment
reproduire les nuages sur la photographie lorsqu'il est impossible de les
reproduire directement sur le négatif. Souvent un paysage de compo-
sition et d’éclairage parfaits ne posséde pas cette harmonie si néeessaire
dans tout paysage. Remplacez I'espace blane qui se trouve au haut
de la photographie par un ciel nuageux, et votre paysage sera parfait.

1 y a deux maniéres de reproduire les nuages. La premiére ¢'est
de photographier les paysages par un temps nuageux. A seconde
c’est de les insérer dans I'épreuve par le procédé dit de composition.
Chaque méthode a ses avantages. Avec la premiére méthode la grande
difficulté est d’exposer de facon & obtenir un négatif ayant un ciel et un
premier plan de méme densité. D’ordinaire 'on expose assez longtemps
pour obtenir tous les détails du premier plan et l'on a alors un ciel
surexposé; cette derniére partie du négatif est si forte et si dense que
I'on y distingue aucun détail. Si 'on expose de maniére & obtenir un
ciel parfait, le premier plan n’est pas réussi.

Les pellicules N.C. conviennent particuliérement a ce genre d’ouvrage
A cause de leurs qualités orthochromatiques qui permettent d’obtenir
de meilleures nuances et des négatifs de densité plus uniforme. L'usage
d’'un écran coloré ou filtre augmentera aussi dans une large mesure
I’harmonie de la photographie. Somme toute, les meilleurs résultats
sont obtenus par la combinaison des pellicules N.C. et de I'écran coloré,
Cependant, il arrive que, méme en faisant usage des pellicules N.C. et
de I'écran coloré, I'on obtienne un ciel d'une densité trop forte; cela
est causé par la surexposition ou par un développement trop prolongé:
il faut alors réduire la force de cette partie Ju négatif, si 'on veut
obtenir des détails sur les épreuves.

Scrupuleusement suivie, la formule & réduire suivante donnera les
résultats les plus satisfaisants:

A une once de prussiate de potasse rouge ajoutez seize onces d'eau.
Faites dissoudre puis gardez la solution dans une bouteille hermétique-
ment bouchée, & 'épreuve de la lumiére. Préparez dans une autre
bouteille le mélange suivant: Une once d’hyposulfite de soude et 12
onces d'eau. Procurez-vous une couple de cuvettes, beaucoup d'eau,
plusieurs puq]uotﬂ de coton absorbant et mettez-vous i I'ceuvre.

Jersez d'abord 4 onces de la solution d’hypo dans une cuvette;
ajoutez-y une cuillerée & thé de la solution de potasse et vous voild en
possession de votre solution A réduire. Si, aprés essai, vous la jugez trop
aible, ajoutez-y de la potasse; si, au contraire, elle est trop forte,
versez-y de l'eau. Aprés avoir lavé la pellicule, ou la plaque, placez-la
sur une plaque de verre dépoli (face en bas) inclinée & un angle de 45
degrés au-dessus d'une cuvette dans laquelle la pellicule s’égouttera et
devant une lumiére qui permettra de voir & travers le négatif. Puis
prenant un tampon de coton trempez-le dans la solution et frottez-en
doucement la partie du négatif que vous voulez réduire. Vous devrez
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aussi passer sur le négatif toutes les trois ou quatre minutes un autre
tampon de coton saturé d'eau afin de le réduire uniformément.
Lloignez avee soin le réducteur des parties du négatif que vous ne
voulez pas qu'il affecte.  Surveillez attentivement I'action de la solution
afin qu'elle n’agisse pas trop fortement. Quand le négatif est réduit &
la densité voulue, placez-le sous I'eau courante afin d’arréter I'action
du réducteur.

Avant d'ajouter des nuages i vos paysages au moyen de

Méthode de la méthode de composition il serait bon de vous pro-

composi- curer un assortiment de négatifs de nuages, afin d'y

tion: choisir eelui qui conviendra & chaque cas, car il ne faut

pas oublier que I'état des nuages dans le ciel devra

varier suivant les conditions sous lesquelles la photographie a été prise.

Par exemple si vous photographiez un paysage lorsque le soleil frappe

directement & 'arricre de 'appareil, puis que vous insériez des nuages

ayant recus leur illumination du devant de l'instrument, il est facile de

prévoir ce que sera le résultat di i ces diverses illuminations se croisant
'une I'autre.

Ou bien, encore, si le paysage est éelairé du edté gauche, assurez-
vous que les nuages du négatif le soient aus Ne réunissez pas des
nuages photographiés par un jour sombre et sans soleil & un paysage qui
aura été illuminé par les rayons direets du soleil, et vice versa,

Les négatifs de nuages que vous emploierez avec la méthode de
composition devront étre légers; ils devront cependant posséder une
force suffisante pour donner du brillant & I'épreuve. Il est préférable
de se servir de négatifs quelque peu transparents car vous pouvez alors
voir & travers pour ajuster plus parfaitement les nuages & 'épreuve.

En préparant vos négatifs pour faire une composition il
Le est nécessaire de les exposer qu'un trés court espace
négatif :  de temps, car s'ils sont surexposés, méme légérement,
cela détruit les délicats contrastes existant entre la

partie claire et 'ombre et par conséquent rend I'image floue.

Par exemple lorsque 'on fait une exposition de 1/50 de seconde avec el
diaphragme S.U. 8 pour un paysage ordinaire, entiérement illuminé par
les rayons directs du soleil, 'on obtient un premier plan parfait mais un
ciel surexposé; il faut alors exposer pour le ciel seul 1/50 ou méme
1/100 de seconde avee le diaphragme S.U. 32, et I'on obtient de parfaits
détails,

Ce genre d’exposition doit étre développé avee soin en évitant de
forts contrastes et en cessant le développement aussitot que les détails
apparaissent en entier. Vous obtiendrez ainsi un négatif dont le tirage
sera rapide et qui contiendra toutes les gradations de lumiére et d’ombre
qui sont apparues au moment de l'exposition.

Nous croyons bon d'ajouter que si vous faites usage d'un éeran
coloré cela embellira en quelque sorte votre négatif mais nécessitera
une plus longue exposition.

Premi¢rement, il est nécessaire en faisant le tirage du

Le procédé : premier plan d'obtenir un ciel blane. Pour cela
masquez cette partie du négatif de maniére & ce que

la lumiére ne puisse pénétrer & travers la pellicule et affecter la partie
de I'épreuve qu'elle recouvre. D’abord, prenez une mince feuille de
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carton et faites-y, & mi-chemin entre le haut et le bas, un trait corres-
pondant autant que possible A la ligne du ciel sur le négatif, et découpez
votre carton le long de ce trait; conservez chaque moitié car chacune
vous servira plus tard. Procurez-vous un chissis-presse contenant une
feuille de verre un peu plus grande que le négatif que vous désirez
reproduire, et aprés y avoir placé le négatif collez-le A la feuille de verre
au moyen de Xapier gommé, puis fixez la partie supérieure de votre car-
ton & la face du chissis afin que la partie du négatif que vous voulez
reproduire soit seule visible. Recouvrez le chissis-presse de papier de
sole et vous serez prét pour le tirage. En retirant I'épreuve du chissis,
si vous avez fait usage de papier & image apparente, vous serez en
présence d’un-premier plan bien distinet et d'un ciel pur et blane.

Placez maintenant le négatif & nuage dans le chissis-presse; placez-y
aussi I'épreuve vous servant de la moitié inférieure de votre carton pour
couvrir le premier plan afin que la lumiére frappe le ciel seulement.
Il est bon de se rappeler que le carton, que nous appellerons masque,
lorsqu'il est fixé au chéssis devra étre soulevé & une K:lut(-ur d’environ
1 de pouce sur la vitre afin que, durant le tirage, la lumiére se répande et
ne produise pas de lignes tranchantes sur 'épreuve. Comme lorsque
vous vous servez de Velox l'image n’apparait pas avant le développe-
ment, il faudra faire un trait au bord du papier indiquant la ligne
exacte du ciel. Si ce soin était négligé il deviendrait impossible de
placer d’'une maniére satisfaisante votre négatif A nuages. Si vous
vous servez du papier & image apparente entourez le chéssis-presse
de deux ou trois épaisseurs de papier de soie.

1.—4

==



VUES POUR LANTERNES

La préparation des verres pour lanternes i reproductions est une
des branches des plus agréables et des plus simples de la photographie.
ez-vous un assortiment choisi et bien préparé de vues pour
lanterne? Voild un passe-temps tout désigné pour les longues soirées
d’hiver; I'appareil & projection est d’un cotit modique et I'amateur qui
poursuivra cette branche est assuré du succés.

La chose essentielle pour réussir une bonne vue pour lanterne c'est
d’avoir un bon négatif; un négatif non seulement de gradation
uniforme, mais libre de toutes flétrissures, telles que trous d’'épingles
et égratignures. Il ne faut jamais oublier que la photographie, lors-
qu'elle est reproduite sur 1'écran, est trés agrandie et que bien des
imperfections qui passeraient inaperques sur le négatif et sur le verre,
nous y apparaissent d'une fagon alarmante.

D'un autre coté il est fort possible de faire une bonne vue d'un
négatif médiocre; il ne s'agit que de le modifier par 'exposition et
le développement.

Comme exemple: pour augmenter sur une vue les contrastes d'un
négatif flou il suffit de le surexposer ou d'en prolonger légérement le
développement, et si le négatif a plus que les contrastes voulus une
légére surexposition y remédiera en uniformisant la gradation des
nuances de 'image.

En choisissant les négatifs pour les vues A lanternes examinez-les
soigneusement, évitant d'employer ceux qui auraient des égratignures,
des trous d’épingles ou autres imperfections.

En préparant les vues ayez soin d’harmoniser la densité des contours
et celle du centre, ou bien vous risquez de voir apparaitre sur votre vue
des endroits transparents auxquels il vous sera trés difficile de remédier.

Il y a deux maniéres de préparer les vues pour lanternes:

Préparation par contact et par réduction. La méthode par contact

des vues: étant la plus simple, nous la recommandons spéciale-

ment aux débutants.

Le seul appareil nécessaire pour la méthode par contact est le chéssis-
presse. Placez le négatif, face en haut, d - le chissis, puis placez la
plaque de la vue en contact avec le négatif et tirez de la méme maniére
que pour une épreuve sur Velox. Avee la méthode par contact il est
bien entendu que si votre négatif est plus grand que la plaque de la
vue, seules les parties comprises dans les limites de la plaque seront
photographiées.

Souvent 'image ne couvre qu'une petite partie du négatif, et 'étendue
de la plaque suffit amplement & la reproduire. Au cas contraire il
faut avoir recours au procédé de réduction.

En faisant des vues par contact il est préférable de choisir un chissis-
presse ayant plusieurs fois la grandeur du négatif que ’on emploie.

AVIS—8i vous employez un négatif sur pellicule le chissis-presse devra étre
muni, en guise de support, d'une vitre claire.

Les plaques de vues pour lanternes sont aussi sensibles & la lumiére
blanche que les feuilles de Sﬂpier bromure. Il faut done faire les
opérations de 'exposition et du développement dans la chambre noire;
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il faut alors se servir de la lanterne & chambre noire; I'exposition propre-
ment dite, cependant, doit étre faite A la lumiére du jour.

Aprés avoir mis le négatif, face en haut, dans le chissis-presse vous
y placez la plaque destinée & reproduire la vue pour la lanterne, la face
en bas, en contact avec le négatif, recouvrant d'un masque de papier
noir toute la partie du négatif que vous ne voulez pas reproduire sur la
vue. Remarquez que toutes les vues devant passer horizontalement
dans votre lanterne, aucune ne doit étre faite verticalement sur la
plaque.

Ayant ajusté votre plaque au négatif d'une manidre satisfaisante,
mettez en place le dos du chiissis-presse et assurez-vous avant de faire
I'exposition que toutes les vues qui ne doivent pas étre exposées soient
bien couvertes dans leur boite. L'exposition doit avoir lieu par une
lumiére artificielle telle que lampe & pétrole, gaz ou électricité. Pour
que l'illumination soit uniforme, placez le chiissis & une distance
d’environ douze pouces de la lumiére.

La durée de l'exposition variera naturellement suivant la densité du
négatif et I'intensité de la lumiére, et comme les diverses marques de
plaques pour vues de lanternes différent en rapidité de reproduction, il
sera nécessaire de faire une exposition d’essai.

Pour cet essai servez-vous d'une lampe & gaz Welsbach; choisissez (
un négatif de densité moyenne; couvrez-en la moitié; faites une exposi- (
tion de six secondes; découvrez la partie couverte et faites une seconde
exposition de six secondes; vous aurez alors une moitié de la plaque
ayant été exposée pendant douze secondes et I'autre moitié pendant !
six secondes. Maintenant, dévvloppoz, fixez et lavez comme une
plaque séche en suivant la formule indiquée par le fabricant de la plaque

que vous employez, puis du résultat de cet essai déterminez le temps b
(l'vxpositiun nécessaire pour bien réussir. ‘l-
En faisant des vues par réduction, le négatif en entier ¢

Vues par  ou en partie peut étre reproduit sur la vue, car I'image k
réduction : négative est projetée sur la plaque d'une maniére d
identique & celle dont on se sert pour faire les agran- ¢

dissements, n
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Kodak servant A la production des vues A lanternes. 13

La gravure ci-contre indique comment tout kodak (A I'exception
des numéros 1 et 1A) peut servir A faire, par méthode de réduction,
des vues pour lanternes.
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Comme le soufflet d'extension du kodak est insuffisant pour re-
produire des vues d'une grandeur voulue, excepté lorsqu’on fait usage
de trés grands négatifs, 'on pourra obtenir la longueur de foyer
néeessaire en ajoutant une extension & l'arriere du kodak. Cette
extension consistera en une simple boite en bois ayant sur le devant
une ouverture oit I'on pourra introduire le soufflet étendu et la base du
kodak, en insérant le kodak par l'intérieur de la boite. (Le dos du
kodak devra naturellement étre enlevé.) L'appareil sera maintenu
en position sur le devant de la boite au moyen de deux petits crochets
en métal.

La longueur de 'extension est déterminée par la longueur du soufflet
du kodak. Le kodak reproduit sur la gravure est numéro 3A; l'ex-
tension est de 8} pouces, ce qui suffit pour faire des vues de la grandeur
réguliére 3} par 4 pouces avee des négatifs de 3} par 5} et méme plus
grands. Le dos de la boite est & charniéres, et il peut ainsi étre abaissé
pour laisser passer le kodak; il est maintenu en haut au moyen d'un
crochet A ressort. Il faudra aussi faire une ouverture de 3§ x 4} au dos
de la boite avee des rainures qui serviront & maintenir tantot une
feuille de verre munie d'un cadre, tantot un porte-plaques de 3} x 4.
Le cadre entourant la feuille de verre devra étre de la méme épaisseur
que le porte-plaques; la feuille de verre et la plaque devront aussi
étre exactement en correspondance.

AVIS—Un porte-plaques de 4 x 5 ou de 3} x 5} peut étre employé avee un
masque de 3} x 4,

Le dos de l'extension devra reposer sur des petites tringles A I'intérieur
de la boite afin que la lumidre n'y puisse pénétrer, et U'intérieur devra
étre peint d'un noir mat pour éviter la réflexion. La gravure montre
le kodak et I'extension adaptée & une planche de 3} pieds de long par
6 praces de large. Une fente dans la planche permettra de fixer le
kudak n’importe ol au moyen d’'une vis A trépied ordinaire. Le devant
de la planche doit étre pourvu d'une rainure [)Ull\‘ullt recevoir un
chéssis-presse ordinaire sans dos pour supporter le négatif. Placez le
négatif dans le chiissis, le ¢Oté gélatiné faisant face au kodak, et fixez-le
en place au moyen de crochets ou de broquettes. Un bon et fort trépied
fera un splendide support pour cet appareil, ou bien on peut le placer
sur une table ordinaire. Pour I'exposition il est préférable de se servir
d’'une lumiére venant du nord et non interrompue par des arbres ou
des bitisses. Si cela est impossible placez au dos lllll négatif une feuille de
verre dépoli trés fin afin de répandre la lumiére uniformément. Toutes
les fenétres doivent étre masquées, & l'exception d'un espace un peu
plus grand que le négatif que vous employez. Vous placez le négatif
aussi prés que possible de cette ouverture. La mise au point de I'image
se fait sur I'écran de verre dépoli au dos de I'extension en la maniére
ordinaire, aprés quoi le porte-plaques doit étre mis en place et
I'exposition faite au moyen de I'obturateur.

Comme la vitesse d'impression des plaques pour vues de lanternes
est pratiquement la méme que celle du papier bromure voyez i la page
135 les suggestions que nous donnons concernant l'exposition.
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SUGGESTIONS

Découpez sans merci vos épreuves, us pouvons

Découpage: affirmer sans crainte que prés des trois-quarts des

photographies peuvent étre améliorées par quelques

coups de ciseaux; quelques unes auront une trop grande étendue de

ciel ou de terre, d'autres un c¢oté insignifiant; dans ces cas, coupez les

rties inutiles; comparez les deux vignettes ci-dessous et remarquez

a bonne apparence obtenue en retranchant une partie du premier
plan de ce paysage.

Vi

MG, 2,

Exemple de bon découpage.
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Telle qu'elle apparait sur la premidre vignette cette image n’offre pas
d'intérét particulier, mais un coup de ciseaux a suffi & en faire une
agréable vue ayant réellement de la beauté. Toute 'apparence en est
changée par la disparition de ce premier plan vraiment sans intérét.

Vous servant de deux cartons et les placant de différentes maniéres
sur vos photographies il vous sera facile de voir ce qui est inutile et de
l'enlever. Cette expérience si simple donnera une grande satisfaction et
vous prouvera les avantages a obtenir par 'emploi des ciseaux.

Suggestions Votre cuvette & hypo doit étre employée pour y
utiles : mettre I'hypo seulement.
Regardez sur votre verre dépoli et non pas A travers,

Gardez vos ‘x-llivu]os, plaques et papier dans un endroit sec et frais.
Etiquetez vos bouteilles i solution et gardez-les bien bouchées. Epous-
setez bien vos plaques et leurs supports avant de vous en servir. Un
grain de poussiére laissera un point transparent qui produira i son tour
un point noir sur la photographie. Les pellicules en cartouches sont A
I'épreuve de la poussiére comme de la lumiére; il ne faudra done pas
les toucher. La poussiére se logera tout de méme sur cette partie de la
pellicule qui se trouve dans le champ focal de 'appareil si la pellicule
y reste trop longtemps avant que vous vous en serviez. Au dire d'un
photographe de renom qui fait beaucoup de travail sur des routes
poussiéreuses, vous pouvez éviter ce désagrément en ne tournant la
clef qui améne la pellicule en position que juste au moment de vous en
servir. Le moyen est bon, mais encore faut-il penser a tourner cette clef
au lhl" moment,

La poussiére sur la pellicule exposée cause peu de dommage car elle
n'obstrue pas la lumiére. Dans le doute, surexposez. Ne développez
as dans de 'eau chaude car cela pourrait faire gondoler les pellicules.
L' révélateur doit étre & une température d’environ 65 degrés Fahr.

L’on entend par solution saturée une solution dans laquelle le liquide
a dissout la plus grande quantité possible du solide qu'elle contient.

TABLES UTILES

POIDS AVOIR DU POIS, MESURE LIQUIDE.
27 .34 grains=1 drachme=27 .34 grains. 60 gouttes=1 drachme.
16 drachmes=1 once=437.5 grains, 8 drachmes==1 once.
16 onces=1 livre="7000 grains. 16 onces=1 chopine.

En achetant ou en pesant les produits chimiques il est préférable de
vous servir du grain, car il est le méme dans les poids avoir du pois,
troy et apothicaire, tandis que les autres termes varient,

AVIS- Dans toutes nos formules nous nous servons de la table avoir du pois.




GLOSSAIRE DES PRINCIPAUX
TERMES PHOTOGRAPHIQUES

AperraTioN—Défaut de I'objectif qui a pour effet d'altérer le naturel
de I'image qui apparait en lignes tordues et sans netteté.
ABERRATION sPHERIQUE—Défaut de 'objectif qui fait qu'il ne concen-
tre pas en un méme foyer les divers rayons de lumiére et qui a

ur résultat un manque de netteté dans 'image.

AccELERATEUR—Est un produit chimique ajouté & un révélateur pour
accélérer le développement; le carbonate de soude est généra-
lement employé.

AcHROMATIQUE—Incolore; s'applique & un objectif dont les foyers
focal et chimiqu : coincident.

Acipe—Une substance liquide ou solide qui est un composé d’hydro-
géne dans lequel 'hydrogéne en tout ou en partie peut étre
remplacé par un métal formant un nouveau composé. Les acides
décomposent la plupart des carbonates.

A(,'rlNluUl-:-L-s rayons actiniques sont ceux qui produisent les change-
ments chimiques, créant 'action photographique.

Al-‘mmuuu:uu—h‘olutinn chimique pour mﬁ)u(-ir es contrastes ou
réduire la densité,

Arcaui—L’opposé de l'acide, ayant la propriété d'en neutraliser 'effet
et de {onm-r des sels composés, tels le sulfate et le carbonate de
soude.

AMPOULES OU BULLES D'AIR—Soulévement de la surface sensible de
I'épreuve produit en plagant le papier la face en bas dans le
révélateur, ou quand l'on n'emploie pas une quantité suffisante
de solution.

ANASTIGMAT (0BJECTIF)—Objectif dépourvu d’astigmatisme, c'est-
d-dire du défaut de ne pas faire converger les rayons horizontaux
et verticaux au foyer focal.

Anuypre—Terme chimique indicant qu’une substance ne contient pas
d’eau.

AstiemaTiIsME—Imperfection dans l'objectif qui ne réunit pas au
foyer d'une maniére aussi distincte les lignes horizontales et
verticales.—(Voir anastigmat).

AIN—Terme désignant les diverses solutions de virage, développe-
ment, ete.

Braiser—Détourner les rayons lumineux en les obstruant au moyen
d’un corps opaque pour empécher la lumiére de frapper direc-
tement le négatif, pendant le tirage des épreuves.

Bizarreries—Effet curieux d'ondulations blanchétres causé par l'em-
ploi d'une solution révélatrice incorrecte.

BroviLLarp LiGerR—Teinte grisitre de l'image provenant de I'emploi
d’une lampe de chambre noire en mauvais état, de I'exposition
accidentelle de I'épreuve ou du négatif & la lumiére blanche, ou
de quelque défectuosité de I'appareil.

Brunissace—Action de donner un fini glacé aux épreuves sur la plaque
a polir,

Brunisseur—Instrument pour glacer certains papiers photographiques.
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BrounissorR—Rouleau avee poignée, ordinairement fait de caoutchoue
durci, servant i assurer le contact d'une épreuve avec la plaque
i polir,

BurLes p’aiR—Voir ampoules.

CHassis-PrEssE—Cadre spécialement construit pour le tirage des
épreuves et qui maintient en contact le négatif et le papier
photographique.

Crams—Les parties d'une image ol la lumiére est le plus concentré
et correspondant a la partie la plus opaque du négatif et a celle
la plus claire d'une épreuve.

ConcenTriE—Qualité des ingrédients liquides oil les ingrédients chimi-
ques ont été dissous dans la plus petite quantité d’eau possible.

ConTrASTES—En parlant des épreuves on dit qu'elles sont A contrastes
lorsqu’elles sont dures avec des ombres trés noires et des clairs
absolument blanes; en parlant des négatifs, cela signifie que ces
derniers manquent de détails.

Coursure pu cuamp—Défaut d'une lentille ‘produisant une image
plus nette au centre que dans les bords,

CREMAILLERE A ENGRENAGE—Appareil permettant de faire facilement
et correctement la mise A point.

Demi-tons—La gradation des tons entre les “clairs” ou endroits
fortement éclairés, et les “obscurs,” ou ombres fortes, d'une
image.

DensiTé—Capacité de reproduction en parlant du négatif.

DessicaTioN (voir ANHYDRE)—Etat des sels chimiques pulvérisés et
desquels I'eau a été extraite.

DiraiLs—Netteté de reproduction par I'objectif des plus petites parties
d’'un sujet.

DiverorraTeur—Solution chimique quisert & rendre visible I'image
latente.

DiéverorremENT—L'action de rendre visible, au moyen de développa-
teurs, I'image latente ou invisible de la pellicule ou du papier
photographique.

DirrusioN pu rover.—Signifie 'action de déplacer le foyer, de sorte
que 'image se trouvant quelque peu hors de champ, donne un
effet plus doux.

DistorsioN—Reproduction incorrecte de I'image.

DousLer—Objectif formé de deux lentilles séparables.

DousLure—Substance opaque que I'on applique sur le dos des plaques
et des pellicules pour prévenir le halo. (Nore.—Servez vous des
pellicules ““Anti-halo’” Eastman N.C. et évitez ce désagrément.)

Ecuerte pE mise A poiNT—Echelle graduée fixée A la base des
appareils et permettant de mettre & point pour n'importe quelle
distance sans I'emploi de 1'écran en verre dépoli.

Eczan pe mise A pornt—Plaque de verre dépoli fixée A arriére de
I'appareil et sur laquelle I'image est mise A point avant
I'exposition.

Emursion—Mélange sensible qui sert A recouvrir les pellicules, plaques
ou papiers,

EquivaLence pu rover.—Distance du centre optique de la lentille
ulu verre dépoli lorsque la mise & point est faite sur un objet
éloigné,




158 GLOSSAIRE

ErarLures—Toutes marques produites sur une feuille photographique,
soit par frottement ou par pression.

ExrosiTioN ou pose—L'acte de soumettre i I'action de la lumiére les
plaques, pellicules ou papiers.

FasLe—Se dit d'un négatif ou d’'une épreuve alors que le brillant et
les contrastes manquent. Une épreuve faible contient tous les
détails du sujet.

Fixage—On appelle fixage le procédé par lequel on enléve d’une
épreuve ou d'un négatif le surplus des sels d’argent; habituelle-
ment en les plongeant dans une solution d’hyposulfite de soude.

Frou—Se dit d’une épreuve ou d’un négatif qui manque de vigueur ou
de contrastes.

ForgaGe ou rENrorcEMENT—Eforts pour faire ressortir les détails
d’une pellicule, d’une plaque ou d’une image dont l'exposition
n’'a pas été suffisante. Cette opération se fait a l'aide d'un
accélérateur mais est apte & former du mirage.

Force pe pENETRATION—Qualité de l'objectif pour reproduire nette-
ment sur I'image, les objets éloignés.

Fover ou cuamp—Le point ol les rayons lumineux, convergeant de
I'objectif, forment une image. Une image est dans le champ
lorsque tous les détails apparaissent nets et distinets.

Fronces—Replis et plissures sur les bords des pellicules; se produisent
souvent par une température chaude, ou sont causés par un
excés d'aleali dans le révélateur. (Le développement en boite
obscure permet d'éviter facilement ce désagrément.)

Havo—Transparences rappelant un halo et apparaissant prés des
fenétres ou autres endroits trés éclairés de I'image, et ayant pour
cause la réflexion de la lumiére sur le dos des plaques. (La
pellicule Eastman N.C. est anti-halo.)

Heurrié—Une épreuve ou un négatif est heurté lorsqu'il existe un
contraste trop prononcé entre les parties claires et les parties
sombres. (Voyez Contrastes.)

HyproMiTRE—Instrument pour mesurer la pesanteur, la densité et la
force des liquides. (En photographie c¢'est l'actinométre
d’argent.)

Image—Objet répété par la lentille, sur I'écran de verre dépoli ou sur
la pellicule.

ImaGE LATENTE—L'image que l'action de la lumiére a impressionnée
sur la pellicule ou la plaque, mais qui n'est visible qu'aprés le
développement.

INnTENSIFIER—Action d'augmenter la densité d'un négatif ou d’une
épreuve.

Larreuvx—Se dit de I'apparence des bains de fixage défectueux et
dénote souvent I'emploi de produits chimiques impurs,

Latirupe p'ExposiTion—La latitude d’exposition d'une pellicule ou
d'une plaque est la propriété qu'elle posséde de permettre des
variations dans le temps de pose sans ummr la valeur du négatif.

(La pellicule Eastman N.C. posséde cette qualité au plus haut
point.)

Lourp—Voir Opaque.

Lumii:re pirFuse—Lumiére provenant d'un ciel nuageux en opposition
A la lumiére directe du soleil. Lumiére dont les rayons sont
interceptés par quelque chose, tel un verre opaque.
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Manque pe Pose—Exposition trop courte donnant d'incomplets
résultats.

MéraLLisaTioN—Apparence ou reflet métallique dans les ombres d’une
épreuve, résultat de surexposition.

Mirace—Le mirage est formé par un dépot métallique argentin sur
toute la surface de la plaque ou de la pellicule, méme sur les
endroits que la lumiére est censée ne pas avoir impressionnés.

MoORDANT (POUR RETOUCHER)—Solution de gomme et de térébenthine
étendue sur le négatif afin de faire un fond pour le plomb ou les
couleurs que 'on veut y appliquer.

NiGaTir—Une image photographique sur une pellicule ou une plaque.
Les parties foncées d'un sujet apparaissent claires sur un négatif
et les parties péles, foncées.

Nerreri—Qualité d'une image claire et distinete.

Non actiNiQue—Les rayons non actiniques sont ceux qui n'impression-
nent pas les émulsions sensibles.

Ossecrir—Lentille circulaire ou combinaison de lentilles, polies,
ajustées et serties dans un tube en métal.

OsJecTIF cONVERTIBLE—Les objectifs sont convertibles lorsqu'ils peu-
vent étre changés de position de maniére & obtenir diverses
distances focales.

OssecTirs RECTILINEAIRES—Les lentilles rectilinéaires reproduisent les
lignes droites des images sans courbes aucunes,

OBIECTIFS SYMETRIQUE
courbes identique
individuellement.

Owmsres—La partie la plus claire d’un négatif et la plus foneée d'une
épreuve.

Oraque—S’applique aux négatifs dont le développement a été trop
prolongé.

OrTHOCHROMATIQUE—Sensible & la couleur. Se dit d'une pellicule ou
d’une plaque lorsqu’elle est sensible aux couleurs autres que le
bleu ou le violet foneé. (La pellicule Eastman N.C. est ortho-
chromatique A un fort degré.)

Oxyparion—En parlant des révélateurs, signifie que ces émulsions ont
subi une détérioration par suite de la présence d’oxygéne. Les
révélateurs oxydés sont d'une couleur noire et généralement ils
décolorent les négatifs ou les épreuves.

PAPIER A IMAGE APPARENTE—Papier photographique sur lequel I'image
est visible dés le tirage, sans qu'il soit néeessaire de le développer.
Il suffit de le virer et de le fixer.

PariER A MAGE LATENTE—Papier sensibilisé dont 1'image photogra-
phique n'est visible qu'aprés développement, S'uppnquv aux
papiers pour “éclairage au gaz’’ ou toute autre lumidre artificielle,
et généralement aux ’)upienﬂ demandant une exposition plus
longue que les papiers bromures,

Picorures ou Trous p’AtGuiLLe—Petits trous (ou pvtites taches)
dans les négatifs, causés par les grains de poussiére qui se sont
déposés sur la surface avant le développement.

PraNcHE A RELIEF—Appareil permettant de faire des ornements en
relief sur les marges des photographies.

—Objectifs dont les combinaisons ont des
ces combinaisons peuvent étre employées
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Praque A poLir—Plaque de fer ou d’autre métal émaillée et polie, qui
est employée lorsque l'on donne aux épreuves une surface
glacée. L'on fait alors sécher les épreuves avee leur face en
contact avee la surface de cette plaque.

Poire—Bulbe en caoutchoue avee tube communiquant A la valve de
I'obturateur et permettant d’ouvrir ce dernier par une simple
pression.

Positir—Employé en opposition A négatif: sert a désigner les épreuves
tirées l!(‘ﬂ négatifs,

Pri:cieiri—Substance qui, aprés dissolution, se sépare du liquide et se
dépose au fond du vase la contenant.

ProroNDEUR DU FOYER—Qualité de 'objectif qui lui permet de repro-
duire avee netteté les objets éloignés en méme temps que ceux
qui sont plus prés,

Rerracrion—Changement de direction qu'éprouvent les rayons
lumineux en passant & travers un milieu transparent.

RenversEMENT—Le négatif se révéle en positif en tout ou en partie et
vice versa, Cette anomalie est causée par un développement
prolongé outre mesure ou encore par l'exposition & la lumiére
pendant le développement.

ReriquaGE—Action de remplir les taches ou d'atténuer les défauts
d'un négatif ou d'une épreuve, au moyen d’'un fin pinceau, avee
I'encre de Chine, ou & la gouache.

ReTarpATEUR—Solution qui a pour effet de ralentir 'action des rév
lateurs, Une faible solution de bromure de potassium est générale-
ment employée a cette fin,

ReroucHer—Action de faire disparaitre ou d’amoindrir
défauts du négatif & 'aide du erayon ou de la peinture.

SorarisaTioNn—Voir Métallisation.

SorLuTioN A 10%,—Solution obtenue par la dissolution dans neuf onces
fluides d’eau claire, d'une once (en poids) de produits chimiques
en poudre.

SPECTRE SorLAmRE—Ies sept couleurs produites par le prisme sous
I'action d'un rayon 1\4- lumiére.

SURDEVELOPPEMENT—Station trop prolongée d'un négatif ou d'une

épreuve dans le bain révélateur.

posITION—Exposition trop prolongée d’un négatif ou d'une

épreuve,

SymiTrIE DE cHAMP—Qualité que posséde un objectif de donner une
image nette et uniforme aussi bien au centre qu'aux bords de la
plaque.

Tacue BriLLaNTE—Tache cireulaire au centre d'une épreuve prove-
nant d'une imperfection de I'objectif.

Ton—La teinte, la nuance ou le degré de coloris prédominant dans un
négatif ou une épreuve.
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