DES PRETRES-ADORATEURS 191

< e A
‘:fqndées, que cet état de choses a suggérées depuis Choron qui
Hglsait des Messes de son temps que c’étaient des opéras en us;
(Jusqu’a Hippolite Taine qui, au sortir d’une messe de mariage,
. S€cria: «Trés bel opéra: analogue au cinquiéme acte de Robert
¢ diable ; seulement, Robert le diable est plus religienx.”’
Je crois bien, s’écrie M. Tinel. Et pourtant, M. Tinel — le no,t}—
fau et distingué directeur du Conservatoire de Bruxelles, qu’il
€ plait de saluer ici comme une des gloires incontestées de
a Belgique, et du monde musical européen — M. Tu.]el n’est pas
elt)“t a fait de 1’avis de Wagner relativement 4 la musique sacrée,
d1a tradition palestrinienne.
« “Wagner, écrit-il, voit le salut de la musique liturgiune dans le
«"®tour absolu A la tradition palestrinienne, ce qui entraine comme
Onséquence I’exclusion également absolue des instruments d’or-

'« ‘hestre de église. Il ne se fait d’ailleurs pas faute d’insister sur

«“ette condition essentielle de son plan d’action. Pie X est moins
« “Xclusif, moins rigoriste; et pour trancher le mot, il est moder-
«iste. Tout en accordant une faveur trés marquée a 1’école pales-
« Mhienne, il voit la possibilité d'introduire le style sacré moderne
.(gans les offices religieux, et. par suite, le moyen d’y faire place
«2 Porchestre. C’est avec un doigté remarquable, une science
«Musicale digne de toute notre admiration qu’il définit les c?ndl-
w,Ons et précise la mesure dans lesquelles les ressources qu offre
«. ATt nouvean peuvent étre utilisées au service du culte. .. Pie X
«Jous it que la musique sacrée doit avoir un caractere #ziver-
Wl .. et tout aussitot se pose cette question: Si le style pales-
« Mhien g pu, et, dans une certaine mesure, peut encore s€ récla-
*--d:" de ce caractére d’universalité, en sera-t-il encore ainst
« “Main? Tout en étant un art complet en soi, ne renferme-t-il
«8S 'embryon d’un art futur qui, prenant corps, va marquer son
« 8nérateur du signe de la décadence en attendant que la mort
rvie,me P

Telig: Tinel ne croit pas que ’expression mqsigale du ;entxment
k! mgleux universel s’identifie au style palestrinien ; mais, tout en
dig etta}"t que sa source soit toujours 14, la source sacrée de la tra-
Nep g il estime qu’avec Jean Sébastien B‘ach s\eulement, les €l1é-
‘llents du style musical religieux sont arrivés a leur développe-
e Préme.
"merc est I'hieure, proclame t-il, ot un homme viendra qui s’empa-
Siord de ces éléments et qui, de son génie tout-puissant issu des
"peﬁc €S mystérieuses de la nature, édiﬁera ces cpnstructlons St:{l-
u ea“tes qui seront la Passion selon saint Mathieu, et la Grqn e
n-ncﬁe en si mineur. La musique religieuse, pour une période
“Ipg;Uable de temps, aura mis le scean a sa puissance etle style
de poicale universel serané.”’” Et M. Tinel de montrer que le sAtyle
depuiac est en effet universel puisqu'il n’est point de m,altre,
4 ros lors, qui ne doive quelque chose 4 ce style; etque, s étant
ly suhpné toute la moelle de la musique du passé, contenant toute
lq ® Stance de 1a musique du présent, il demeurera probablement
f“tllreasu tour duquel viendra s’enrouler la spirale des évolutions



