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„Rede nicht davon 
gut noch iibel:
So wie er ist, nehmen wir ihn. 
Wir brauchen ihn . . . “

(Bertolt Brecht)

An einem Septemberabend im 
Jahre 1973 erlebten Kanadas 
Filmemacher und Cineasten 

ihre Sternstunde — am Bildschirm. Im 
franzdsisch-sprachigen Fernsehen war 
der Spielfilm „Mon Oncle Antoine" zu 
sehen, ein Werk des renommierten 
franco-kanadischen Régisseurs Claude 
Jutra. Diesen Film, der das Le ben im 
Québec der 40er Jahre schildert und der 
schon mit Erfolg in kanadischen Kinos 
gezeigt worden und von Filmkritikern 
im In- und Ausland als Meisterwerk 
und wichtigster kanadischer Spielfilm 
iiberhaupt gelobt worden war, sahen an 
diesem Abend iiber 2,5 Millionen Zu- 
schauer; mehr als im franzosischsprachi- 
gen Fernsehen Kanadas je zuvor bei 
irgendeinem Film.
Erstmals in der fast SOjahrigen Film- 
geschichte Kanadas, so frohlockten ka- 
nadische Kritiker, hatten ihre Lands- 
leute selbst einmal ihr Interesse an dem 
Produkt eines ihrer Filmemacher be- 
kundet, und zwar an einem Spielfilm. 
Kanadas Dokumentarfilmer allerdings
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Claude Jutra,
Donald Shebib und die anderen

Kanadas 
selbstbewuBte 

memacher
genossen schon seit Jahrzehnten sowohl 
weltweit wie im eigenen Land einen 
ausgezeichneten Ruf.
Die 1938 gegriindete staatliche Film- 
stelle, National Film Board, erstellte 
eine Fiille von Dokumentarfilmen, die 
nicht nur beim Publikum und der inter- 
nationalen Kritik groBen Anklang fan- 
den, sondern fiir ahnliche Arbeiten in 
vielen Làndern richtungsweisend wur- 
den. Heute, fiinf Jahre nach der denk- 
wiirdigen Fernsehausstrahlung, sind Ka­
nadas Filmemacher dabei, in der kana­
dischen wie in der internationalen Spiel- 
filmszene einen unverwechselbaren 
Platz einzunehmen.
Im bundesdeutschen Fernsehen sah 
man schon vor einiger Zeit Claude 
Jutras „Kamouraska“ und „Mon Oncle 
Antoine" ebenso wie Michel Braults 
„Les Ordres" („Die Befehle") und 
„Lies, my Father told me" („Liigen. die 
mir mein Vater erzahlt hat") von Jan 
Kadar. Ted Kotcheffs „Lehrjahre des 
Buddy Kravitz" wurden mit dem „Gol- 
denen Baren" der Berliner Filmfest- 
spiele ausgezeichnet.
Vor einigen Wochen wurde der Ein- 
blick des deutschen Fernsehpublikums 
in die jiingste kanadische Spielfilmpro- 
duktion u.a. mit der Wiedergabe von 
Filmen des Torontoer Régisseurs 
Donald Shebib („Bis zum Ende der 
StraBe", „Auf und davon", „Eine Sache 
unter Freunden") vertieft. Das Bemii- 
hen der Kanadier, sich von eingeschlif- 
fenen Hollywood-Klischees freizuma- 
chen, ist all diesen Filmen ebenso deut- 
lich anzumerken wie das Bestreben, 
darin Geschichten aus dem eigenen 
Land, aus Kanada, zu erzàhlen. 
Neuerdings zahlen sich eigenstandige 
kanadische Spielfilmproduktionen auch 
finanziell aus: So spricht die 1968 ge­
griindete staatliche kanadische Film- 
forderungsgesellschaft CFDC in ihrem 
Jahresbericht von 1977/78 von einem 
„Spitzenjahr“ fiir den kanadischen

Film. Hatten sich doch die von ihr un- 
terstiitzten Produktionen „Outrageous“ 
(„Ausgeflippt“) von Benner, „Who has 
seen the Wind" („Wer hat den Wind 
gesehen?") von King und „Why shoot 
the Teacher" („Warum soil man den 
Lehrer erschieBen") von Narizzano 
nicht nur als kiinstlerische Erfolge er- 
wiesen, sondern vor allem auch die 
Kinokassen auch in der Bundesrepublik 
Deutschland klingeln lassen; ein Zei- 
chen dafiir, daB das kanadische 
Publikum sich nun endlich auch auf den 
Spielfilm als gleichermaBen bedeutsa- 
mes und unterhaltsames Medium bei 
der Identitatsfindung seines Landes be- 
sinnt; wenn auch die Erhebungen des 
Statistischen Bundesamtes in Kanada 
noch wenig AnlaB zur Freude geben. 
Von den 690 neuen Spielfilmen, die 
1976 in kanadischen Kinos gezeigt wur­
den, waren nur 6 Prozent (40) in 
Kanada produziert worden. 55 Prozent 
(380) kamen aus den Vereinigtcn Staa- 
ten.
Kanadas Filmhistoriker sind sich bis 
heute uneins: Hat ein unbekannt geblie- 
bener Kameramann 1897 mit der kine- 
matographischen Ablichtung eines 
Denkmalbaus in Québec Cité den 
ersten kanadischen Film gedreht, oder 
kommt dieses Verdienst dem Farmer 
James Freer aus Manitoba zu, der seit 
1898 Szenen aus dem Le ben in der 
Pràrie filmisch darstellte?
Von einem ernstzunehmenden Film­
land Kanada, das sich der sozialen, poli- 
tischen und kulturellen Eigenstândigkeit 
und Vielfalt seiner Bewohner auch im 
Spielfilm annahm, kann erst seit knapp 
zehn Jahren die Rede sein. Keine an- 
dere Kunst- und Kommunikationsform 
nàmlich hat sich in Kanada so schwer 
getan wie der Film. Hatten sich doch 
Kunst wie Kommerz im kanadischen 
Film seit jeher in einem aussichtslosen 
Clinch mit dem Filmgiganten Holly­
wood befunden, dessen Produkte den


