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Une belle voix, cet instrument confié 4 'homme pour cé-,
lébrer dans ses chants les grandeurs de Dieu et de ses cu-
vres, ost un don que I'on doit faire valoir pour I'honneur de
Celui qu1 nous 1'a mis en dépst. Or le plus magnifique or-
gane perdra singuhérement de sa puissance, néghgera une,
grande partie de sesressources, et sera loin d’atteindre sa fin,
811 n’est dirigé par les régles qui doivent faire ressortir tou-
tes les beautés des mélodies qu’1l doit rendre. Tandis qu'une,
voix ordinaire, guidée par les lois du gofit et d’un sentiment
vrai, charmera l'dme de l'auditeur, et la péndtrera de son
propre enthousiasme pour 'objet de ses chants. Il est done
bren esgentiel pour celur qui chante de bien connaitre les,
moyens par lesquels il peut développer le talent naturel que,
Dieu lw aurait donné, ou apprendre & tuer le meilleur parta
possible d’un organe moins heureux, mais qu devra beau-
coup acquérir pzﬁ' une bonne méthode

Nous n’avens point la prétention d’entrer dans le détail
des régles de la musique vocale. Ici nous ne voulons insis-
ter que sur quelques points fondamentaux dont la néghgen-
ce trop commune, surtout dans les maisons d’éducation, fait
perdre une grande partie de leur effet aux mélodies les plus
propres 4 charmer l'oreille, ot & pénéirer le ‘ceeur de senti-
timents,nobles, '

Nous parlerons donc successivement 1° de la conduite de
lavoix, 29 dela prononciation et de la quantité dans le
chant, 3° du rhythme mélodique ou de la distinction des
temps forts et des temps farbles dans la mesure, 4° de la ma-
meére de phraser une mélodie, 50 de Texpression avec la-
quelle on doit la rendre. '

Dans ce travail sur le chant nous' avons largement.puisé
dans,l'ouvrage de M. I'abbé Tard:f, chanoine @’ Angers, dont
nous avons souvent reprodut le texte clair et préeis.

Nous ne pouvons trop recommander sa méthode qui, 8pé-
ciale pour le chant d!Eglise, fournit les.plus précieuses don-
nées sur;la musiquo elle-méme

'

N S
v 1

DE LA COMDUITE DE LA VOIX.
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. ~Loutes leg voix n'ont.pas le.méme diapason, clest d—dif'e, la
méme ¢fenduo m1 la méme’tonalité dans 'échelle des sons,
quune voix peut parcourir, ;o
Les voix des hommes adultes se divisent.en haute, moyen-
ne.eb basse tavlle, d’ol les ‘premuers:ténors, les seconds ténors,
et les. basses. La voix de.baryfon tient du #énor, par les no-
tos élevées, et de la basse, par les notes inférienres,
L'étendue ordinaire du premier ténor.estde I'uzou ré moy-
en, an.sol ou o argu.; celle- du deuxidme ténor iparcourt de-
pus, le.la; grave, jusquid-mz,ou fa.agu. . Lia basse.part du fa
graye, pour: atteindre.vers.le ré.ajgu. T
. +Lip8.vorx des;enfants, et dés fommes se.divisenkégalement
en hant, mpyen ct bas déssus, Le hant/dessus.est appélé.pdr

les musibiensrpremler soprano, le moyen dessus, deuxidme
soprano, et le bas'dessus, contre-ajto. = '

Le fausset, ou vorz de téte, est cette modification de'la
voix qui,'prenant un nouveau timbre ou reqistre, 6léve I'é-
chelle des tons bion' ay deld des limites que nous avons indi-
quées. o ’ Cot S

Chacun dozt connaitre le diapason de sa voix, afin de ne
pas la'forcer. Toutefois wn oxercice discrot et Rro‘gresmf
peut’ servir.d donner plus @'étendue;ou di moins plus de
force & la voix. ' - meh o ‘

On doit particulidrement.ménager un ongane qui se trou-
ve sous I'influence d'une affeciion’ malddive, 'ou de cette al-
tération qui se'fait sentir'dans’la voik des enfants’s I'époque
de ce qu'on ‘appelle la mue de la'voiz. Dans-ces différents
cas, 11 est mieux de supprimer tout exercice de chant.

Les qualités d’une belle voix' consistent: dans la justesse,
la pureté, la sonorité et lé moelleux qui ne doit avorr’ rien
d’'efféminé La voix réunira tous les avantages si, & ces qua-
htés essentielles, elle. joint la force et la puissance ménagées
4 propos. '

Evitez donc 1° le son raugque et.guttural qui provient d’un
étranglement du gosier versla racine'de lalangue , 22'le son
nasal.auquel la boucho ou le voile du palais, trop bridés, ne
la.ssent qu'un passage pénible, 3° le son sourd et civerneuz,
voix grossie mais emprisonnée par une bonche trop peu ou-
verte ; 4° onfin le son giéle et. peu nourry quirésulte souvent
de la faiblesse de ’organe, mais souvent aussy du défaut d’awr
dans un organe d'ailleurs puissant. - '

L'air qu g’échappe du.’ poumon, étant lo premier- généra-
teur du sor, il'est essentiel que cet organe en soit parfaite-
ment pourvu. On ne commencera done aucun chant sans
avorr pris une large respiration, ménageant, ersuite, avec
une grande égalité, I'air que lon’ entretiendra par.d’autres
respirations, en profitant des repos, de manjére & conserver
toujours une asance parfaite.

Une chose qui contribuera beaucoup & cette aisance, c'est
une pose facilo et commode, od la poitrine et:la téta se tien-
dront droites sans 'meliner: ;

Pour laisser un libre passage & 'amr qui sort du poumon,
ouvrez convenablement la bouche en formant, avec. les 18
vres, une ouverture sé rapprochant du cercle

Nous parlerons plus loin de I'articulation qu'ilmous suf-

fise de dire 1c1 que I'ar, &' son passage dans la bouche, doyt

trouver les organes de la parole disposés comme ils dowvent
I'é¢tre pour que I'arficulation des mots se fasse nettement
gentir Enfin le volume d'air & émettre sera plus ou.morns
considérable, selon Ia, puissance plus.ou moins grande, des
sons.que.l’on devra produire. Diol la néeesaité, do faire,une
respiration énergique avantles. passages qui demanderont
un large développement de.la voix, ou unetenue, prolongée,
surtout si elle doit commencer par une forte, comme,larr-
ve d'ordinaire. . | (
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DE LA PRONONCIATION ET DE LA QUANTITE DANS LE CHANT.

Nous.nous, contenterons d'insister, ici sur la nécessité de

donner uno grandg.énergie 4 cette articulation, particulisrs.
[ M 137 g, E0ILY frnypfre
ment dang les circonstances oi I'on doit chanter, deyant up
un auditoire nompreux, dans .un vaste local, quand on est
accompagné’ d’un_orchestré, ou que I'on chante-en cheur.
Faute d’urie ‘articulation néttomont dessinée, le chantéur<ne
laisse entendre que des sons qui peuvent étre mélodieux,
ma1s qu perdent une grande partié ‘du charme que Von
éprouverait en sasissantles.paroles.dont la musique doit re-
produire les: pousées-et les sontiments: .avec toutes-leurs: nu-
ances. Ne craignez donc: pag;une-certaing oxagération sous

cerapport. On-vous saura bien gré de.vos eﬁ‘orts.pom:.‘-faibe

1

“gaisir-le sujet-devotre chant. | - AT

Faites; égalemcrt sentir-la .- lisison - des: mots. entre.eux,
quand'ils:ne,sont pas séparésipar: un repos, Le.chant ne
vous exempte point des rogles«e la. liaison. . Lo

i Votls srez dussi & vous fonir bign:en garde:pour né.pas
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