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L’ART MUSICAL

OcrosrE 1896

Mendelssohn.—Cousistance, logique, proportions.

r.—Donue du brio, de la fougue, de la rapidité dans l’exé-
cution et de l'adhérence au clavier, tout en développant
uue touche chantante.

2,—Qrice, élégance. style lié, legalo.

Schubert.—Pureté,

I.—Avance I'éleve dans les difficultéds techniques, donne,
dans une méme proportion, un beau toucher et un beau
son, cultive & un haut degré le sentiment de I'expression.

2,—Iddalise 1a beauté de I'Ame plus gue la perfection des
formes. '

Schumann.—Inielligence,

1.—Familiarise avec l'usage de la syncope et la nécessité
absolue d’'un phrasé bien défini, développe un style large
et magistral. '

2.—Cultive Pintelligence et contre-balance les tendances
énervantes de Uame.

Chopin.—Sentiment.
1.—Développe 'exécution mécanique, donne de la bravoure

et la met en contraste avec le cantabile. Inspire le senti-
ment lyrique.

2.—Fait du sentiment V'expression par excellence.
Grieg.—Indépendance,
1.—Inspire un profond sentiment, donne au rythme du sens

et de Paccentuation. /a#f un style pittoresque original
dans les effets.

2.—Combat les conventions absolues dans la forme; a hor-
reur du lien commun, développe Uindividualité du style.

L’ETUDE DE L’ORGUE A MONTREAL |

Si nous reportons .notre esprit & quelque dizaine d’années-

en arrlere, nous voyoius comb1eu l’etude de l'orgue était alors
écrllcrée a Montréal.

Cresta peine si l'on conn'ussalt aw sens musical du mot, ce
noble instrument, inventé pour le silence religieux des temples
avec le recueillement desquels, sa voix grave, sévére, solennelle,
admirablement s’harmonise.

On considérait alors 'orgue comme un instrument d’accom-

pagnement quelque. peu mcapable de se maintenir sewl s'il
n’était aidé de la maitrise du maitre de chapelle.

Aujourd’ huiencore, I’on croit bénévolement qu’une personne
qui touche du piano pent jouer de l'orgue, sans qu’aucuue

“préparation ou étude spéceiale soit venue seconder, compléter, .

. lesnaturelles dispositions dont elle pouvait se trouver douée.

C'est 1a une grave erreur. :

On ne /jzanohse pas .sur l'orgue ; 1’émission du son s'y fait
(hfferemment,que sur le pxano elle y est caleulée sur d’autres
bases, d’aprés d’autres prmc1pes et, t6t ou tard,—plutbt toét
que tard—1’organiste improvisé l’apprendralt & ses dépens.

Nul instrument ne demande plus.de science, de pratique ;
nul ne déploie plus de magnificence, de richesse sérieuse dans
I’ornementation de son chant calme et noble. ~Aucun ne trans-
porte I'dme, et ne tend 4 la rapprocher de Dieu avec autant

d’intensité ; aucun ne la pénétre et ne 'ément avec autant de
ferveur.

Il a toutes les tendresses des infihiment doux, toutes les‘

énergies, toutes les volontés des puissants et des forts,
L’orgue ; c’estle pélérin qui prie, seul, 1a-bas, dans la lande,
pendant que le soleil lentement 3 1’ hor17011 éteint, évanouit, les
ors brunis de ses rayons. C’est.encore la voix d’un peuple qui
agenouillé chante les louanges du Se1gneur. Clestle murmure
de tout ce qu1 est tendre, de tout ce quiestgrand . .. ..., ..
Les maitres avant et depms I’alestrma, jusqu'aux con-
temporains tels que. Guilmant, Widor, Salomé, etc. ete., nous

Coffrent, dans leurs composmons, des nioreeaux d’une rlchesse
melodlque mcompamble. ‘

“atteindre A 1'unité d’exp1esswu.

“dront d l’esprlt

Aussi, grfmd est maintenant le nombre de ceux qui,depuis
quelques années, se dédient A cet instrument, pour. I’étude
duquel, de petites orgues d'une gr’mde puissance de son
sous un trés petit volume, ont été specmlemeut fabriquées,
afin de faciliter aux commengants la pratique des débuts.

Pour nous, nous ne pouvons qu’encourager de toutes nos
forces un semblable mouvement que nous ne faisons aujour-
d’hui qu’indiquer, nous réservant le som de 1'étudier, de le
guider méme, par une série d'articles speq'm\.

|
DE L’EXPRESSION DANS LA MUS}QUE VOCALE
\

Toute ceuvre lyrique a pour. fondemeut un récit ou . une
action. Sous quelque forme qu’elle se présente, la musique
ne doit ni retarder celle-ci, ni entraver celle-1.

Liée intimement avec la parole, I'une et 'autre s'imposent
de mutuelles concessions.
inflections de la melod1e 4ui, & son tour sabstient de porter

aucune atteinte grave & sa coustruction reguhere.
Toutes deux Sont des interprétes subordonnees de ’idée.

. Asservies 3 1'idée, la parole et la musique se maintiennent

dans leurs rapports sur le pied d’une égalité parfaite.

La prédominance de 'une ou de Pautre est déterminée par
la situation. Supposez une scene de passion exaltée ; des
transports de sentiments doux ou de colére. La musique pure
devra nécessairement céder le pas. L'1 mesure perdra toute
régularité, le rythme s’effacera, il n'y aula plus de chant
proprement dit. Les Italiens seuls ont osé tralter en vocalises
les élans spontanés du coeur humain,

Il en sera tout autrement si 'action, en se cleroul'mt pré-
sente un aspect différent. S’agit-il d’un chant d’amour, d’un
cortége triomphal ou guer rler, ‘Cune eplthal'une ou destrophes
empreintes d’une touchante résignation, la mus1que 1eprendm
le dessus.

La phrase grammaticale suit les

Je fais appel A ceux qm ont entendus les chants p'mssmnnes :

de Lokengrin, de la Walkyrie, la marche et les strophes des
Maitres Chantenrs, enfin 'air d'adien de DldOIl dans les

“Troyens dé-Berloz. Ce sont 14 des types proposés par Ie génie

A notre admiration qui-d’ailleurs ne ressemblent en r1en aux
pages désordonnées de Zyistan et Yseult. P \\
“ TLebut de I'opéra, dit VVagner, doit etre d’exprimer une
¢ idée dramatique. - La musique n’est qu’un moyeu de le\faire

o plus fortement et plus completement o |

Saus'doute, comme le poésie elle-méme ; comme aussi, quoi-
que & un degré trés inférieur, la pompe decorqtlve le choix
heurettx des costumes, I’économie de la mise en sceue Ona
souvent et trés A la légére attribué 3 Wagner des vues plus
étroites. LA dessus ses dlsc1ples le comprennent plus inal pett-
&tre que ses adversaires.” Ceux-14 du moins, s'ils condamnent
ses tendances, acceptent dans ses ouvrages les morceaux rythmés
symétriquement d’aprés les formules traditionnelles, ¢’ est-3-
dire ce qu'ils renferment d'exclusivement musical. Ausurplus
§’il 1’était vrai que nos réformateurs d’opéra, depuis Gluck)
alent prétendu asservir complétement la musique au pogme,
nous n’aurions pas a leur en témoigner beaucoup de‘reconnals-
sance, car ils auraient tué la mélodie. °

Certes, il n’en est pas ainsi. Nulle part, la melod1e ne
découle avec plus d’abondance 'que dans ces- composmons

lyrlques oil les adorateurs des v1ex]1es 1doles onk t’mt«de peine
a l’apercevmr. i

o »/-/,_"

I’ancien opéra, comprenant une suite de morceaux dlsp'lrates :

reliés entre eux par des récitatifs, ne put jamais, par cela méme,
Toujours un épisodé ou une
particularité quelconque, attirant sursoi I’attention, brillait aux
dépens de I'ensemble. Heureux quand ce n'était pas le ballet ou,
un ‘accessoire - décoratif.

che du Proph2fe et I'évocation des nonnes de Robert- lc-Dzable ?

.St nous descendons d’un degré, si nous examinons. les” pro-

‘Qui n'a entendu la Béuédiction i
- des Huguenots, le prélude du Mancenillier de’ Africaine, la mar-

duct1ous d’ordre quelque peu inférieur, telles que le Trouvere et -

son ‘“‘ miserere,”’ Rigoletio et son quatuor la Favorite et son duo,.

Faust et le cheeur des soldats, la jzsve et 'air @ Eléazéar, f[am-
let et le divertissement du. printenips suivi de la ballade scan-.
dinave- ‘. Neckens polka ”’ les mémes observatxons nous vien-

(A suivre. )
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