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majours et mineurs sont d'un usage moins fréquent qlrxe“ee-"
lui des tierces, mais nous' on recommandons I'étude’aux
élaves dont le mécanisme est d§j% formé on du-moiris un.peu
avancé, 4 ceux surtout pour qui le développement;
de 1a main, Iécartement des-doigts ne forme pag un obsta-
clo trop'grand'; car 1l faut soigneusemont éviter toute ‘con-
torsion de la main et des doigts

Lies gammes en sixtes, comme celles en tierces, seront
précédées d’exercices en sixtes & mains posées, fixes,d nofes
tenues; ofin d’exercer chague sixte séparément; avec les dif.
férents rhythmes par deux, trois, quatre, six et huit ; mémo
travail pour les sixtes lides sans passage du pouce ; et auesi
pour les sixtes liées par deux, par trois; et par quatre, ete.,
parcourant le clavier sans passer le ponce. Tous'ces exerci,
ces préliminaires dans tous ‘les tons,” majeurs,’ ou mineurs,
sont'indispensables, ainsi que les exercices 'spécidux’pour
le passage du pouce sous la mam, et le passage du ‘einqui-
dme doigt par dessus le pouce, servant d'appu et de pivot.

Le'doigté des gammes en sixtes plaguées dort 8tre trés-
sorgnousement étudié. Le professeur et I'éléve rechercheront
attentivement les groupes des doigts offrant-autant que pos-
sible similitude et analogie aux deux mdins, et desformules
régulidres, symétriques ; aw double point'de vue du’doigté et
et de lindépendance des doigts; la sncession des sixtes liées
dans les:;gammeés dont la tonalité exige de nombreux acéi-
dents présentera‘des groupes' de doigts d'une gymnastique
excellente, Il est 4 remarquer que ce gonre de gamme doit
toujours commencer par la tierce et 'octave

Une'gamme en sixtes: commengant sur la tonique dé-
troirmt-dés la premiére note la tonalté. Il faut done que la
premidre sixte,-la plus élovée vt 1a note finale aient pour no-
te grave la troisitme note ou médiante” du ton. M A

B 213 55|45 sont les groupements
. 1]1]1]1]2]2] 83 usités s la mamndroite.
21]1]1]|1-]'2]2]3 sont les groupements
5{4[3[2]54]5 employés & la main gauche,

Par 'emploi’judicieux. raisonné de “ces accouplements'
do doigts; si I'on s'étudie avec soin A ne’ Jamais quitter uns,
sixte avant d’avoir attaqué la sixte suivante, on aura des
successions de notes lides,’ égales, réguhdres; IL’éldve’
pourra lu-méme, gmdé par les indications du maitre; g'ex-
ercer d-trouver les' meilleurs doigtés’; ceux qur seront les
plus réguhiers; dérangeront le moins la succession logique:
ot naturelle des:doigts. A la main droite les groupes+ § re-
viennent fréquemment sur les touches noires, 3 la main gau-
che et dans les mémes conditions, ce sont les groupes ; } qui
correspondent.

En faisant alterner les tierces et les sixtes et en intro,
dusant d’autres intervalles harmoniques, on pourra créer!
des variéiés trés-nombreuses en doubles notes, dont on trou-
vera de trés-bons exemples dans les exercices' journaliers et
Y Ezole du virtuose do Czerny, amnsi'que dansle Mécamsme:
du Piano applagué & I'harmome do Ch, Duvous.

Gammes chromatiques en tierces.

Celte succession en doubles notes est une excellente
gymnastique des doigts, d’un usage assez fréquent dans la
musique moderne de grande virtuosité. Chopin affectionnant
le genre chromatique et I'employait.fréquemment.

Lies-successtons chromatiques de tierces se placent pres-
que toujours a distance detierces mineures. Pourtant, quoi-
que fort peu usitée, la gammo chromatique & intervalles
succesmfs de tierces.majoures demande auss: i étre étudiée.

Henr: Herz donne dans sa-Méthode de prano un doigté

trés-z:ég‘glfxgl;, ,txiés-nox}'mgj, celmr que nous adoptons. Les ex-

emplewde tierces superposées’formant suite d'accords de
septiémes’diminudes; et aussi'par mouvemént’ contraire; sont
d'un bon trivail. Zimmermasn 'consacre, dans sonEncy-
iclopédre du prano, un paragrapho’ assez’ développé aux pas-

" gages chromatiques en tierces'ot en ‘sixtes: Il présente di-
vers modsles:de ‘doigtés pour les 'gamuies faites des deux
‘maris, engemble et sépirément. Pour- los premiéres; il adop-
te de préférence les groupes de doigts qui: permettent: do
changer de'position en méme temps, et ol le passage du
pouce a lieu simultanément. .

A mainsisolées, le doigté peus se modifier suivant le
powt de départ et le temps d’arrét du trait.,

Les gammes chromatiques en sixtes mineures et majeu-
res doivent aussi dtre étudiées comme notus l’gvons:déja dit,
lorsque Vécartement des doigts et le développemént de la
mam permettent co travail saps amener de - contractions
disgracieuses, Ces sortes de successions 8e rencontrent sur-
tout dans la mumgue moderno, elles y'sont pourtant plus
rares que les tierces. ’

Lies suites chromatiques d’accords de'sixte avec tierces
intormédinires sont d'un trés bon-effet ; la basse’procéde
alors’ en notes simples, et la main droité fait:une succession
de quartes chromatiques. (Voir la Méthode de Herz )~

Tes traits en tierces ghssées se font trés:rarement.
Mais 1l faut en connaitre lo procédé tout en l'employant
diserdtement. Elles ont, & notre' avis, le grave inconvément
de fatiguer le clavier et d’écorclier souvent les doigts.’

Tos ‘gammes chromatiques en tierces doivent étre étu-
dides tras lentement et les mains séparées avant d’stre exer-
cées les mains ensemble La parfaite possession' dé- ces
guccessions ‘'est indwspensable; ‘Lemploi en:' est 'trés-
fréquent * dans les cuvres modernes, Zimmermann,
dans son Encyclopédie du pianiste, Herz dans: sa
Méthodé, donment ~d’excellents’ ‘modéles de ces sor-
tes de traits’d fouvement semblable’ et & mouvemeat
contraire Les exemples de doigiés différents’ donnés par
Zimmermann et le modéle typigue-proposé' par Herz de-
mandent un long exercice, les” mains géparéés, puis ensem-
ble.

Certains modales de doigtés sont préférablos guand les
mains agssent ensemble ; & maind isolées; les accouploments
de doigts peuvent différer et se succéder avec plusde facili-
té. Le principe est 4 dtudier *

Dés octaves. ,

* Les gammes on octaves, commie les autres espdces do
gammes, doivent &tre étudibes” dans ' tous 'les {ons, majeurs
ot mineurs, et aussi par suceessiofis chromatiques.

I1 faut s'exercer & les faire du poignet, avec élasticité
ot souplesse, dans les passages de légéreté, de 'avant-bras et
mémo dupassage d’énerge,’ de -forco; ow qui. deriaxdent
une acdentuation passionnée;. enfini des’ doigts," legatd, dans
les*phrases expressives ‘ot chantintes ou'1a  pression’ du' cld-
vier pa¥ la seule action' d'os doigts’ ost' préférable! " Dang'ce
dernier mode il faut souvént, A1d msin droite, fairo dlter-
‘ner et suécéder les’ doigts accouplés de la'sorte:’ *

45 54 et 345 <
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sans'quitter le clavier, et* ne’ faire infervenir ' I'action “du
poignet que lorsqu’il y'a’impossibilité' absolile d’immiolbli-
ser [4 main ' " S

Tes' doigtés pour substitution sont aussi’'d’un -émploi
trés.utile ourt lier' 168 sons‘et prendre uné-nouvellé’ position
‘sansiquittor 1o clavier. 'O peut glister” dewx f6is le bmbe
doigt‘d’iino tonche' noire ¥une' toicke blanche) Ox*place
presque toujours le 4e doigt sur les touches” noires-dansles
successions d'octaves chromatiques ou accidentées ; toute-
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