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ETUDEI SUR CHOPIN

On a beaucoup écrit sur Chopin,

dans ces dix derniéres
années surtout,

Son caractére, ses ceuvres, sa vie, ont donné lieu a des
descriptions complétes. Bien que, parmi les étrangers, tous
ne llajent pas compris & sa juste valeur, ainsi que nous ex-
pliquerons plus loin, il faut avouer que son génie a été bien
saisi par Liszf, par Schumann. par Schuchi. l.es auteurs
polonais ont pourtant, il me semble, mieux indiqué le carac-
tére de son ceuvre. Il paraitrait, d’aprés cela, ne plus y avoir
de mystéres dans 'exécution des ceuvres de Chopin. Et
cependant, combien il est rare, soit dans un salon, soit sur
V'estrade d’un concert, d’en entendre une exécution bonne et
qui se rapproche un peu de la tradition! Combien sommes-
nous, au demeurant, qui sentons profondément Chopin, et
qui ne pouvous parvenir a le rendre ?

C'est que les compositions du maitre sont non seulement
riches de" pensées et d'allures (d'autres I’égalent, et parfois
méme le surpassent en cela) mais ¢'est qu'encore leur forme,
si variée et si distinguée, ne s'éloigne jamais des limites per-
mises au piano. La pensée’est revétue d'un tissu si subtil et
si 1éger, aux reflets changeants et divers, qu’on s'arréte par-
fois impuissant et qu’on désespére de reproduire tant de
délicatesse.

Bien qu’on puisse toujours distinguer son style, vous trou-
verez. le maitre tantdt grave ou désespéré, tantdt gai ou
folitre, parfois éclatant en un coup de tonnerre qui se résout
en gémissements plaintifs, mais partout gardant une certaine
_ convenance des formes, ne dépassant jamais certaines limites
que son instinct esthétique Iui défend de franchir.

Nous allous consacrer quelques pages & 'esprit des ceuvres
de ce génie du piano, — puis nous indiquerons les conditions
techniques nécessaires 4 son exéeution, — enfiu, nous étudie-
rons les.différences qui le séparent des autres auteurs et dont
'observance constitue la grande difficulté. ’

Né d’un pére francais et d’une mére polonaise, Frédéric
Chopin avait en lii dé ces deux nationalités,

Ia nature lui avait donné iin esprit ’impressionnable, enclin
A la réverie et A la tristesse; il y joignait la vivacité et'une
gaieté de bon aloi. Ces deux caractéres opposés se londaient
chez lui en une merveilleuse harmonie, en un ensemble dont
chacune des parties corrigeait I'autre, et se montrait tour &
tour dans sa vie et dans son ceuvre. Il avait, a-t-on dit avec
raison, le ceeur tristé et Pesprit joyeux. Dans un

d'intimes, il poussait parfois la gaieté jusqu'a lenfantillage ;

en pleseuce d’étrangers, il devenait tout autre; au contact”

d’une main indifférente, il était comme la sensitive qui referme
sa corolle. Cela nous suffit pour nous expliquer les élans de
sa jeunesse et ses souffrances ultérieures..

Tant qw’il fit au milieu des siens, sa bonne humeur, sa
gaieté d’homme heureux passaient dans ses ceuvres.. Plus
tard, & mesure que son exil avangait en années, ne pouvant
plus s’épancher, trop fier pour montrer sa douleur & ceux qui
ne pouvaient lii tenir lieu de famille et de foyer, il souffrait
d’autant plus, que sa souffrance était tout intime ; la solitude
donnait des dimensions colossales & cette souffrance et la
poussait jusqu’au tragique. Son dme.généreuse, sa nature
vive réagissait cependant parfois, et ne Jui permit jamais un
abandon complet de lui-méme. Si nous v.ajoutons sa délica-
tesse- native, et qui ne supportait rien que de raffiné, nous
. aurons quelques lumigres pour nous guider dans la lecture de
" ses ceuvres et dans leur exécution.

-Tes critiques allemands ont, & mon - avis, faussé compléte-

cercle

ment le caractére de Chopin; ils en font un désespéré, un
héros dans les tons wineurs; ils oublient sa premiére jeu-
nesse, ses années heureuses A Varsovie: sa bonne humeur et
son esprit qui ne 'abandonnérent méme pas a Paris. De pius,
dans ses mazurkas, dans ses polonaises,, ils n’ont pas saisi
cette verve, ce feu qui indique son ame luttant contre la
souffrance et luttant victorieusement jusqu’aux
heures ot la douleur physique prit le dessus.. Beaucoup
d’entre eux, comme Schucht, ne pouvant nier cette énergie
et ces indices de vie, les mettent au compte ‘d’une sorte de
gaieté funébre, d'une espéce d’oubli comme chez les héros de
Byron. (A swdvre))

derniéres

Adolphe Adam, dans ses AMdmoires, raconte une petite

anecdote dont il fut le héros et qui est assez caractéristique :

Quand j’eus le bonheur, dit-il, d’étre admis dans la classe
de Boieldieu, j’étais un peu comme tous les jeunes gens qui
commencent & s'occuper de composition: la forme était tout
pour moi, et le fond fort pen de chose. J'avais une grande
estime pour les modulations et les transitions baroques, et un
souverain mépris pour Ia mélodie, dont je ne concevais méme
pas qu’on se servit. Un de mes amis w’avait mené une fois
aux Italiens, ot 1'on jouaif /e Barbier de Rossini, et je m'étais
sauvé aprés le premier acte, furieux coutre le public qui
accordait ses applaudissements & de telles mistres, Voild
comme je pensais quand j’entrai chez Boleldieu. Il me de-
manda un échantillon de mon savoir-faire, et deux jours
aprés je Iui portai un morceaun stupide, ot il n’y avait ni
chant, ni rythme, ni carrure, mais en revanche [orce diéses et
bémols, et pas deux mesures de suite daus le méme ton. Je
croyais avoir fait un chef-d’ceuvre.

— Mon bon ami, me dit M. Boieldieu quand il eut e\qnuné
mon papier de musique, qu’est-ce que cela veut dire ?

L’indignation me saisit. — Comment, monsieur,. lui répli-
quai-je, vous ne voyez pas ces modulations, ces transitions
harmoniques...?

'—8i fait, vraiment, reprit-il, J’y vois bien tout cela : mais
les choses essentielles, la tonalité et un motif ?  Allez-vous-en
A votre piano, faites-moi une legon de solfége & deux ou trois
parties, d'une vingtaine de mesures, et sans moduler surtout,
et vous m’apporterez cela dans huit jours.

— Mais je vais vous faire cela tout de suite, m’écerini-je !

— Non, me répondit-il ; il faut ticher que cela ne soit pas
trop plat, et huit jours ne vous seront pas de trop.

Je retournai chez moi, et, riant d’une telle besogne,. je
voulus nie mettre 4 ’ceuvre ; mais, dans I'habitude que javais
de tendre mon imagination vers un tout autre but, je ne pou-
vais pas trouver une idée mélodique. Au bout de huit jours,
j'apportai ma vocalise, qui était bien- faible.

— A la honne heurg, me dit Boieldieu : au moins, cela a
forme humaine, mais il y manque encore bien des choses ;
nous ferons encore ce travail pendant quelque temps,

11 ne me fit pas faire autre chose pendant trois ans. Puis il
me dit : — Maintenant,. vous avez peu de chosed apprendre ;
étudiez 'orchestration et les effets de scéne, et vous irez,

5 M. C. A, E. Harriss, de Montréal, vient de publier quel-
ques fragments pour piano et chanfde son opéra Zorquil,
dont le sujet est tiré d’une légende scandinave.
doit, paraitil, étre représenté prochainement a
(Ir]aude) par la Carl Rosa Opera Company. )
-~ Rappelons que M. Harriss est I'impresario canadien qui, de
concert avec M. N. Vert, de Londres, dirige les tournées de
Madame Albani. ‘

Cet opéra
Dublin



