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Sixtes plaquees et liees.
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Le méme mode de doigté doit étre employé & la main
gauche ; soit .
\ 11111
54345
et les doigtés par substitution dans les mouvemeonts modé-
rés et passages chantants.

11 conviendra de beaucoup 1nsister sur 'étude des gam-
mos en octaves dans tous les tons majeurs et mineurs et sur
les gammes chromatiques 4 différents intervalles, tierces,
smxtes, dixidmes, par mouvement semblable et par mouve-
ment contraire. Mais il faudra particulidrement g'exercer &
exéeuter les mdmes formules, staccato et legato, du poignet
ot par la seule action des doigts. Plus tard, quand on aura
étudié les différentes varétés d'arpéges et d'accords brisés
on les fera aussi en octaves, les mains séparées et ensemble.

Il faut habituer de bonne heure les “éléves chez les-
quels Yoxigmité de la main n’est pas un’obstacle insurmon-
table, & placer le 4 doigt sur los touches noires, c’est un
acheminement & lier les sons Ma's ce principe général n’est
pas ‘une rdglo absolue. De nombreux passages nécessitent
I'emploi du 5e et méme du 3¢ doigt sur les tonches nowes,
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Des accords.

o [

On donne le noin d’accords 3 I'émission simultande,
bien précise, de plusieurs sons & intervalles digjoints et con-
jomnts. Les accords sont do deux sortes consonnants et
dissonants 1ls sont consonnants quand aucun intervalle
dissonant n'entre dans leur formation.

Telles sont la ties ce, la sizte, la guinte ot 'octave

Les intervalles do seconde, de septitme et de neuvidme,
employés dans les accords, les rendent dissonants, et leur
donnent cette teinto fipre, triste, doulourouse qui appartient
plus particubiérement d I'harmome dissonante, comme au
modé mineur- , .

' Pour;bien_attaquer un accord, il faut non-séulement
donner'a la main la position I8 plus naturelle,  mais encore
espacer les doigls enire eux, suivant la nature des interval-
les, de maniére qu’ils soient également écartés sans contor-

sion de la main, Les accords, de méme que toutes les formu-

les qu1 sont los éléments constitutifs du mécamsme, dorvent
ttre étudiés forte, piuno, liés, détachés, leguto, staccato, avec
les différentes variétés d’accent et toutes les combinaisons
rhythmiques qu’un travail réfléchi peut faire obtenir,

+ Dans les accords de trois sons, les doigts sont rappro-
chés', ‘dans les groupes de quatre sons les—intervalles-sont
plus grands Il faut, quelle que soit la natwme de l'accord,
resserré ou espacé, conserver sux doigts leur liberté d’action
ne pas les contraindre, 4 moms d'un exercice spéeral fait
avec’ discrétion, 4 saisir des mtervalles trop écartés, mais au
contraire bien'équilibrer la distance quicouvient i chaque
doigt en’suivant Ia position la plus naturelle, car on dout
pouvoir attaquer cos groupes de notes sans le moindre ef-

fort, avec légdreté ou avec énergie, lentement ou dans un
mouvement vif,

Les doigts qui se métent le mieux & l'extension sont
les doux doigts extrémes aux deux mains, premuor ot cin-
quiéme, puis également aux deux mains, promier et quatri-
¢me, premer ot troisiéme, premier et deuxidme

Lo troisidms et le cinquiéme se prétent assez facilement
a I'éeart Il v a nlus do géne entre les doigls du nilieu de
la main lorsqu’ls n’ont pas comme point d'appui ou lo
pouce ou le pett doigt Le doigté des accords a 666 trés-bien
wraité dans des articles spéeiatx, accompagnés de nombreux
exemples pratiques, dus & It _Adam, Bertny, I Herz, Sta-
maty( Rhythme des doigts), Villoing et Ch Duvois (le Dé-
can'sme du prano appligué & I harmonze).

Prosquo tous les compositeurs d'étudos ont écrit uno ou
plusiours pidces traitant ce genro de difficulté. Moschelds,
Iellor, Bertiny, V. Alkan, Ravina, on ont publi§ un certain
nombro

Les accords qu demandent ung sonorité profonde,
énergique, puissante dowvent &tro attaqués de I’avant-bras et
du bras, sans dureté toutefois. Il faut enfoncer lo clavier,
ne pas hourter les touches, maig en exprimer pour s dire
lo son par la pression des doigis s'ajoutantd I'action du
bras ; éviter toujours la sécheresse et la brusquerie, défauts
trop fréquents chez les eldves qui_cherchent l'intonsits du
son en négligeant la qualité, et qui tradmsent toujours les
noles détachées par une attague dure, sans vibration

Lesaccords légers, détachés, staccato, qui exigent une
sonorité claire, transparente, un jeu fin, un toucher délicat,
doivent &tre faits du poignet, 4 main souple et trés-libre, 1l
faut toujours g'appliquer 4 obtenir une boune sonorité. 6vi-
ter les accents secs ou pointus

Pour les accords Liés, legato, sostenuto, on peut suivant
la nature du‘passage, employer soit la seule action des
doigts transmettant le son par dos doigtés de substitution,
so1t la succession d’un aceord de sonorité mondre & un ac-
cord attagqué fort.

En adoucissant graduellemont 1'intonsité, en fondant,
pour ansi dire, les sons d’une importance secondaire dauns
I'accent do force donné’d un accord de valeur harmoniquoe
plus grande, on arrive i une sorle de legato qui faxt 1llusion.
Mais ce moyen no §'apphique qu'aux éléves avancés déja
C'est surtout par I'action intelligente do la pédale que I'on
peut obteni un jeu lié et soutenu, alors que I'on doit dépla-
cer la main et lu porterd de grands intervalles,

Lies uccords ne sont pas toujours plagués, attagués avec
unc rigoureuse précision, avec une égalo force & tous les
dogts , 1ls peuvent encore &tre arpégés. et produire un ox-
collent effet. Les accords arpégés s'indiquent par une hgne
trembléo placée & gauche du groupe de notes formant ac-
cord L'arpégo s'exécute on faisant entondre successivemont
ot avec une grande clarté toutes les notes de 'accord, on
commengant par la plus grave et, en montant progressive-
ment jusqu’a la plusaigue On doit, malgé la raprdité do
succession, percevorr irds-distinctement ot dans un ordro
pa faxt toutes les notes de 'aceord , seulemont les sons se
succédent plus espacés ou plus rapides, suivant la valeur
do Yarpége (1)

Les accords peuvent dtre arpégés dos deux mains ou
par une seule, 51 une sonle main arpége et que I'autro fasso
une suite d’accords plaqués, ces derniers couronnont P'ar-
pége, ¢'est a-due marquent le temps sur la dernidro noto
de 'accord arpégé L'accentde forco et I'accent mélodique,
4 moiwns d’un effet partieulier cherché, voulu par lo compo-
siteur, reposont sur les notes los plus élovées dos accords,
sur celles qui indiquent la mélodie ot marquont le temps.

Dans les Accords.aipégés ot soutenus 1l faudra mainte-
mr les doigts sur les touches frappées, de mapiéred bien
conserver lu tenue de hurmonie, la vibration intégrale des
sccords. Au cuntraire, dans los atcords arpégés et détachés,

y

{17 Moscheles et Chopin ont &crit deux belles ctudes en accords arpé-

ges
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