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sans oublier le double échappement, merveilleuse invention
do Sébas tien K rard. qui permot de réattaquer la touche ot
de lancer le marteau sur la corde, quand cette touche n'a
pas encore repris 8on niveau et que le marteau se reposo A
moitié de son parcours; toutes ces découvertes, ct bien
d’autres que nous ne pouvons énumdérer ici, nous portent &
dire que les pranos modernes sont auss: loin des instruments
construits il y a cinquantoe ans, que les pianos do cette épo-
que I'étaiont des piunos du Florentin Cristofori (1718) et
du Saxon Si.berman en 1750.

L’action du marteau sur les cordes varie, suivant que la
touche qui lui imprime le mouvement est attaquée de prés
ou de haut, lentement ou avec vivacité et suivant que I'im-
Y)ulsion donnée vient des doigts, du poignet, de l'avant-

ras ou du bras. Une corde, mise en vibration avec trop
de violence, gonne dans de mauvaises conditions; les on-
dulations sonores sont comme troublées par I'agitation ex-
cessive de la corde qui se tord sur elle-méme, et nous avons
la sensation d'une mauvaise qualité de son.

1t est donc bien important pour un pianiste qui désire
acquérir une sonorité onctucuse, puissante et variso dans
ses cffets, de s’écouter tiés-attentivement, d’étudicer lente-
ment, de déplacer et varier les accents dans les exercices
de mécanismeo, de chercher toutes los modifications de so-
norité que comporte la phrase ou le trait qui I'orne; en un
mot, il taut un travail patient, intelligent, réfléchi, opinidtre,
et 8'interroger souvent sur les résultats acquis, pour obtenir
les effets qui résident dans l'instrument, mais qui restent a
I’état latent pour qui ne sait los mettre en lumiére.

Les grands mafitres, anciens ot modernes, so disiinguent
non seulement par leur style, mais aussi par leur sonorité.
Lia sonorité de Illummol était autre quo colle de Fiold.
Quelle différence entre I'exécution nerveusoe ot stridente de
Liszt et les bruissements vaporeux do Chopin! Thalberg,
comme chef d'école, puis Prudent, Goria, Lubeck et Saint-
Saéns different de nuances, tout en cherchant les mémes
effots d’ampleur de son. Gottschalk, Schuloff, Mathias,
Planté, Thurner se sont inspirés de la nature délicate et ré-
vouse do Chopin; Alkan, Delaborde, Lacombe, Ritter,
Hiller, Heller, Wieniawski, Diémer, L'elahay ont cherché la
maniére de Hummel, la sonorité non dans l'attaque plus
éncrgique du clavier, mais dans la tenue ot la prolongation
du son; llerz. Ravina, Lefébure, Fissot, Duvernoy, Ketten,

Lavignac, Lack ont aussi une maniére différente d’attaquer
et do produire le son.

Clementi, Cramer, KXalkbrenner obtenaient certains effots
de sonorité par le jeulegato et sostenuto, qui est resté comme
un des caractéres distinctifs de leur école. Mmes. Pleyel,
Szavardy, Dulois, Montigny-Rémaury, Schumann, Jaéll,
Massart, Joséphine Martin, Mattmann, de Malleville, Marie
Darjou, etc..., difiérent autant par le style et la sonorité que
par la physionomie et le genre d'esprit.

Bref, pour nous résumer en quelques mots, qu'on nous
permetie cette conclusion: ¢’est que, pour tirer d'un bon
piano tous les effets de sonorité, toutes les variétés do
nuances et de timbres que cot instrument est appelé a pro-
duire, il faut le concours intelligent d’un virtuose habile
ayant toutes les qualités indispensables jour réussir dans
un art: c'est-d-dire, les dons de lu nuture yjorfectionnés par
I'ctude ot 'exercice,
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De Pesprit en musique.
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Les personnes qui accordent i la musique le don d’ex-
primer les grandes émotions et les sentiments de I'éme, lui
refusent, d’une manigre trop absolue peut-étre, la faculté
d’intéresser I'esprit. Emouvoir, passionner, tel est, dit-on,
le domaine de I'art musical. Oui, ¢'est trés-certainement le
coté idéal et poétique d’un art ol le sentiment domine ; mais,
dans une admiration trop exclusive, ne 1tk refusons pas le

ouvoir do s'adresser & l'esprit en flattant agréublement
‘oreille. Sans parler du spirituel babillage de Porchestre,
un dialogue musical animé, un tour de phrase élégant, in-
génieux dont lo clavier devicnt I'interpréte, une combinai-
son de sonorité ou un effet imprévu d’harmonie, des mélo-
dies alortes, distinguées, naives, sans émouvoir puissamment,
peuvent copendant captiver l'esprit.

I/esprit, diton cncore, ne peut se traduiro en musique
qu’avec le secours des paroles : le Figaro de Mozart et celui
de Rosgini g’évanouiraient sans la pose incisive de Beau-
marchais. Telle n’est pas notre opinion : personne ne songeo-
rait certainement & la personnification de! Barbiere di qua-
lité ; mais la musique conserverait sa physionomie étince-
lante d’esprit. _

Dans la musique instrumentale, les menuets d’Haydn et
Mozart, les scherzi de Becthoven et de Mendelssohn sont
des modéles du genre spiritucl. Dans le genre comique et
bouffe, lo talent du compositeur ne se borne pas a I'emploi
ingénieux de certains procédés : intonations chargées, tour-
nures do phrases d'une aftéterie & dessein prétentieuso, dia-
logues rapides, parodies d’'un style suranné, intervention
malicieuse des timbres de ’orchestre pour exprimer co que
le chanteur ne peut dire : tous ces petits jeux ne constituent
pas le genro bouffe. L’esprit est d’un ordre plus élevé et ne
consiste pas simplement dans des joux de mots; c’est une
des facultés du génie ; Mozart, Cimarosa, Rossini, Grétry,
Auber, Donizetti, Thomas. Gounod, Giisar, nous l'ont vic-
torlieusement prouvé dans leurs spirituelles comélies musi-
cales.

Au piano commo au thédtre, I'osprit d’interprétation, uuec
exécution spirituolle dénotent chez I’artiste un sentiment
fin, une organisation délicate. Cos qualités sont en partie un
don de nature, car l'intelligence ct la faculté de traduire la
pensée sonc des germes précicux quo nous avons en nous,
et que l'instruction et 'éducation ne font que développer.

Un esprit original ot ¢légant donnera un cachet de dis-
tinction aux plus petites choses. 11 fuut se bien pénétrer du
sentiment et de 'expression partiulidre de chaque ceuvre,
analyser la maniére dont se présentent, s’enchainent et se
développent les idées, le tour mélodique des phrases, I'or-
nementadion, les etfets de sonorité, d’hurmonie ou de rhy-
thme; enfin il fuut s'identifier avec le sentiment et l'esprit
de 'auteur, sane renoncer cependant a sa propre individua-
lité ; car un interpréte habile, inspiré, obtieni souvent, en
exprimant la pensée d’autrui, des coffe!s auxquels le compo-
siteur lui-méme n’avait pus songé.

11 faut des études spéciales et unc intolligence exercée
pour arriver i la connaissance raisonnée des différents sty-
les ct des procédés de chaque maitre. L’urt de sentir, de
comprendre, comparer, apprécier, cst I'art indispensable a
qui veut sérieusoment former son jugement musical et ne
pas se contenter de la perception passive des sons, ni do l1
traduction littérale des idées. C’est donc par la lecture at-
tentive de bons ouvrages, ¢’est én gravant dans sa mémoire
les axuvres des maitres qu’on se formera le gofit.

L’esprit a ses nuances comme le style a s.8 caractires
I'enjouement, la grico, I'élégance et la coquetterie de I'éco-
le frangaise différent de la verve comique ot étincelante
d’ironie du gonre bouffe italien. kinfin la gaieté, la joie, lo
rire, la douleur, la passion, différent d’accent et d’expres-
sion, suivant le style. ‘Pous los génies créateurs puisent dans
I'ingpiration mélodiquo ot dans la vérité d’accent leurs pri.-
cipaux effots ; mais chaque maitre conserve son individua-
lité, un tour d’esprit particulier, qui est comme le cachet
de sa création.

L'artiste de talont, le virtuose qui aime sérieusement son
art, ne se préoccupe quo trés-secondairement de 'effet pro-
prewent dit et de son habileté de soliste. Co qu'il cherche
avant tout, c'est la fidéle traduction da sentiment et de
I'esprit de l'auteur.

L’urt est Popposé de lu vulgarité. Ungmusicien vulgaire
ne sera jamais artiste darcs lu belle acce}ion du mot. La
sensibilité est une qualité indispensable quand il 8’agit d’in-
terpréter les wuvres d’oxpression ; mais cette précieuse fa-



