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150 LE CANADA MUSICAL

—Allons done! 1eprit vivement Chopin, nous avons
chacun notre gome, vould tout. Tu sa1s bien que personne
au mondo ne peut jouer comme tor Webor et Beethoven.
Tiens, jo t'en pr1e, Joue moi I'adagio on ut didss minour de
Becthoven, mais fa1t cola sériousemont, comme tu sars le fai-
re quand tu veux

Liszt joua cet adagio et y mit toute son dme, toute sa
volonté  Alors se manifosta dans Pauditorwre un autio genro
d’émotion, on pleura, on sanglota, mais ce n’étail plus de
cos larmes douces que Chopin avat fmt couler, c¢'étart do
ces plew s cruels dont parle Othello. La mélodie du second
artiste ne s'insinuait pas doucoment dans le cceur, elle 8’y
enfongait brusquement comme un porgnard. Co n’était plus
une élégte, ¢’'étart un drameo

Cependant Chopin erut avouwr éclipsé Lisat ce sow-la. Il
s'en vanta on disant ¢« Comme 1l est voxé!” (Textuel)
Luszt apprit le mot et s'en vengea en artisto spuituel qu'il
gtarl.  Voiel le tour qu'il 1magina quatre ou eing jours
aprés,

La société était réunie & la méme heure, ¢'est-4-diwre vors
mynmt  Laszt supplia Clopin de jouer Aprés beaucoup do
tagon, Chopin y consentit. | 1szt alors demanda qu'on éle-
gnit toutes los lampas, toutes les bougtes et que I'on baisstt
les rideaux, afin que I'obscunté fut compléte C'élart un
caprice d’artiste, on fit ce qu'il voulmt  Maws,au moment
ot Chopin allait se mettre au prano, Laszt lur dit quelques
mots 4 l'oreille et prat sa place. Chopin qu était trds loin
de deviner ce que son camarade voulait fairs, se plaga sm
un fautewl vowsin  Alors Iuszt joua exactement toutes les
composttions que Chopin avait fait entendre dans la mémo.
rable soirée dont nous avons parié, mais 1l sut les jouer avec
une s1 merveillense mmitation du style et de la manwre de
son rval, quil était 1mpossible do ne pas 8’y tromper, et,
en effet, tout le monde &’y tiompa.

Le méme enchantement, la méme émotion se 1enouvelé-
1ent,  Quand l'extase futd son comble, Luszt frotta vivement
une allumette et mitle feu aux bougies du prano Ily eut
dans I'assemblée un ¢r1 de stupéfaction

—Quo1 ! ¢’ost vous'!

—Comme vous voyez !

—Mais nous avons cru quo ¢'était Chopin |

—Qu'en dis-tu ? dut Lnszt ) son r1val.

—Je dis comme tout le monde, mo1 aussyj’a1 cru que
¢’étart Chopin

—Tu vois, dit le virtuose on se levant, que Tuszt peut
étre Chopin quand 1l veut, mas Chopin pourrait-1l étre
Liszt ?

C’étart un défi, mais Chopin ne voulut pas ou n’osa pas
I'accopter. Liszt élais vengs

)
LB VIOILLOIN.
———— 0

Do tous les instruments, le plus beau, le plus harmo-
nieux, le plus floxible, le plus riche en modulations tour &
tour énergiques, tendres et passionnées, c'ost sans contredit
la voix humaine Parmi les organes de la mélodie, méme
los plusrperfectionnés, en est-1l un seul qui, pour la puissan-
ce, la vigueur, I'éclat, le charme, la grice, la varété, le pres-
tige des ornements, puisse rivaliger avec la voix d’un chan-
teur éminent quand cette voixaété éxercéo,assouplie, fortifide
par un travail persévérant,quand ce chanteur s'appelle Ru-
bint ou Lablache, Damoreau ou Persianm ? Toutefois, s
parmi nos instruments 1l en est un qui, pour | abondance et
la variété des 11chesses mélodiques puisse étre yusqu’s un cer-
tain point eomparé 4 la voix humaine, c¢’ost assurément le
violon Le violon est de tous les instruments le plus harmo-
nieux, le plusrichement doté, et telles sont la supériorité de
son organisation et la fécondilé de ses ressources, qu'il peut
remplhr d’une maniére prillante le réle assigné & chacun des

autres organes de la mélodie Passant par une série d’éton-
nantes métamorphoses, 1l peut, comme la trompette, éclater
en acconts belliqueux, jeter comme la harpe des myriades
de notes tendres ot passionnées ou soupirer comme la flite
les naaves amours des villageois Et non-seulement le violon
est le plus varié de tous les 1instruments, sous le rapport do
I'expression, 1l est encore le plus1épandu, le plus popular-
re 1l brille dans les concerts fauit le charme de toutes les
réunions particulidres, mais c'est surtout dans les
grandes solennités musicales, c’est sur nos scénes lyriques
que s+ puissance se déploie, au milieu de l'orchestration la
plus riche et la plus colossale.

Le violon est monté sur quatre cordes de boyau, dont
la plus grave sonne le sol Lies trows autres portent ¢, (a, ma,
par qunte du grave 4 'aigu La corde sol est filée en laiton
Le daapason du violon est do trois octaves et une sixte Il
commencs au troisiéme sof du pano Sesquatre cordes suffi
sent pour donner plus de quatre octaves, plus de trente-
deux notes de grave & 'aigu K.le se prétent & toutes les ex1-
gences du chant, & toutes les var1étés de la modulation Au
moyon de Varchet qui met les cordes en vibration, et
peut en faire parler plusieurs & la foisil unit aux sélue-
tions de Ia mélodie le charme des accords, et 'avantage s
grand do prolonger le son, d’en doubler la puis ance et
I'énergie, la grice et la suavité

Quelques artistes célébres n'ent pas accordé le violon
par gu nte, ainst qu'on le fait ordinairement Pour en obte-
nir une sonorité plus éclatante, Paganini haussait toutes les
cordes d'un demi-ton et jouait en 76 naturel, par exemple,
quand l'orchestre était en mi bémol, en/a nature/ quand
I'orchestre était en su bémo/ Par ce facile artifice, 11 conser-
vait la plupart de ses cordes & wide, et 'on gait que la so
norité de ses cordes est bien plus éclatante “Gue celle des
cordes ol les doigts sont appnyés De Beriot hausse souvent
le soi d’un ton, dans ses concortos Baillot, au contraire,
baissait quelquefois le so/ d’'un demi-ton, quaud 1l voulat
obtenir des effets doux et graves Winter & méme omployé,
dans le méme but, le fa naturel au heu du sol.

Les trilles sont praticables sur tous les degrés de la vas
te échelle du violon Maisils deviennent trés-difficiles sur les
notes les plus aigues on les redoute, et 1l est prudent de ne
Jamais Jos employer & I'orchestre.

Lesaccords de deux, treis ou plusicurs notes qu'on peut
Sfrapper ou arpéger sur le violon sont trés-nombreux et pro-
dwgent des effets trés différents. Les accords de deux notes,
qui résultent de ce qu'on appelle /¢ double-corde, con-
viennent aux dessins mélodiques, au phrases soutenues, sux
accompagnements et au trémolo Les accords de trois ou
plusieurs notes produisent un assez mauvais effet dans le
piano, mais 118 ont de la richesse dans le fo,# . I'archet peut
les faire vibrer alors d’ung maniére simultanée, Les accords
que I'on déswrerait obtenir entre le 5o/ ot le 74 graves sont
1mpossibles 4 chagque mstrument 1so0lé, pusqu’il n'y a qu’'u-
ne corde , en ce cas, on divise les violons. A partwr du ;¢
grave, tous les intervalles de seconde, de tierce, de quarte,
de quinte, de sixte, de septidme et d’octave sont praticables.
1ls deviennent seulement plus difficiles 4 mesure qu'on s'é1e-
ve dans 'échelle des sons

L’unisson n’est vraiment facile et vraimeat trés-sonore
que sur les trois notes ¢, /a, mz parce qu’alors une des deux
cordes au moins est ¢ pz7e. Lies autres unissons n’ayant pus
de cordes ¢ zde, sont difficiles et rarement trés-justes

Lo # emolo des violons produit plusteurs excellents effots,
dans I'orchostre surtout Il exprime le trouble, I'agitation,
Iépouvante, quand on I'écrit sur une, deux ou trois cordes
sol, 1¢,la, qu’'on ne s'éléve pas au-dessus du sz sémo/ du mé-
dium, et qu'on 'exéoute pusno, meszo-forte on fortissimo Il a
quelque chose de violent, d’orageux, dans le /o' fuss1m0,8ur lo
médium de la chanterelle et de la 2e corde. Il devient
aérien, au conlrawre, s onl'emploie 4 plusieurs parties et pi-
amissimo sur les notes aigues de la chanterelle

Le trémolo du bas et du médium de la troisidme et la
quatriéme cordes, ditun critique célébre, est bien plus ca-




