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pewd: peu transforméo sous Ia forte impulsion des»ho;p'm‘es
de génie ot des patriarches der1'école. moderne .du « piano,
Clementi, «Cramer; ,Dussek, Steibelt: . pour arriver aux
grandes illustrations, Beothoven; dVeber; - Hummel, Field,
Moschelés, eteis. 7 ~ . . " i ¢ s
- Reconnawsons‘pourtant que les clavecins, d’une sonori-
té s1 gréle, s1 migrelatte, en comparaison des vibrationsipuis-
santes de nos pianos :modernes, -offralent: des wariétés de
timbre, des:aceouplements de clavier, .permettalent enfin
des-effets-tout particuliers, curieux, : séduisants: Nous avong’
entendu . et essayé.un clavecin appartenantd Jacques Herz ,
et nous avouens que I’ heureux propriftaire de co bijou mu»
sical:nous 4 charmé avec.ses 1mprovisations:&:la Scarlatti.
" 1De tousles ornements anciensiconservés dans la musi-
que moderne, le trille est le'plus important, le plus uait, le!
plus brillant comme le plus utile.:‘Aussii voulons-nous ‘lui:
consaorer un'chapitre spécial, nonique nous ayonstla pensée
de codifier/ses variétés sunombreuses, mais parcesqu'1l-mé-
rite une dpuble étude au point de vue du mécanismesetidor
Lornementafion’ deta mélodie. + anbd 2y g
.t Aprésle trille, les.ornements les plus usiiésdans. ly mu-
sique moderne du piano sont le brisé ou mo: dant, les appog:
glatures inférieures et'supérieures, ‘simples.ef,doubles, les
ports de voix 3 tous les wntervalles, les différents gruppettz,’w
Iaccord’arpégé *.. [ /ool 0T b IPLRS
-« Iios compositeurs modernes, pour étre coitaing de ‘faire’
exécuter en mesure, bien ) leur place, les notes accessoires'
dont ils agrémentent leurs compositions, les écrivent en va-
leurs usuelles et mesurées , mais.la;musique.desmaitres gra-
vée et regravée depuis cinquante ans, renferme de nom-
breuses fioritures en petites notes donf la durée relative est
souyent indiquée d'une fagon trés wréguliére, ' ',
Limiterprétation de ces ornements st laissé a-gofit ox-
périmenté du’ professeur,,qui, 84l'ne’ posséde bien la,"'ﬁm{dl‘t’x;‘
on,, pout s tromper” de boune fol. Nous:allons donc ‘donner
quelques mdlc)atllqn,s sommaires, ‘en renvoyant pour’ de plus
amples,détails’d In méthode™de L. Adani’et & I'école des or:
nements dé Czerny, & I'encyclopédie de Zimmerman, et au
trds-intéressant ouvrage’de Félix Godofroid, intitule!, Métho-
de de chant appl.qué aw pygno, ' T T e
. L'appoggiature, note appuyéz, est une dissonance mélo-
dique non préparéo, attaqués ‘en déhors de 'harmonie ser-
vant'l'aceompagnement Cétte note de goit” st ‘toujours
E;{tcéé sur leg temps forts' ow' la partie”forte des temps fui:
es. ' " ' Lol fen
" L'appogguature s'appuie, s'unit, se résout en un mot sur
une'note essentielle de l'accord par, un' mouvement, de.se-
conide minleure'ou majeure, survant’ la place’ocecupée dang
I'échélle tonale® Presque toujours I'appoggiature mférieure
est & distance do seconde mineure de la note'principale sur
laquolle elle fait sa résolution en montant d’un degré ‘
', L'appoggiature supérieure est le plus souvent une noteé'
diatomque & distarice de seconde majeure ou mineure, sui-
vant la, placé oceupée, de la note principale sur laquelle ol-
lo's’appuie 'Sa résolution’se furt en descendant' d'un degré *
" Iia*durée de I'appoggiature 1’est pas fixe et'invariable';
cotte note'de'gott prond le mouvement, I'allure des valeuts
auxquelles on 'adapte. Dans lis morceaux lents ou modé:
rés, dans les phrases expressives, chanfantes ou gracieuses,
les notos fajsant'appoggisture prennent mowtié* de’la valeur
rééllé des notes principales auxquelles ellos’ e “liént. C'est
la note de golit ‘qui porte’Yaceent expressif, 1" note qui
stiit ‘ést toujouirs* d'une ‘sonorité ' moidre, prisque “effacde,
commie’'le serait un' motd peme prononcé la fin'd’une phra.
86, L'emprunt do durée'fait aux notes principales de la' et
lodie®n’'est’ pag”toujours; noiis vénous de le’ dirs,”In' moi.
t16 “de la’valour éerite. 11 y¥a de ‘rombreuk exemples o
I'dpgoggidture n’empiunte’qu'unéd valéur'moindre,"le quart
ou‘le' huitiéme de lanoté principald,* Dan's les mbuverhents
vifs et dans les truits 1gers, I'uppoggidtine perd®'de son'ita-
portance d’'sccent, et se confond dans la couleur générale
du, passage. ", - Yol
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_Un’professeur de goiit, expériment, &'l connait-bien la
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valeur exacte desimots.employés:dans le discours musical,”

apphquera en. leur temps les différences d'interprétation:
appropriées au style de chaque maitre, smvant: la. date des,|
-compositions, 'expregsion et le caractere des passages, | ...

Nous ferons les mémes observations, les mémes recom-
mandations pour l'exécution des -ports de- voix, notes-de
golt placées A intervalles disjoints des notes principales,
auxquelles elles s'unissent en portant le son; par un legato
trés-marqué, 4 Ja mameére des chanteurs ou des 1nstrumen-
tistes, qu1 prennentappui sur.unson.grave pour franchir un
mtervaile éloigné. Ces notes de gofit, convenablement em-
ployées sont d’un charmant effet.et d'une grande éléganco

Les ports de voix employéy'au piano peuvent se faire 3
desgrandes disiances:mélodiques,rmais. g'1l: g'agit “d'une.
phratei t¥aitée dansilégenreiyocal, il fant les employer.dans
leg hmites réstreintes de la voix "' .} S ! 1y

~~Ce gonre d’ornenient peut aussi trouver son emploi dans
les passages de légéreté ot de griice. Field, Chopin, H. Herz,
Ravina, Schuloff, Gottschalk,sn "ont donné de nombreux
jexempless~ w T e RIS AN

e brisé ou mordant; souvent indiqué par ce signe d'a-

bréviation (u), est un simple battement de trille exécutd
avec beaucoup de vivacité, d'une fagon rapide, incisive, Il
faut accentuer la note principale, celle quisert de pointd'ap-
pui, et non les petites notes qui doivent,s'unir 3,.1a note es-
sentielle. L'appoggiature, double, infériéure et supérieure
réiinies, s'exécute souvent commo le, brisé, ¢’est i-dire avec
une extréme Vivacité ; mas alors ‘généralemont les deux
pptxtles notes portent I'accent mélodique et non Iz note prin.
Cipalem o e ekl e

P Nous avons 'habitude de fawre traduire le brisé et l’o.lf-
poggiatire’ doublé de telle sorté qie, Ia note essertielld por-:
te exactement sur.le'temps, et marque l'aceent de mesure
ou l'accont mélodique Quelques auteurs pensent, au con-
traire, devoir faiie attaquer los petites notes sur le temps;
tel n’est pas notro ayis, nous préférons de besucoup exécu-
ter les petites‘notes un'peu avant'le frappé du* temps indi-
qué par la note essentielle, )

On ne saurait trop veiller sur un défaut presque géné-
ral chez les éléves, celuide laisser convertir, le brisé en un
trolet, tro1s notes égales-faites mollement et sans accent,

Le gruppetto est un ornement mélodique de trois, qua-
tre ou cing notes, contournant distoniquement une note
chantante, Il y en a plusieurs variante dont on trouvera do
nombreux exemples dans les méthodes déy citées.

On écrit le plus souvent le gruppetto en petites notes
et aussi en notes ‘usuelles 'mesurées.' Co genre d’ornement
tout-d-fmit doux doit 'interpréter mvec grice, sans' précipi-
tation , 1l emprunte & la note qu'il: brode une 'partie’de’sa
durée. S A CoooTEee

Le gruppetio peut se placer avant la ‘note essentielle,
sur lo note méme et aux fins' de' phrase, ‘entre deux'notes”
principales,’ faisant’ cadenee finale. ' " "' ! ik

* Vouci le signe d’abréviation: qui remplace ‘souvént les
petites notes ( ) Les aveidents placds * au-dessus.du’ signe’
ou au-dessous affectent, suivantJeur composition, 'la“‘ngte
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Sur Yinterpretation-des notes de gout.
Observations generales,
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Les ornements, fioritures, notes de got qui g’adaptent.,

aux noteg saillantes de la mélodie, aux cadences finales
des phrages chintantes, expressiyes ou élégantes, “doivent,
dé préférenco s'oxéenter dans un mouveinent modéré plutdt
que vif. On’doit%én, gela’ prendre pour'modsles lesChantelrs:
de grand’style; ‘dont le nombre 'tend , malheureusement. 4
diminuer et ‘¢herchér A teproduire leur manidre de condili-,
re'l8 sori,’de'moduler la phrade, I L AT A
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