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LE CANADA MUSICAL.

le programme du concert dont une mam perfide pla-
carda un exemplamre sur la porte de 1éghse. Inutile de
dire qu’elle obtint un grand succés au salon des bains ...
Bt voild powrlant ce que est 1 6pulé musique religieuse dans
une foule de colléges ! Ce dermier irait est d'une bonne
for qui compléte & merveille le réeit de la spurituelle
mystification , elle a en, elle el son auteur si délicat, le
rare bonheur de rencontirer un historiographe digne
d’eux ! Poussé & boul, se procurer un morceaun pour voir
ce qu'on en pouriail faire; le dénaturer le iravestir en
valse, ce qu peut &tre fait de toul morceau possible, en
modifiant son 1ythme ct sa mesure, n’est-ce point la le
procéd¢ des dérangewrs d’opéras en musique de danse ?
Donner ensuite ce morccau d ¢nsh wmenler & un méné-
trier, le famre exécuter * dans son intégrité, ¢ cela pés,”
etc. . signer du nom de l'auteur son ceuvre ansi carna-
valisée ; trouver la chose piquante, tout, la joie des
deux farceurs, l'affichage par une “ main perfide” sur
la poite de I'église, T'entram des danseurs; la pomte
finale : “ce qui est1éputé musique relrgieuse” ; la certi-
tude que ce moine ne sortira pas de son couvent pour
venir demander I'explication d'une mjure gratwte, qul
ne pourra s'en venger quen la subissant et la ressen-
tant...tout cela est complet.

On n'apportait pas plus d'équité et de convenance
a I'appréciation des compositions de Lows Lambillotte,
Le méme Journal des Débals—je le cite encore en raison
de l'autonité qul avait alors—rendant compte d'un de
ses Saluts pour le jour de Paques, avec accompagne-
ment d'orgue ou d'orchesire ad (belwm, disait ironique-
ment : “ Bien que la partition que nous avons sous les
yeux soil powr lorgue ow pour le piano, nous y voyons
Uindicatiwn de divers wnstruments, comme violons, clari-
nettes et flites, lambowrs et ophiclérdes, bassons, violon-
celles, et cela, dit unc note, powr la commodité dw dirvec-
leur, et pour que l'orgamste rende antant que possible
les effets de l'orchestre.” Th bien! qu’y a-t1l donc
14 de s1 surprenant ? N est-ce pas uinsi que 'on procéde
d’habitude? Les réductions au piano ou & l'orgue, lors-
que 'édition en est soignée, consciencieuse, ne portent-
elles pas toutes ces wndications ? Le rédactenr des Débats
ne joue, bien entendu, 'étonnement qu'afin de pouvoir
ajouter: “Le directeur de musique d'un pensionnat
trouvera fort commode qu'on Jur ait désigné d’avance
les endroits sur lesquels les virtuoses imberbes seront
admis 3 admimstrer la preuve de la résonnance de leurs
instruments ct de la vigueur de leurs poumons.” Je ne
gotite pomt, Je l'avoue, le sel de 'épigramme. §'il plait
a un diresteur de musique de 1éorchestrer un morceau
d’apres les mdications de la réduction et de fare exéeu-
ter cette dermére par de jeunes ¢léves mums dmnstrun-
ments d'une bonne “ résonnance,” ot est le mal, et qm
donc y trouverait a redire ? Quant & la “vigueur” re-
prochée par le feuilletonniste aux orchestres de collége,
c’est une qualité dout son argumentation n’aurait rien
perdu a fournir un peu plus de preuves; mais chacun
fait ce qul peut ! Inutile d’ajouter que I'indication de
tambowr s et ophicléides ne figure pas dans cette partition;
nouvean irail d’esprii dans le genre de celm que je
citais plus haut.

In 1835, parurent & Avignon les premiéres livrai-
sons des Concerls spurtuels. O'Clarent des textes hitur-
giques adapiés a quelques belles pages de Gluck, de
Piecini, Sacchii, Mozart, Weber, Paer, Spontini, Rossi-

»ni, Beethoven, Gossee, Méhul, ete. Dernier effort de
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ce mauvais golit de 'époque contre lequel il semblait
avec raison qu’on ne pul avorr assez d'imprécations et
de foudres vengeresses., Certes, ce n'esl pas a mous
qu'il prendra fantaisie de méconnaitre.Ja relation in-
time d'un morcean de musique avec une sitnation dra-
matique donnée, mais il peut se faire, comme l'école
italienne nous en fournt tant d’exemples, que le mor-
ceau n'ait ancune analogie avec l'action; dés lors,—
sans ériger ce procédé en principe, mais aussi sans le
proscrirve absolument,—il peut arriver qu'un texte des
Ecritures convienne au caractére de ce morcean, et s’y
applique, a condition toutelois que l'accord soit exact,
que la prosodie, I'accentuation, le rythme soient respec-
tés. Ce sont la de ces rencontres qu'une main fort ha-
bile, fort exercée saura seule faire naitre, quoique, a
vral dire, un tel travail de “démarquage ” et de “ pla-
cage ” ne soit pas euvre artistique. Cet a-propos, ou,
si 'on veut, celte correspondance de sentiment man-
quait aux Concerts spurituels. Il est évident que la
bonne foi la plus compléte, mais aussi la plus profonde
1gnorance des choses du monde, du théatre et de 'art,
avait guidé I'auteur révélant dans sa préface que : “ les
nouvelles paroles si merveilleusement appliquées i ces
chefs-d’euvre, en leur imprimant un nowveaw caractére
(cest précisément ce qu’il fallait éviter !), leur ont don-
né comme une nouvelle existence, et leur sont comme un
gage d'éternelle jeunesse et d'immortalité. Négation et
exploitation naives du génie' Et, aprés avoir écrit ces
choses du troisiéme ciel, la méme plume jetait sur 1'In
tz Domine speravi le domino du trio des masques de
Don Juan , confiait le versel Pro peccatis du Stabat au
Batti, batti, o bel Mazetlo, et parodiait I'un par l'autre
et tous deux 2 la fois — double et stupide sacrilége | —
le Dues iree et la Flute enchantée de Mozart.

La critique protesta, et 1l y avait de quoi! contre
ce retour mconvenant, impie méme, & des abus que I'on
avalt lieu de croire détruits et condamnés a jamais. De
13 & attnibuer les Concerts spurituels & Lomis Lambillotie,
1l n'y avait qu’a suvre le courant, et elle le suivit: il
'y avait qu'a accepter des‘idées fausses, préconcues, et
elle ne s’en priva pas. Dans ce cas, la critique péchait
surtout par ignorance ; car le propre de Louis Lambil-
lotte, comme compositenr, fut essentiellement le sens
des textes. Ses Cantates, ses compositions Festivales,
le prouvent-clairement. Il a montré dans ses Oralorios,
principalement, quel parti artistique on pouvait tirer
d'un intelligence profonde de I'Evangile Il a affirmé
que cette relation intime des paroles et de la musique
était pour lui une régle fondamentale dans ses Can-
tiques chaleureux, expressifs, d'un tour'si naturel et si
musical, qu1 font partie du bagage du Missionnaire, et
que 'on chante jusque dans les chapelles de feuillage
des peuplades les plus reculées de I'Océanie.

L'Eghse, au surplus,—et le . Lambillotte, possé-
dait ses auteurs,—1'Eglse blame toute musique qui ne
respecte pas le texte. Le chant doit s'adapter exacte-
ment aux paroles et leur donner-l'expression qu'elles
comportent Il faut qu'on puisse entendre les \priéres.
Benoit XIV recommandart instamnment que les.syllables
solent hien prononcées et-bien entendues: Cyrandum
est ut verba qua cantaniur plane perfecteque intelligantur.
Lows Lambillotte cherchait & ramener les esprits a- la
religion par le charme de la musique; et 1l:ne repous-
sait'pas, nous Yavons vu, les chants. passionés, parce
qu'd ses yeux Dieu et les choses saintes. devaient- éire



