les sujets religieux ou historiques on
les conventions et les licences ¢taient
d'ailleurs nombreuses, ne peignaient
que peu de sujets de genre rétrospec-
tif. Ils reproduisaient des sdénes de
leur temps et les encadraient selon
le style du mobilier et de 1'architee-
ture de leur ¢poque. Cela était logi-
que, de méme qu'il l'est également
de donner a une esquisse de Watteay
ou de Boucher une bordure dans le
stvle du dix-huiticme siccle, telle
que le peintic aurait pu la choisir
Jui-méme.

De méme il sera trés légitime de
placer une ceuvre d'artiste moderne
dans un cadre du style de I'époque

on se passe 1'épisode représenté ; a
la représentation d'une bataille de

Napoleon Icr,_ par exemple, rien ne
,,-adaptcra mieux qu'un cadre a pal-
mettes du premier Fmpire, :

S'agit-il d'une aquarelle, d'un des-
sin, d'une gouache, d'un pastel, d'u-
ne estampe, 'encadrement se com-
plique. Une glace pour protéger
I'ceuvre, un chéassis ou carton pour
la soutenir deviennent indispensa-
bles, de méme que des marges pour
en compléter 'isolement, ce dernier
genre d’encadrement est de beau-
coup le plus moderne. On ne pouvait
point le pratiquer avant que 1'in-
dustrie elit permis_de se procurer a
bon marché des verres assez nets et
assvz blancs pour ne pas nuire a
I'aspect du dessin  ou de I'estampe.
C'est seulement a partir de XVIle
siecle que l'encadrement sous verre
a été en usage et ce n'est gu'au sie-
cle dernier qu’il est devenu général.

Au choix de la bordure s’ajoutent
ici les dimensions a donner aux
marges. La largeur et la coloration
de celles-ci parfois leur suppression
sont choses délicates, qui contri-
buent dans une grande mesure a 1'ef-
fet désiré.

Une marge claire sert a faire res-
sortir les vigueurs du dessin ou de
la gravure. Ta marge bleutée —
qu'inventa, dit-on, le célébre collec-
tionneur Mariette — a le méme offi-
ce. Mais cette derniére, que 1’on doit
surtout réserver aux dessins et aux
esquisses, fait valoir les vigueurs
anssi bien que les lumiéres.
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Ici le principe de l'encadrement
par contraste s'impose presque tou-
jours. Une marge teintce, qui lutte
avec les demi-teintes d’un original
peu vigoureux, accentue la mollesse
de 1'ensemble, dont le ton semblera
plus intense au milieu d'une  page
blanche. Un croquis, une aquarelle
de tonalités tres claires perdront une
partie de leurs qualités si on les en-
toure de blanc. Plagons-les, au con-
traire, sur une marge teintée, assez
large, avec une bordure un peu som
bre, I'aspect sera tout différent. La
tache du dessin prendra toute son
importance et nous fera l'effet d'u
ne fenétre ouverte sur la nature.

. La largeur des marges n'est pas
non plus indilférente. Clest ainsi
qu'un dessin, treés petit de préféren-
ce, peut supporter une marge cgale
a ses dimensions, double, triple ct
méme quadruple. Il convient de s'ar-
réter a cette extréme limite. 11 sera
nécessaire aussi, dans ce cas, de
laisser un peu plus de largeur dans
le bas que dans le haut. I, égalité
des proportions laisse, en effet, le
regard indécis et inquiet, et 1'oeil ré-
clame instamment une base plus im-
portante. Ajoutons que cette fagon
de présenter les ccuvres leur donne
une importance exceptionnelle, un
caractere de préciosité trés particu-
lier, mais mn'est plus applicable
quand elles sont de grande ou de
moyenne dimension. Klle deviendrait
alors ridicule et impossible méme a
ré¢aliser.

IL'utilité des marges est méme mi-
se en question par quelques-uns. Ici,
encore, les avis sont partagés et
suivant les cas, chacun a raison.
Quelques graveurs comme Calamat-
ta, Braequemond, d’autres encore,
ont expos¢ leurs ceuvres sans mar-
ges, dans le but de faire valoir les
blancs. De méme un grand nombre
d’estampes en couleurs modernes
s'accommodent fort bien de cette
suppression. I.e mieux est donc d’ac-
commoder les principes aux circons-
tances et aux cas particuliers, en
ayant toujours présent a lesprit
que le probléme de I'encadrement se
résume en ceci: faire ressortir les
tonalités, faire exprimer aux noirs
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et aux blancs leur maximum d ef-
fet.

Ce tableau cette gravure, qui ne

font plus qu'un avec leurs cadres,
il faut maintenant les mettre en
place. Dans cette harmonie complexe
dont se comypose, un intérieur, ils
vont venir donner leur note particu-
licre. Encore, faut-il qu'elle ne dé-
tonne point dans I'ensemble et que
et que le n'en modilie
point la nature. Ies tableaux, com-
me les décorations, fixes , devraient
toujours étre faits et encadrés spé-
cialement en vue de  1'emplacement
qui leur est destiné, Champlleury di
sait souvent qu'on ne devrait placer
chez soi qu'un scul tableaun sur cha-

voisinage

que panneau. Clest qu'en effet 1'iso-
lement produit un effet de concen-
tration tout a l'avantage de 1'ceu-
vre. Mais la place manque le plus
souvent dans nos modernes apparte-
ments pour que tout le monde puis-
se appliguer de semblables théories.
Il est possible dans les expositions
ou dans les musées d'organiser une
mise en scene qui - donne aux chefs-
d'ceuvre toute leur valeur par une
habile distribution de la lumiére. La
ctleébre “‘Ronde de nuit”’, de Rem-
brandt est ainsi exposée au musce
d'Amsterdam, d'une fagon qui peut
servin  d'exemple. FEntourée d'une
bordure d'¢héne, isolée dans unc sal-
le ou la lumicre vient tomber sur
elle seule, I'admirable toile resplen-
dit de toute son éclatante heauté.
Nous ne pouvons recommander 2
nos lectrices des installations aussi
cotiteuses et aussi compliquées. Tout
le monde, hélas! n'a pas des Rem-
brandt a accrocher & son mur. Ce-
pendant, dans la mesure du possi-
ble, éviter l'entassement, ne rappro-
chez point les tableaux ou les des-
sins au point que les bordures
touchent. Elles se nuisent et se su-
perposent pour le plus grand dom-
mage de l'ceuvre et du spectateur.
I1 .cst bon qu'entre les cadres on
puisse apercevoir une large bande de
la tenture murale. I,ensemble d'un
panneau offrira, par 13, un ensem-
ble plus agréable et plus pondéré.
Sans les considérer comme intangi-
bles, inspirez-vous des conseils géné-
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