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L'influcnce des années, l'étude réfiéehio, des lectures de
gofit, I'audition de grands artistes, apportent de profondes
modifications dans notre maniére de sentir, d'apprécier,
d’exprimer. Aussi n’avons-nous pas la prétention Q’indi-
quer, d’une manidre absolue, tous les passages qui permet-
tent ou demandent de légéres moditications dans la mesure ;
on no peut biea faire une froide analyse de tout ce qui doit
ttre senti, mais nous allons poser quelques principes géné-
raux, laissant & U'expéricace des muitres, A l'intolligenco et
& expression individuelle de c¢hacun, le soin de développer,
par lo raisonnement ct I'étude, nos indications sommaires.

L’impulsion naturellemont plus allégre donnée anx doigts
dans les traits rapides, brillants, de bravoure, ou dans les
passages d’une expression agitée. ameno presque toujours
un mouvement plus serré, toléré ou indiqué par les mots pia
agitato, piv mosso : plus agité, plus de mouvement. Une lon-
gue période de crescendo produit aussila m¢me altération
do mesure.

Dos dégradations harmoniques sous forme do marches,
un gecrescendo prolongé, un smorzando final, ou une con-
clusion plus énergique apres des valeurs rapides, uno phrase
langoureuse ot qui 8’éteint par degrés, se tradnisent lo plus
souvent par un rallentando, pin lento, meno vivo, calmato :
plus lent, moins vite, calme. Il ost oncore de régle géndérale
que les fins de phrasos expressives, les cadences mélodiquos
ot les passages qui servent do rentrée aux motifs gagnent
on effet & &tre légérement retenus; c¢’est un moyen certain
d’appeler I'attention sur le retour de la pensée dominante.
Mais, indépendamment des modifications principales de la
mesure, il y a dans I'interprétation d’un chant nombre d’in-
tontions secondaires, qui portent sur des notes isolées

Attaquer d'une maniére indéciso, faire attendre ot dési-
rer cortaines notes expressives, ¢’est altéror la mesuro selon
les lois du gott. 11 en est de méme des passages plus serrés,
stretto, stringendo, ou dos notes qui anticipent légdrement
sur los valeurs suivantes « tempo rubato, & temps dérobé

Cos sortes de passages, quandils ne se reproduisent pas
trop fréuemment, ce qui devient do Pafféteric. du manié.
rismo. ajoutent boaucoup & l'expression et no doivent pas
&tro traités do fuutes de mesure. Sans nuances, l'exécution
musicalo, ainsi que toute diction poétique ou littéraire, se-
rait d’une monotonie fatigante : I'ame, I'idéo, ot P'inspiration
des auteurs ne peuvent se traduire convenablement que par
I'emploi intelligent des mille inflexions délicatos du senti.
ment, infloxions qui servent & graduer los offots généraux—
ot aussi & fuire valoir dans leurs plus minuticux détails I'es-
prit et les intentions des maitres.

Chez le virtuoso instrumentiste, les intentions caressan-
tes, persuasives ou passionnées de la parole, sont rempla-
cées par les ecents si variés qui solorent surtout [a musi-
quo moderne.

Il 'y & dans la mesire, comme dans la sonorté, dos nuan.
ces de mouvement pour exprimer les diverses sensations de
'ame. Les pulsations du ceeur sont plus ou moins rapides et
varient suivant nos impressions : il en est de mémeo de la
mesure ot du rhythme, qui sont la vie de la musique. Leurs
battemonts ne peuvent étre constammont égaux, lorsque Ia
douleur ou la joie, la vie ou I'anéantissoment se traduisent

en ondes sonores. Lo talent du virtuose est d’user avec mé-
nagement de ces altérations momentanées de la mesuro et
de savoir toujours les motiver.

Les moditications de mouvement doivent le plus souvent
8tre graduées d'une maniére insensible, ot si habilement mé-
nagées que l'oreille la plus délicate n’éprouve aucune géne
ni aucuno contrainte par l'cffet de co changement acciden
tel de la mesure.

Si Poxécution rigourcusement métronomique est terne
incolore, il faut dire aussi que rien n’est plus fatigant qu'un
tempo rubato perpétuel. Un artiste qui ne sait pas s’animer
ne peut pas avoir la prétention d’émouvoir, maisil ne fau$
pas qu'une qualité yprécicuse dégéndre en défaut radical ;
mieux vaut la froideur que I'exagération ou la grimace du
sentiment. La vie normale n’est pas un état d’agitation et
de fidvre permanente, ot log oxécutants qui, sous prétexte
d’oxpression, abusent des effets dont il ne faut so servir qu’a-
vee une résorve cxtréme, s’énervent et tarissent par I'abus
une source généreuse qui, je lo répéte, ost I'ame et la vio
d’une belle interprétation,
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De ’Expression.
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L’expression est un don naturel que I'éducation ot la di-
rection donnéoe aux études ne peuvent manquer do guider,
de développer ou modifier ; mais le germo de cotte précieuse
qualité ost, avant tout, inhérent 3 notre organisation ; le mai-
tre le plus habile ne remplacera jamais par plus ou moins do
méthode la sensibilité native, cette impressionnabilité intimo,
qui nous rend aptes & traduire d’'unc manidre expansive nos
sentiments ¢t nos émotions,

L/affinité dos impressions entre virtuoses et compositeurs
est, indépendamment du mérite individuel de 'exécutant,
'une des causes principales d’une bonne intorprétation: un
artiste sora d’autant micux inspiré, sila pensée qu’il doit
exprimer correspond plus intimement 3 colle qui éveille ou
surexcitoe sa propre sensibilité. :

Co phénoméne sympathiquo se produit en nous,—méme au
point do vue de I'audition,—et agit souvent 3 notro insu,
quand nous écoutons avec recueillement des compositions
qui traduisent, dans le poétique langage des sons, les dou-
ces réveries ou les mouvements passionndés de notre me, Ces
mystéricux rapperts de sensations établissent alors entre les
exécutants ot les audileurs comme un courant électrique
masical, qui produit jusqu’d enthousiusme, lorsque les wu-
vres de génie trouvent pour interprétes des artistes dont lo
cwur et 'imagination vibront & I'unisson du talent, ¢t pour
public des gens de goft qui se passionnent pour les beautés
d'une wuvre et le tini de son oxécution.

La force de I'exprossion s'éléve toujours en raigon do I'é-
nergie de la pensée et de la profondeur du sentiment de 'in-
terpréte.

Il no faut pas confondre V'expression avee la muniére.

La maniére est & 'eaxpression ce quo la sensiblerie est & la
sens:bilité, ot nous mne saurions trop répéter aux éléves que
Veragération ot Uufféterie sont la véritable parodie du senti-
ment.

Le naturel et la simplicité peuvent parfaitement s'unir a
la distinetion et & la noblesse, tout comme 'oxprossion n’ex-
clut en ancune fagon la naiveté et une cortaine rotenue duns
la maniére de sentir et d’oxprimer.

L’impression individuelle du virtuose doit toujours se pli-
er au caractére et au style des maitres a interpréter. C'est lo
plus souvent dénaturer la pensée premidre, que substituor
son propre sentiment 4 celui du compositeur, aux indicati-
ons transmiges par lui ou par la tradition, et cela, sous le
déplor.ble prétexte de produire plus d'effet.

L’expres:ion a sos différents genres, comme le style dont
olle émane. Nous la rotrouvons tour a tour simple, naive,



