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de Mme, Tieticns a été ouvert derniérement, la célébre cantatrice
laisse une somme de 432,000 francs, plus des propnétés et des bi-
joux de prix qui ont été achetés, dit-on, par Mme. Marie Roze —
Non-seulement les concerts du Cuque Fernando n’ont plus liea mais
le Théatre-Lyrique, qui cependant promettait tant, et qui avait
tenu plus qu'il n’avait promus—soit dit en passant,— cesse d'exister

Dans les églises nous avons eu la messe de minmt, la nuit de
Noél, presque paitout, on a pu entendie 1'Adeste Inideles et le
Noel &’ Adam, pus les cantiques populaires exécuté par nos mal-
tiises et nos mellewres organistes

Bt aws a fim Vannée 1877,
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Indépendamment de ces 1ndications signalées par les
professeurs qui ne négligent aucun des moyons ayant rap-
port 4 la perfection du mécamsme, nous recommandonstout
particulidrement aux éléves chez lesquels I'éducation deo
T'oreille est déjd un peu formée de s'attacher constamment
A la graduation du son dans toute espéce do successions mé-
lodigues ou harmomques, voire dans les formules puremont
rhythmigues. Cest, & notre avis, lomoyen lo plus certain
d’acquérir ce jeu hié et chantant, qui estla pierre de tonche
ot aussi I’écueil d'un grand nombre de pranistes.

. Lraft de conduire lo son d’une note i une autre, en don-
nant une sonorité moindre aux notes qui n’ont qu'un 1nté-
rét d’accompagnement ou de remplissage, ost un des princi-
pes fondamentaux du jeu lié .

' Cette dégradation presque insensible de la sonorité,
tout comme un crescendo bien condut, habilement ména-
gé, et passant successivement par les nusnces 1ntermédial-
res du doux au fort ou du fort au faible, est une des difficul-
tés les plus grandes du piano; U'on ne sauraib Iétudier de
trop bonne heure, caril faut pouvoir arriver 3 exéuuter tout
naturellement, sans y penser, ces sories de vocalises de
doigts tout 4 fart 1mpossibles pow qu n'a pas fait une étu-
de spéciale de la sonorité, et ne s'est pas habitué, désles pre-
miéros legons, & moduler le son.

11 ne suffit done pas de consacier plusieurs heures cha-
que jour & faire dos gammes ou des exercises de doigts, ce
quirl importe, c'est d’étudier la eononté dans toutes ses
nuances, et surtout P'art de relier les sons entre eux, en les
1 momsant. ¢ est a-dire en les groupant par accords dans
les passages qui ne permettent pas de soutenr les sons les
uns sous les autres

Nous n'avons pas 3 donner 1ci la liste des exorcice~ spé-
ciux propres i développer Vindépendance des doigts ot
‘leur agihté Nous avons déjd mdiqué, dans le paragraphe
trartant do'Iutilité des exercices, les ouvTrages que nous re-
commandons'de préférence, comme résumant les meilleures
dispositions pour atteindre ce.résultat, il n’est pas, nous le
savons bien, suffisant pour bien jouer du piane, mais nousle
maintenons comme une gymnastique tout ausst nécessaire
que la pose de la vous et 128 sons filés, pratiqués chaque jour

par les vrais chanteurs,

Mes six exercices modulés, les exercices de gammes de
Clementy, . Zimmermann et John Field, me semblent devowr
compléter chaque matin les oxercices journahers Les étu-
des de Cramer premier, deuxiéme, troisiéme ot guatridme
hvre, les études de ITummel, déd1ées aux artistes, les vingt
quatre études do Moschelds, les études de Kalkbrenner, col-
les de Boely, et peut-étre les mionnes, op. 25, me parassent
appartenwr au style hé, ot devoir aider & acquénr cette pré-
cleuse qualité du jou leguto . Lo

Les études de Czerny ¢ Du legato et du stuccato,” et
celles quiontpour titre I'A:1t de délier les doigls, mo pa-
raissent également congues dans les données particuliéresque
yindigue L’Ecole de la main gauche du méme maitre et
les études du t1:uleet de lamain gauche de Bertini, sont aus-
st des ouvrages excellents ot d'un mérite tout spécral,

Il est bien entondu que nous no parlons pas des études
propres 3 développer l'exécution Zegato. I.’école de H, Herz,
cellos de Bertini, de Ravina, de Stéphen Heller, de Camille
Stamaty,de J Rosenhamn, offrent certainement d’excellen-
tes et nombieuses études dans le style hé, mais nous signa-
lons 1c1 les madtres qui ont plus particulidrement traité ce
¢6té tout spéeral de 'exéeutron,

Le Gradusad Parnassum de Clement:, les fugues de
II:elnt}el ot de J.-S Bach sont l'expression la plus élevée du
style l1é

TUn musicien capable de bien jouer le Qradus ad Par-
nassum et le Claveein bien tempéré de J -S Bach, posséde
un mérito réel, 11 doit avorr certainement toutes los qualités
estimées des artistes, et, s1 son exécution n’offre pas le brio
ot cet éclat souvent trompeur qui plait 3 la multtude, qu’il
en prenne son parti, en cela, ¢omme dans presque toutes
les questions d’art, 11 faut savoir préféror l'appréciation et
les éloges des artistes aux applaudissements ct 3 'engoue-
ment de la foule. .-

Nous ecstimons le yeu é 'une dos principales gqualités
d’une bonnoe exécution, et nous ne craignons pas d'affirmer
quo les études bion dirigées dowvent reposer sur ce principe
fondamental, tout auss: bien quo los études transcendantes
ont plus particulidrement pour but I'oxpression et le cGté
1déal de 1'éxécution,

Mais, ces principes posés, il vasana dire que le jeu 7e-
gato n’exclut nullement la variété d’accentuation, ot que lo
staccato, le portamente, lo jeu low: d ou martelé trouvent éga-
lement leur application, suivant les effets & rendre  Clest,
du reste, ce que Félix Godefroid, le virtuose compositour, a
s1 habiloment développé au double point de vue pratiquo ot
théorique, dans son promier livre de /'Ecole chantunte du
prano, précieuse méthode de chant appliquée au piano, dont
la publicat.on a comblé une véritable Jacune dans l'enset-
gnement :

Damns la musiquo de piano & plusiewr s pariies réelles, cer-
tains passages i notes tenues remblent plutt éerits pour I'or-
gue, dont la sonorité se prolonge a volonté, que pour le p1as-
no, dont les vibrations limitées s'éteignent par dogrés Cotte
notation graphiquement._1igoureuse est faito en vue d'une
bonne orthographe musicale pour '@/ 1ntelligent et scruta-
teur qu veut que chaque note soit exactoment roprésentée
swivant sa valour réolle

Cotte explication donnée et cette 16serve faite, nous po-
sons en principe qu'il faut attaquer avec plus de force, ac-
centuer, d’une mamére plus mcsive les notes dont le son
doxt se prolonger plus longuement, en raison de la durée1n-
diquée, et de I'importance mélodique ou harmonique des
valeurs exprimées dans le discours musical

Lo stacc:to s'obtient par une attaque souple et libre
du clavier, faite par le poignotoules doigts, quelquefos
méme par_cette double mmpulsion simultanée  Dans les
passages de légdreté et 'un mouvement rapde, Pattaque
du clavier doit étre vivo et I'impulsion donnée an poignet
par Vavant-bras transmise avec assez de prestesse pour se

préter aux successions de sons les plus rapides

“* Si 1o’ mouvement est modéré, et s le passage n'exige
pas do fermeté,’ I'xmpulsion est naturellementplus lente,
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